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آلسرح 
آانجاهانه و قضایاه 


وعلمیا ء وأن يكون مجرد تشهير. ولسنا من الغفلة بحيث ندعی غذہ الجلة الکال + و أن القصور لا بلحن با قط فى جانب أو آخر ؛ 
ولكننا نبذل أقصى جهدنا لکی نرتفع با عن السوقیة والفوغائية » ونجنيا مزالق المشوائية » ولكى تجعل مہا أداة معرفة 
فكر حر ؛ بستوعب الماضى 6 ويعايش الواق + ويتطلع إلى الستقبل فإذا بدا لأحد بعد ذلك أننا قصرنا فى جانب فن حقه بل من 
واجبه ‏ أن يشرح لا وجه هذا التقصير ؛ ولكن من واجبه أيضا أن يحصى الجوانب الإيجابية 6 وأن بقيس هذا وذاك كله إلى 
ولقد أخذت على العدد السابق بعض Je‏ + ولکنبا كانت إلى التشهير أقرب ما إلى النقد الموضوعى . لقد كان موضوع ذلك 
المدد هو «الرواية وفن القص » » وکان هدفه الأماسى هو دراسة القضايا التى يطرحها علینا هذا الفن الأّدی : وم يكن محال من 
الأحوال التأريخ هذا ol‏ + آو رصد با ن التعاقیة ؛ لأن التأربخ والرصد قد بصلحان هدفا لکتاب 27 
جة لغياب هذا الوعى النهجی راح عدد من كتاب الرواء 
ييحنون عن أسائهم فى هذا العدد ؛ هل ناشم ael‏ » أو أحدث کاب هم ذکرا؟ وعندمالم يمدوا شا من ذلك 
Sl‏ « وراحوا پکیلون لت عل (Ble Opal eg BAI‏ ایتصبر الشنيع . ولقد حاول بعضهم أن بی دوافعه الشخصية وراء الفح 
بأسماء بعض الروائبين الذہ رن إلى c Seen!‏ این م برد هم ذكر فى ذلك العدد ؛ ولکن بعضهم الآخر فد أعلن عن دوافعه 
الخاصة بلغة Y‏ تحتمل 1 يل .لا فی الوقت ان لهم فيه - بل اوجمهم فيا يدو - أن بجدوا غيرهم من کتاب الرواية قد ظفروا 
pleat‏ أكثر من کاب ۔ 
وق هذا السیاق آود أن c‏ - فیا بخص هذه للجلة ‏ عددا من البادی» : 
آولا : أننا لانطلب من أحد أن بعد دراسة للملف الرئيسى للعدد حول نتاج أديّب بعينه » بل تلح دائما فى أن یکون النطلق من قضیة 
إيستمولوجية أو مذهية أو فكرية أو يتعلق بالاستشهاد أو الجانب التطبيق ما يقدم الباحث من طروح نظریة ؛ 
cdd‏ وإذكا تؤثر کون الوذ تليق من أ لوق ليس فی مقدور أحد ‏ بل لیس من حقه صلا - 


0 ونرفض ماترفض . ولیس هذا بدعا فهكذا تصنع کل مجلات العالم . والأمر الذی ينبغى أن یکون واضحا هو أن 
القالات التى قد تکون صالحة فى مجلات أخرى » OSV‏ بالضرورة صالحة للنشر فى هذه WAI‏ 
WD‏ : أن العمل الأدی الجيد يفرض نفسه على النقاد والدارسین فرضا ؛ ومن ثم یبرز صاحب هذا العمل وتتحدد مکانته , ولا هية 
ایکون أحد الکتاب قد أفرزه من على أن العمل الأدنى الجيد نفسه لن بمنح مقالا متہافتا عنه حق النشر وایضا 
فان العمل الأدبى العادى ‏ فضلا عن الردی» - J‏ يكون متجا لدراسة خصة عنه . 
رابعا : أننا ‏ کیا أعلنا منذ البداية الأول - لا نسلم بالشهور ابتداء » بل تری أن كل شىء قابل النظر ولإعادة النظر . ومادام الأمر 
كذلك فإنه من الستبعد نبائيا أن نتورط فى الانحياز إلى go ai‏ به فوق رؤوس الآخرين . ذلك أن إيديولوجية الأديب 
عندنا ‏ أيا كانت ليست هى العیار الذى oae‏ القيمة الفنية di‏ . ويستوى فى هذا المعروفون من الأدباء » وأنصاف 
المعروفين » وأنصاف الأنصاف . 
هذه هى البادی» الأساسية الخطة العمل فى هذه ا جلة ؛ وهی التى مكنتها من أن تمضى قدما فى تحقیق أهدافها المعرفية . ولیس 
غریا أن يحدث نجاحها وجعا لبعض الأقراد » وأن He‏ نفوسهم خیظا . 
أما بعد ء فهذا هو العدد السابع من هذه ال + وموضوعه الأساسى هو السرح : قضاياه واتجاهاته ؛ نرجو أن يكون فيه مايلى 


بعض الطالب + ومايثير شیٹا من الاهتام . ۳ 5 
Cue O‏ 


occae m 
Sweety! 


لكل شىء بداية ؛ ومن تم کان أ هذا المد ا حاص بالسرح بالوقوف عند هذه اب اية . والحديث الألوف عن أصول 
السرح انا يرتد بها إلى الإغريق . وهذا مارسخ فى لأذهان عن أولية للشرح على مدى الزمن . والدراسة لول فى هذا المدد ؛ النى Va‏ 
الدكتورة هيام أب الحسين + تجه إلى ast‏ ان ما کان شائعا فى هذا الشان كان خطا ٠‏ خصوصا بعد أن استطاع عدد من الباحثين فى 
أوربا العثور على وثائق ونصوص تلبت أن أول مسرح عرفہ العالم هو المسرح الذى عرفته مصر القديمة منذ تاریخ موغل فى القدم . 

ad‏ ارتبط نشوه السرح فى مصر بالأمطوزة x all‏ القدية + أسطورة إيزيس وأوزيريس وحورس ؛ ومی أقدم الأساطير الدبنية 
نی عرفت مصر القديمة . ومن تم فقد دنا ای بالعبد وبالکھان : حيث كان المعبد فى ذلك الزمن - إلى جانب وظا 
دبنية ‏ أکادییة للبحث العلمى ۰ وبأوى ثلذرار :سا نجسد فيه على مر الزمن + وفى المناسبات الخاصة ٠‏ أسطورة إیزیس . 

والدراسة تعرض لمدد من تجلیات iac eda‏ تحال ذلك السرح ۰ على نحو يكشف عن مدى الغنى الدرامی الذى تنطرى 
عليه هذه الأسطورة + وذلك من َال الو ال النى yt‏ علا . واستقراء مرامى هذه المسرحيات وتفاسيرها تیان - 
وهو ما قدمتہ الباحلة فى هذه Sj J| zie‏ تلك ارات كانت تدور حول محورین عامين أساسبين ؛ Vl‏ ذو طابع سیاسی 
والآخر وثيق الارتباط بتعالم أوزيريس وبالقم الأخلاقية التى كان يدعو Neh‏ 

هذا ما كان فى الزمن القدیم البعيد وقد انقطع هذا الخيط SS.‏ غیرہ من عناصر الحضارة pall‏ & القديمة ؛ فى ظروف ماتزال 
غامضة . ولكن روح المسرح نظل كامنة حتی Lalas‏ مرة أخرى فى العصور الوسطى ۰ فیا عرف بمسرح خيال الظل . وهنا JE‏ الدراسة 
Ig‏ فى هذا العدد ۰ الني قدمها الأمناذ مدحت الجيار : عن مسرح العصور الوسعلى الأسلامية . وهو تن فى هذه الدراسة من فكرة 
تقوم على أساسين : OL‏ البحث عن مسرح NS‏ ين أن برتبط al‏ ولیس بالحالة المسرحية وحدها :وی أن الظروف 
السباسية والدينية والاجماعية والفلسفية السائدة فى أى مرحلة تاريمية من شأنباآن نمكن انوع أدهي بعينه أن يظهر أو ينتشر أو يسود غيره من 
oly e‏ لکل مجتمع خصوصية من نها أن نمیز هذا النوع Gall‏ عن مثله d‏ مجتمع آخر , 

وهنا بد الباحث نفسه أمام نصوص مسرحية تراثیة ‏ يتمثل قدر منہا فی التعازی ؛ ء وقدر آخر فى ہ بابات + خیال الظل . وحصرا 
للدراسة فى جانب واحد من هذه النصوص فقد اقنصر الباحث على عاولة الدخول إلى عالم خيال الظل . ومن ثم راح الباحث يعرض لا 
Joy‏ إلينا من بابات حتى الآن > تمهيدا للوقوف وقفة متأنية عند البابات الثلاث المعروفة لابن دانيال الموصلى . لقد رأى أن هذه البابات 
نشف عن نابز عصرها » فضلا عن V‏ فرضت نفسها على مبدعی خيال الظل فیا بعد . ومن ثم قدم الباحث دراسة QUI d‏ لبابات 
ابن دائیال ۰ لا ا من حيث الشكل والوضوعات (التهات) ۰ وعللا ol‏ من وجهة النظر اللغوية ‏ رابطا كل ذلك برؤية 
اجناعية ۰ نرد هذه الظواهر كلها إلى بنية أعم ؛ وفقا لفهوم البنيوية التوليدية . 

وإذاكان خيط الأسطورة القديمة وما نسج منه قديما من مسرحيات قد انقطع منذ زمن بعيد فإننا تفاجأ فى العصر الحدیث بابتعاث 
الأسطورة . 

ad‏ أولع توفیق الحكم منذ زمن طویل بشخصية إیزیس » حتی إنه ليشبه شهر زاد بها فى مسرحیته «شهر ده : وح [نه حين 
يبحث عن وصف يعبر عن جال eden‏ وطهرها فى رویه «عودة الروح » لایجد أفضل من أن يشبهها unl‏ ثم تأى مسرحيته عن 
إیزیس لكى نتوج هذا الولع وهذا الإعجاب ۔ 

هذا ما ae‏ به الأستاذ فزاد دوارة فى دراسته ! 
GE‏ قراءنہ الفاحصة هذه المسرحية ؛ حيث برتد بكثير من عناصرها إلى المصادر والروايات اختلفة الأسطورة 


القديمة . ولكن لا کانت هذه 


0٥010101010‏ الا 


0۱٣۱۱ 


هذا العدم 


انسرحبة صیاغة جديدة لتلك الاسطورة ۔ نحمل 0 ۹+ 
هذه الصياغة . وقد كان آبرز مارصده الباحث فی هذا ا حال حرصر «لیکی عل تنقية الأسطورة 
وسيلة لقضاء الطالب ۰ 16 


فى تحقيق الخبر للناس والرغبة فی الا 


وهذا الصراع نفسه يتولد عنه بالضرورة صراع 2 


٠‏ ینٹہی بانتصار الأخير معتمدا على 


ريس وحو: 


ومکذا تعود Je‏ 


القديمة لستأنف VUE‏ فى سرعنا الحديث . 

. آلیدد‎ da الدراسة ينتبى احور الوضوعی الأول من جار‎ obey 

م يبدأ انحور Jus QU‏ المخرج السرحی السا المع اودش كن Balle‏ المسرحى بين الالیف والإخراج ,. وهر القال الأول 
من ثلالة مقالات نشكل هذا احور وتتعلق - بصفة Te‏ بالشكل المسرحى 

ونی هذا القال ب أنه إذ 


القصيرة والقصيدة 


تنبض عل_أساس من الکلسة . شأنه فى هذا شأن الروابة والقصة 
cepa‏ حیث إن العمل المسرحى لاہنجسد على it‏ 


المسرح إلا نتيجة لتآزر جھود عدد من الفتائین  Ji‏ ف مقدمتهم الممثل واظرج Joy‏ هذا فإن لس الدرامى الکتوب على الورق هو 
نوع من الإبداع الفنى يختلف كل الاختلاف عن ٠‏ العرض السرحی » . كا ختلف الأشكال الجامدة على الورق عن الحياة المتفجرة بالدم 


والحركة والانفعال . ومن هنا أصبح عمل ارچ عملا إبداعيا كذلك ؛ ول بعد فى وسع المسرح أن بستفنی عن جهوده 
قد تأكدت فى المسرح حدیث _ عالليا ‏ یوما بعد يوم . ونظرا لذلك الاختلاف الجوهرى المقرر بين النص الکتوب على الورق . 
والعرض الزدی على خشبة المسرح . أصبح من المکن الحدیث عن حرية اخرج فى تأوبل نصوص الكانب . ومع ذلك تظل هذه الخرية 
٠‏ بحيث لایجاوز تسیر فرح المدف الأخير لنص الکانب . وقد أوجز «جاك کوبوہ - ارج الفرنسی الكبير - هذه 
c‏ على تر ما يوردها صاحب القال ۰ فیا بل : 


3 آفکارا ولکنه يستكشف هذه الأفكار 

. برجم الکانب‎ UP QUE 

- أن على انخرج أن بحسن قراءة التص ون بستوعب إبماءاته 

رة الالتزام بحد Gal‏ من التفاهم والالتقاء بين رنف وارج حول المضمون الفكرى للمسرحية : وأسلوب 
پعرض الكاتب Gad‏ المواقف ذات الفزی فی هذا الصدد . التق مر بها خلال تجریتہ فی الإخراج السرحی 
وجهة نظر فى اق 


قديمة متجددة . يطرحها علينا أحد أسائذة الاخراج السرحی + فا وجهة نظر زلف . ميدع النص 


DP 
وتجريته على السواء‎ 


Sia النص وصاحب العرضی‎ e 
من خلال‎ - IS إلف ۔ اتی كونها‎ 


5 هنا بأ مقال الکانب المسرحى الشهور الأستاذ نعهان عاشور ع 
gei‏ قضية العلاقة بين النص الدرامى والعرض من خلا وجهة نظر 

ری الأستاذ نمان ضرورة اشتراك CAL‏ مع SAB‏ تزض على التسمية النى يطلقها انحرجون على أنفسهم 
بوصفهم ٠اصحاب‏ العرض المسرحى » . تم یقدم صورة عامة لاوضاح السرح الصرى ۰ مستعرضا البدايات الأولى للمسرح المترجم 
والمعرب ؛ ثم بادرة افأليف المسرحى عند عبد الله الندیم ۰ التى لم تستمر نتيجة للاحتلال البريطافى لمصر. ثم بذ كر كيف نشأت فى كنف 
الاحتلال أشكال مسر ئية وهزلية ء تسعى إلى التطريب والترفبه . وهو یتتبی من ذلك إلى أن المسرح المصرى لم يعرف EP‏ 


الإيدا 


التخصص إلامع ظهور سرح جورج أيض ثم يتابع الکاتب ازد ار معهد الفنون 
السرحية وماأحدئه من أثر فى 2 السرحية خلال الحقب اثالية . حتى إذا كنا فى مرحلة الخمسينيات والستينيات SS‏ سرح 
جدد ۰ انسمت نصوصهم بقابليتها للعرض الباشر على الجمهور ؛ وكانت التصوص المكتوبة خلال المراحل السابقة تفتقد هذه الخاصية ۔ 

وف النهاية يعرض الکانب تجربته الخاصة بوصفه Lely‏ من كتاب تلك cde Ji‏ ویتاول المشكلات الخاصة نی واجهته مع 
n A‏ الذین تعاون معهم ۰ وتغلص إلى أن أكثر العروض نجاحا قد تمثل فى تلك العروض التى التزم فيه مرج بالنص وبرؤية مؤلفه 

ومکذا تتجادل الأفکار والواقف فى هذا القال والقال السابق له » حول قضیة النص والاخراج ؛ کا ستتجادل مرة أخرى فى ندوة 
هذا العدد . ولکن القارئ التأمل سيدرك ‏ فیا نضمته الدراسات النى تشکل فى هذا العدد ور الثبارات والدارس السرحية ۰ وف 
القال الخاص باستعراض الدوریات الفرنسية ‏ إلى أى مدی يكن أن یصل اثطرف فى تقدیر دور اج والممثل . 


ومها یکن من أمر فان «فکرة pee oculi‏ قد دخلت خلال حقبة ال Li‏ شهدته هذه الحقبة 
من مد مسرحی غامر .لد أہمشت Er Ria‏ الكبطة فكرة البحث عن هوية مسرحية متميزة عن القالب التقليدى الستعا o‏ 
السرح الغرنى . والطريف كا دنا الدكنو. إبراهيم حهادة فى مقاله عن «توفيق ا حکم والبحث عن قالب مسرحی à‏ - أن ينشأ هذا 
البحث لدی كاتبين كببرين ها يوسف ET at‏ المشهورة ى محلة »الکاتب ۰ ۰ وتوفيق الحكم فى كتابه EV‏ 

والفال استعراض للنظربة ائ HSI dae SHV Gorda‏ . وتمحيص لبعض أفكاره وتصوراته 

لقد قدم احکیم فى هذا الكتاب تصورا لقالب مسرحی d‏ يشترط له : 
أن يكون صاغا لاحتواء كل الأشكال AWW‏ کتابة ity‏ 
من تقالید الٹراٹ الشعبى ويستخدم آدوانه 

ومن ثم فقد وقف عند ثلاثة من عناصر هذا التراث ۰ هم الحکاواتی (الخاكى ‏ الراوى) ۰ واثقلدانی ab)‏ ولمقلدة) . 
cus‏ وتتحصر مهمة الأول ف دور الراوى اتقلیدی + فهو يدخبل إلى ارح لیذ کر اسم المسرحية واسم مؤلفها : وبقوم بعد ذلك 
بدور الراوى إذا ما كان له دور ر فى النص : کن يتحدث عن الزمان والمكان » أو يفسر شیٹا غامضا توكل إليه مہمة إدارة السرح 
أما القلدای فيقدم ارتجالات ۰ يقلد فيا أفرادا من طيقات الشعب افتافة تقليدا ساخرا يثير الضحك ۰ معتمدا على الصوت MEY)‏ 
وتعبير الوجه . وهو بمثل أهم عنصر فى القالب CH‏ واذا كان هناك مقلد لشخصيات الرجال فلا بد أن تكون هناك مقلدة لشخصیا 
النساء . وأما المداح فهو ذلك الرجل الذى یتقل بین القرى فى مواسم الحصاد ۰ مرددا GEN‏ الدينية ودوره فى قالب SEI‏ ثانوى 


الب على بضعة مسرحيات عالية كلاسيكية ۰ ولكنه بری أن عماولة احکم نكاد 
احل السرح AY‏ ۔ حین كان مثل واحد 


المؤلف واغرج . لم تحسم أيضا قضية استبعاد القالب السرحی التقليدى واستنبات قالب مسرحى 
جدید من العناصر الفولکلورية Roda UAL‏ 


e‏ انحور الثالى تنتبى القضا 
Ss‏ من أمها . 


ايا التأريضية والفنية الخاصة التى یعرض ها هذا العدد . وهی ليست بطبيعة الحال کل القضایا ٠‏ 


الح العالمى الحديث ومدراسه . ماکان منها له تأثير فى مسرحنا 


ونم بأ انور الثالث لموضوعات هذا العدد فيعرض لأهم ت 
وما لم یکز 


ونبد هذه انحموعة بدراسة مستفيضة للدكتور أحمد عقان عن «قناع ideni‏ وهی دراسة فیا عرف باسم السرح اللحمی عند 


û‏ انا انا 00 الا الا 


DIOIJic omi o 


هذا السد 


. برتولد بریخت + من حیث أصوله الكلاسيكية حتی فروعه العصریه‎ ١ 

لقد تضاربت الآراء حول طبيعة مسرح Cg‏ حتی کادت تصنع منه لغزا » وحتی انسعت افوة بين فته السرحی والناقشات الدائرة 
E‏ 

وقد عرض الباحث لفكرة کسر لیام + التى تمثل عنصرا أساسيا فى نظرية هذا السرح » وتبع أصوفا فى السرح BAY‏ 
وامتدادها حتی العصر الحاضر ثم عرض لمفهوم الاغتراب الذى dai,‏ عند برخت بعملية إضقاء الطابع اللحمی على العرض السرحی . 
مبينا كيف أن جذور هذا المفهوم ترجع إلى هيجل وماركس ۰ وأن برخت قد نقله عن الشكليين الروس » كا نله فى أسلوب Cr‏ 
الصينى c‏ وإن كان قد أضاف إلبه . وهو يستخدم التغریب ‏ کا يقول الباحث _ ببدف دفع الشاهد إلى إعادة النظر فى الأشياء بعين 
فاحصة ناقدة » دون أن یستٹی من ذلك البدبیات أو السلات . وينم دریب المثل على أسلوب التغريب بالحديث بضمير الاب لا 
esa‏ + ونقل الأححداث بالزمن الاضی لا للضارع m T‏ مراعاة اللاحظات والتعلیقات الصاحبة له . ومن ثم تبرز أهية 
دور الراوی عند بريخت ؛ إذ إنه بساعد على تحقیق CGD‏ 

ولقد عرف القاری dll‏ مسرح بريخت معرفة چيدة ئ خلال العروض والترجیات التی تمت لسرحیانه » V‏ عرفت نظريته d‏ 
السرح الرواج - کمسرحه - لدی كثير من امثقفين . TSG My‏ يقال إن عددا كيرا من نصوص السرح العرفى بعامة قد 
تأثرت بمعطيات هذه النظرية » US‏ أو جزثيا . Sy pl SSIS‏ واحدة من الأفکار النى طرحها هذا السرح ونجلت فى بعض نتاجنا 
السرحی . ومن نم بحدئنا الأستاد محمد بدوی فى مقا Te ps‏ مه الفكرة فی مسرح واحد من کتاب السرح العرب 
ا جیدین هو سعد الله ونوس . 

لقد استطاع ونوس ب كا بری الکاتب - من خلال توظیفہ للعناصر الهالية فى التراث الشعبی والتاريخ القومی ؛ ومائقفه عن 
بريضت ۰ أن يخلق ما يسميه بمسرح التسبيس : حيث يصبح العرض السرحی ساحة جدل فنی وفكرى وسیاسی ۔ 

ومن خلال تحلیل الكاتب لأشهر النصوص المسرحية ونوس ۰ ينتبى إلى أن النص السرحی عنده 
الخطوط والألوان » يدور حول السلطة : وأن هذا قد أدى بالكاتب إلى اختزال pote‏ الواقع وعلاقاته 
eu de‏ 

ومن مسرح التغريب » أو السرح اللحمی بعامة ‏ نتقلنا الدكتورة حفيظة محمد عبد ال إلى مسرح «أنتونان آرتو» » الذی AN‏ 
اسمه بمسرح القسوة ‏ أو مسرح القلق والفوضی والثورة على dle‏ يسير نحو الفناء ‏ وم يك US VT‏ فحسب ۰ بل مثلا وعخرجا ومنظرا 
دراميا » حاول أن يؤصل فكرة فرح بق لات إلى الذهن فحسب ۰ بل بطمح إلى أن يغزو العاطفة عن طريق التأثير BAN‏ + 
والقدرة على التحلل ۰ والهذيان .. إلخ . لقد حاول أن يعيد السرح إلى نبع الخليقة . وهو فى عدم اقتناعه بأن هناك حرية إنسانية ؛ VY‏ 
يدال على نسيية مفاهيمنا عن ا یر والشر. ومن ثم فإنه يرفض البناء التقسى للشخصية ۰ ويستعيض عنه بخلق شخصية میتاذ 
الأبعاد ؛ أسطورية ؛ تختزل الثابت والأزلى فى “البشرية . ومن تم تكثر ى مسرح ارتو الطقوس الأسطورية ء والزنا بانحارم ۰ والهذيان 
Ea‏ 

أما فى Jie‏ الاخراج فقد كان آرتو ee‏ کل الاهتام بشاعرية لكان ورموزه ۰ ويحاول 
مم الحضور الأسطوری ؛ والإيهام با جو الطقوسی ۰ مع الاختصار على الملابس | 

وف إطار لثبارات السرحية ا مدیئة التی أفرزتها التقافة الفرنسية فى النصف الثانى من القرن العشرین » ربا كان تيار مسرح المبث 
أكثر هذه التبارات بروزا وانتشارا فى كثير من بلدان العام . ولاشاك ف أنه حظی بممثلين d‏ لدی عدد من كتاب المسرح فى أكثر من بلد 
m‏ 


ذلك عن طریق بناء دیکور رمزی + 


فى مقاها ‏ بتحلیل مجموعة من أعال کتاب مسرح العبث > 
س من المصير الیشری gall‏ + اغکوم بالترف الادی + 


وعن هذا التیار تحدثنا الدکتورۃ جوزين جودت عؤان : حيث تقوم ح 
الذين ظهروا فی خمسینیات هذا القرن فى فرسا ء والذین ربط بينهم اليا 


هذا اعدم 


—————————————————— 


والبخض GUVs‏ ۰ وا حروب الدمرة : والایدیولوجیات الاستغلالیة . وفى الوقت الذی يصور فيه هؤلاء الکتاب هذا الصبر البشع - 
e‏ مت اض نحطم القوالب السرحية التعارف عليها ؛ فلا حبكة ولا أحداث ولاصراع فى هذا السرح ء بل 
فها بيبا » وتتتظر مصيرا جهولاء ولاتقدر على الفعل ٠‏ أى فعل . 

Mr NON UE‏ فیا ترى الكاتبة ‏ سلییا ؛ فقد كان مدرسة للمشاهد ؛ بندرب bed‏ على مواجهة 
نفسه ٠‏ ومواجهة العالم افیط به + قبرفض الركود الفكرى » وا جمود فى الاحساس ۰ والتزبيف ف الواقع + وربا اسنرد بذلك شيثا من 
إسانيته المفقودة ؛ وشیلا من الأمل فى 

م نرك فرنسا إلى الا ى نفس ا حقبة تقرييا ؛ حيث يحدثنا الدکتور جیب فايق أنلدراوس عن مسرح الغضب ؛ الذى استله 
«أزبورن» بمسرحيته المسماة «انظر إلى الماضى فى غضب : ٠‏ الى عرضت ف مايو سنة 1487 . لقد صفق القاد طويلا لهذا العمل الثورى 
الغاضب ۰ الذی يكشف للمجتمع عن SA latin‏ فيه . وقد عد النقاد هذه السرحية بشار میلاد کانب ٹوری بتظر منه الکٹبر ؛ 
ويمهد الطريق لرحلة جديدة فى الدراما ۱ eG‏ مرت ۰ وانحسرت موجة الغضب : وأدرك الجميع أن آزبورن غير قادر على 
عفین ماتصور التقاد أنه قادر عليه . 

وهنا يطرح الكانب هذا السؤال IES‏ نر الماققى فى غضب » عمل ثورى + وهو رى أنه إذاكانت مهمة الأب الأساسية 

هي الکشف عن pel nA ch‏ جية عمل ينشر vd‏ والاحباط : ويركز الاهيام فى الناحیة الميوائية لأكثر قات ا یل 
الجديد Yoke!‏ ى Lilet‏ دون أن بم pale Goth BEL‏ التوّرية ومعاداة المؤسسات الاجناعية القائمة ؛ ولکنبا تعمل فی صمت 
من أجل الحياة واستمرارها 


لقد أخفق هذا الكاتب ی إقناعنا بثورية بطله + بل رعا بدا هذا البطل محافظا ورجعيا . وأيضا فإن علاقة هذا البطل بالبطلة لم تعد 
ان نكون علاقة ميل جنسی : ورغبة منه ی أن السيادة الطلقة ء بعد أن أخفق ‏ نتیجة لاعتراض أسرئها على زواجة be‏ فى أن 
Je‏ هذا الزواج إلى وسيلة للصعود الطیق ۔ 

ومن مسرح الغضب نتقل مع الدکتور محمد dle‏ إلى «المسرح التفسى» + وهذا هو عنوان مقاله 

وهو ى هذا المقال يذكرنا بحقيقة أن الاھیام باتحلیل النفسى فى الأدب قد برز بعد بروز نظریات « پرجسون ه عن الذاكرة ٠‏ 
فبدی ی البداية ی آعال «جويس » وهفرجینیا وولف ٠‏ ۰ وف الشعر فى قصائد «إليوت» وهباونده + أما فى المسرح فقد نأخر ظهور 
الدراما السیکلوجیة حنى الستینیات من هذا القرن . لقد ساد المسرح اللحمی والعبثى وغیرہما بعد المرب العالیة OU‏ تیجة لاطاح 
المشكلات الاجهاعية والسياسية ۰ ولم يبرز الاهنام بالتحلیل النفسی إلا أخيرا . وعلى وجه التحديد منذ الستينيات 

وقد قدم الكاتب دراسة LL‏ دقيقة لمسرحيتين تتمیان إلى هذا الانجاه + الأول هی مسرحية «الییت» ۰ النى کایا «دافيد 
ستورى» + والثائیة هى مسرحية ٠‏ العزلة ٠‏ أو « الأرض الرام» . ومن خلال هذا التحليل النصى للمتع : يكشف نا الكانب عن أهم 
مابميز هذا انار للسرحی ٠‏ كانتفاء الحدث فيه ۰ والتعويل على الشاعر + ودوران الصراع بين مستوبین من مستويات النفس الإنسانية > 
ها الشعور واللا شعور ۔ 

واستمرارا فى متابعة هذه الثيارات المسرحية الحديثة نترك القارة الأوربية كنها وننتقل إلى أمریکا : حيث يحدثنا الدكتور مير سرحان 
عن «التيارات المعاصرة فى السرح Suet‏ . وهو ید مة و الظاهرة المسرحية » فى أمريكا ۰ مشيرا إلى tel‏ لالقتصر 
على Gall‏ ۰ بل نجاوزہ إلى العرض السرحی كاملا . 

وقد قسم الكاتب الظاهرة السرحیة الآمريكية إلى أقسام واضحة ومحددة . هی : 


- المسرح التجارى ۰ أو مسرح برودواى ۰ وهو مسرح التسلية والامپار واعة ‏ ويؤمه البورجوازیون ٠‏ _ 
- السرح oo)‏ أو السرح خارج برودوای + وهو مسرح التصرص E‏ الحادة ۰ وفيه ترتفع أسماء مثل ٠آرثر‏ میلره وه تنبی 


QAO 


تا اخ 0100 ان ان 


EUIS 


أونيل» ۰ وہإدوارد آلی ٠‏ 

المسرح الجاد او السرح خارج خارج برودواى + وهو تيار بدأ فى الستينيات - عاده شباب اثر على الإدارة الأمریکیة . وعلى مط 
الحياة الامریکی . 

. وهو مسرح بقوم مغامرات مسرحية فى النص والاخراج والأداء‎ ١ التجربى‎ D 

المسرح اقب 


وقد أبرز الكانب ظاهرة التجريب فى ذلك السرح . التى رندتہا جهود الخرج «جرونفسکی s‏ الذى قدم مارب جديدة فى 
الإخراج والأداء . نجلت فيا اصطلح على تسميته بالمسرح الفقير . وكذاك انصبت جهود بیتر شومان» على خلق ١‏ معامل مس 
نقوم على أماس من فكرة إلفاء النص الکتوب من 19 

هل هذه التبارات هی کل ما فى السرح e EBT IAN‏ الأستاذ أحمد زکی مازال بدخر لنفسه الحديث فى هذا 
السياق عن انجاه مسرحی أمريكى كذا هر مالسي cp‏ اى | وهو ى مقاله عن هذا للسرح یقف عند عروض : فرقة اللسرع 
الى ٠‏ الأمريكية . الى ترکت بصمات حفيقية فى pati AIST‏ . إن أعضاء هذه الفرقة فوضویون اساسا . ولكن بطرق 
سلمية . ومن م كانت نظرینہم تہدف إلى Ade Je BLA‏ ۔ ٠ yal‏ والتخلص من نظام العملة ۔ ورفض السلطة والواعها 
كافة . وهم Lal‏ بؤكدون الحریة الفردیة ٠‏ جا SO‏ وا S i‏ لور ci ja‏ الحاصة ٠‏ ويكرهون النظام ای . دون أن پوجھوا 
زملاءهم إلى اك بأبة اسنراتيجية معاكسة لرغيانهم . 
أما على المسترى الفنی فقد ai‏ السرح اللى لیب سرح القسوة . وثراث الصوفية الشرقية . والیوجا . وتصورات السيكلوجية 
+ وكذلك ظهرت أجساد الممثلين لنتخذ آوضاعا نجریدیة : وحلت الأصوات Je‏ الکلات . وأحيانا الصمت والملامات 


الطقسية ٠‏ فضلا عن کسر الحاجز بین ما بمدث على خخشية السرح ومایدث فی الحياة . وفذا كله كانت نصوص الفرقة نصوصا 
استعراضیة أكثر مہا أدبية 


+ وهو أيضا des‏ موق 
يحوص على نقل الحياة البسيطة . التى تحاصرها الأنظمة الإیدیولوجیة ۔ 
اليومية عن مسرح Ej‏ 


مسرحية مهمة . ولكن الحكم ve‏ بجتاج إلى انتظار 

وإذ بنتبی انور الثالث با حدیث عن مسرح ا 7 رز التيارات المسرحية العلمية الحديثة وأهمها . وإذاكان 
السرح المعاصر فى مصر قد عرف جذورہ المغرقة فى القدم فإنه كان HIS‏ على صلة هذه . ولكن معابيره الذائية ٠‏ التابعة من 
ظروفه الموضوعية الخاصة ۰ قد جعلتہ حذرا فیا يقيل ما وما برقض ۔ 


وقد عرف المثرب العاصر عددا كبيرا من کتاب السرح انجیدین ۰ شعرا ونرا - الذين مثلوا بتاجهم السرحی بعض هذه 


#صول 
ا 


الاتجاهات . ونخاصة مسرح العبث عند رتيمود ۰ والمسرح التسجيل عند dag‏ : والسرح السیاسی عند بشید ٠‏ فضلا عن استب هم 
بعض الأشكال المسرحية الشعبية 


واحور الأخيرى ملف هذا العدد تتصدره دراسة للكاتب Gall‏ عبد الرحمن بن زيدان عن دب الحرب فى الغرب ۱ : وفيه 
۱ اكم الوعى بالقضية الاجماعیة والقومية بعد انتباء الاستعار الفرنسى للمغرب ۰ ويرجع ذلك إلى نشوب الضراغ 
انطبق بعد أن ظل محمدا طوال مدة الکفاح العسکری ومن خلال تحلیل الکانب لعدد من السرحیات الهمة : مثل «عودة الأوباش ٠‏ 
مد إبراهم بوعلو . وہ وادى انغازنء خسن محمد الطربيق ٠‏ و,نارنحت الجلدء لأحمد بنميمون : و معارك الملوك (I‏ للطيب 
الصديق ٠‏ بصل الكاتب إلى الحديث عن ثلاث فنزات as‏ حياة المسرح aA‏ : الأول هی فترة الاغیاز الكامل للغراث + Aul,‏ 
نمثل استقلالية السرح + والثالثة dyes Lus‏ تأصيل الشکل 


ویری الکانب بعد هذا أنه إذاكانت LARA ia‏ قد توزعت بين الفهم الجدل وغير الجدل للتاريخ 7 
كانت laca‏ مها ى سيادة الفهم الجدل ani Jl‏ ی نق انجازات مسرحية كببرة . کیا وكيفا . وأن برتبط بحركة 
الواقع ٠‏ طارحا فضایا التحرر والرحدة FIRM IA,‏ على مو ماتجل ی نتاج عبد الکرم برشيد . 

ومن واقع السرح المفرنى إلى Sot‏ مک مت VIS‏ المرة نتوقف مع الأستاذ أميرسلامة عند السرح الإقليمى ٠‏ 
الذى اصبح بشکل ظاهرة على Re‏ لیا کا a‏ الكاتب - مختلف عن مسرح القطاعين العام والخاص ل كونه 
مسرح هوا اول أن يذهب إلى مشاهده و rap A GLA > oe‏ التى لايستطيع هذان القطاعان تقديمها . ومن م فإنه يطمح 
إلى تقديم عروض جادة » تسهم فی خلق مسرح مصری أصيل . 

وإذاکان السرح الإقليمى قد حقق بعض النجاح ی قليل من العروة 
فان كثيرا من عروضه تتمزق بين الغموض PES‏ الغراث الفو 
اخصادء ۔ 


٠ ٠ الزیتی» أو عرض :لك هو اللك‎ Jer عرض‎ e 
رری وتقنیات المسرح الحديثة : کیا حدث فى عرض «ليالى‎ 


وبعد استعراض الكائب SIKH‏ هذا المسرح ى الواقع العمل ۰ ينتهى إل أنه - بوصفه مسح هواة - لابد أن نتعائق فيه 
مغامرات التجريب والبساطة فى تناول الهموم اليومية . والقضايا الحقيقية النى نهم أکبر عدد من آبناء الشعب . 
وأخبرا يننبى اغور الرايع ۔ وينتبى معه تللف كله ۰ بمقال للاکترر راهم السعافين عن «أصول الراما ونشأنها فی فلسطين» 
Jui‏ دراسة مسهبة الأصول ية لنشأة الدراما فى فلسطين بعد أن صرف مزرخو المسرح اهنامهم إلى نشأة الدراما فى مصر ولبنان ٠‏ 
,3-5 4 


وقد حدد الكاتب مصدرین je‏ منہما کتاب السرح فى فلسطين هما التاريخ القومى العربی والواقع ا حدیث . وقد برز فى هذه 
المسرحيات وعی کاب ما كان Gaz‏ بالأمة من أخطار داخلية وخارجية ٠‏ وبصفة خاصة تحرکات الصهيونية والاستعار . 


i‏ لغضاضة 


وقد شاب البناء الفى هذه السرحیات - فیا يرى الکاتب - عدة شوائب فى الحبكة والصراع وتشکیل انشخصیات 


م عکم من أصول الفن الدرامی . فضلا عن حرص جميع السرحیات على الانجاه الأخلاق بصورة واضحة وفجة 


ادوات الكتاب و 


Cun B 


31010101010 û 


من si‏ الوضوعات التى أثارت الجدل رما زالت تثيره مسألة وجود مسرح متکامل فى مصر 
القديمة ؛ فقد جرت العادة على إرجاع ابتداع الفن المسرحى إلى الينانيين ٠‏ حتى لیقال إنه ود 
لديهم ee Je t eo ٠‏ + ؛ ثم أحذته عنهم الائم الأخرى التى تشبمت - طوعا أو قسراً - 


d‏ وظلنا تؤمن به ردحا من الزمن . وكيف لا وقد أكده لنا 
adno‏ رتفت الصدفة وق Gal‏ فى عام 131 عدد خاص ni‏ دی الدوريات 


الالیة ؛''' . رکم كانت دهشتنا وسعادتا بالغة عندما تینا أن مهبر 


gr Mr Ca fll tae i‏ ۰ وما اکٹرما أعطنه مصر ا لکن الاسعار لأجن ای کر 
مصر طویلا جعلنا ننظر إلى الغرب فى انيار أعانا عن رؤبة ماضينا ۰ بل إن الاستمار أحاط هذا اماي 
بسیاج معنم کی نظل راضخین ۰ لا للاستار السياسى والاقتصادى فحسب ۰ بل للامتعار Uh‏ 
كذلك ؛ وهو أبعد خطرا وأشد كا من كل ماعداه ؛ فهر بقفى على c dl‏ ویسلب المره القدرة 
على المييز بين الزائف والصحيح ۰ فإذا هو يجرى وراء البدع ؛ ويردد الآراء المستجلية 
من أن بمعن النظر فیا حوله 6 ویستشف الحقائق الكامنة فى hy‏ الذى طمس ذات یرم عمداً 


الغرب بدلا 


«والسرحية نص di‏ عرض حدثا درامیا فى صورة حوار بين 
الشخصيات ؛ ؛ و «مجموعة المسرحيات الى تبع من أصل واحد ؛ أو 
التى توحّد بینہا حصالص مشترکة » تعد مسرحا ؛ وهو ينسب فى هذه 
الحائة إلى البلد الذى شاهد ميلاده c‏ أو إلى المؤلف الذى وضعه ؛ فتقول 
Me‏ : لسع ابا she‏ السرح الصری ؛ ومسرح شکسی أو س 
j‏ وأخيرا فإن لسرح فى أومع معانيه هو «قتمص 


باتلدولق ٠‏ إلى هذا التعريف الأخير 
وبتاء عليه ققد عد المسرح المصرى القديم 
تشكل عرآة لحياة الشعوب ».۱0 

إن النصوص التى سيأق ذكرها فى متن هذا المقال تدل على أن کل 
التعريفات السابقة تتطبق على الفن الى عرفته مصر منذ فجر الحضارة > 
والذی عالج أنواعا die‏ ما زا حتی الیوم فى السرح العالمى : 
وهی الأوبرا والباليه sull‏ واللهاة . وقد خضعت هذه الأنواع لقواعد 
أذ بيعضها الاغریق ۰ yess‏ المح 


هذه السلالة الفنبة «التى 


> منطقية‎ ul xà 


۳ 


باحضارة اليوناتية. 


en 


وما من شك فى أن السرح الصری الحديث مدین بميلاده للمسرح 
الأوری بشکل عام ۰ والفرنسی والإنجليزى بشكل خاص ؛ وهذه 
حقيقة لايمكن إنكارها . ولكن المسرح فى ذاته فن من الفنون الى 
توصلت الا مصر القديمة » م dai‏ الغرب عن طريق این ؛ وتاه 
وطره : وعندما ردت إلينا بضاعتنا فى أواسط Pod E‏ 
ات ل نكر د نإ ل CE S‏ ا E] Gale‏ 
مصرلم تعرف قط من قبل هذا الفن . فا السرح ؟ ومتی عرفته مصرنا ؟ 
وما مصادره الأماسية ؟ . 

نا لو فتحنا موسوعة من الوسوعات العالمية » أو إحدى أمهات 
الكتب التى تعالج تاريخ المسرح + أو حتى معجا من العاجم المهمة + 
لوجدنا أكثر من اٹنی عشر معنیٗ لكلمة «المسرح » . وتحن لن نسوقها هنا 
جميعا » بل سنكتق پذ کر ماينطيق منہا على المسرح المصرى القدیم . 
فالمسرح «فن MAR‏ لقواعد نتفق ide‏ تغير حسب العصور 
Nerv‏ وهو یستہدف عرض مجموعة من الأحداث ۰ أمام 
جمهور من الشاهدین » ؛ والسرح تعبیر بُطلق je‏ مجموعة التظارة التى 
تشاهد عرضا مسرحياء + کا يعتى ۰«العرض السرحی ء نفسه . 


Nox ee‏ حياة الفرد أو حياة الججمع . ومن الأمثلة الرائعة التى 

تنبت التقدم الفكرى والروحی لأهل وادی النیل » أن «کتاب dii‏ « 
تمرم «التلوث ه فى شتی صوره ء ویعد تلویث ا اء S‏ والطبيعة السخية 
خطيئة لاتقل بشاعة عن تلويث العقول. الى ينجم عز من نشر الأفكار 
E lal‏ تلویث النفوس باعطاء امل السییء أو ep‏ 
المذنبين. وأخيرا فإن هذا الکتاب يحرم اطلاع السفهاء على NR‏ 
العلم > وذلك تحاشيا RLY‏ استقلاله . 


وكتاب المونى هو أساس الفكر والتشريع والسلوك فى مصر الق 
وتكله نصوص آخری سبقته أو انبثقت منه +رهی متون الأهرام + 
والتقوش التى حفرها إزميل الفنان فوق جدران المعابد . e‏ 
io‏ کاری « والبرديات التى خطها الكاهن والکاب وأودعها Vall‏ 
أو d. ASL‏ الثروة الأدیة والفنية تصور الحياة اليومية فى Va‏ 
وف الآخرة آیضا : وتشکل سجلا حافلا للأحداث والوقائع التار: 
کیا تروی أسطورة اليل الخالدة » النى تمجد ملوك مصر وقادنا ونا فى 
كتابة مجازية رمزية » لئخلو فى بعض الأحيان من السذاجة أو HSU‏ 
وما السرح الصری القديم سوی تجسيد هذه es‏ ! فا الأسطورة 
بشکل والأسطورة الصر: ا حاص ؟ 
أن هناك أكثر من تعريف لکلمة «أسطورة e » ٠‏ 
أوسع معانیہا ٠‏ رواية SA‏ قصة دبنية أو حدثا ار 

فى العصور الغابرة » وتكون شخصياتها من اللفة ۰ أو کت 
۳1 أو velis Ju‏ 


والأسطور ليست وليدة يوم وليلة » بل تكون فى البداية نواة 
وتفرع ‏ وتف ملاھا على مر الأيام والسنين : بل 
أيضا . فم نتاج ثقافی وحضاری معقد متداخل فى عناصره 
ومدلولاته . tity‏ كانت الأساطير الیونائیة هی أكار الأساطير انتشارا 
فلابد أن نسجل أن كل مجتمع من ال ات القديمة كانت له أساطيره 
فصر وافند « والصين واليابان ٠‏ وبابل yy‏ حلفت جميعها أساطیر 
خالدة . وحتی پومنا هذا ما زالت هناك قبائل تعيش فى مجاھل أفريقيا 
وأمريكا اللاتينية ها أساطير تدور حول عقائدها الطوطمية + dy‏ ينم بعد 
تسجیلها أو تفسيرها . 

والأسطورة هى أول تعبیر dol‏ فنى جادت به قريحة الإنسان . وقد 
اختلفت. النظرة إليها > وطريقة فهمها ۰ وتقويمها حسب اللابسات 
. فعندما نزلت الأديان السماوية تباعا + 
vid,‏ لارتباطها بالوثبة » 
وخالفتا ليدأ cae‏ وهو أساس کل دين حنيف .ومع ذلك عا 
بعض هذه الأماطیر » واتغذ أبطاها أسماء مخايرة et Vus ٠‏ أعال أو 
معجزات جديدة » ومنهم من EE‏ قدیسین تضاء هم الشموع + 
وتفر هم اللتور + میا كان يحدث فى MILI‏ 

وقد استمر النظر إلى الأساطير بوصفها ضربا من ال خرافات go‏ القرن 
التاسع عشر. ومع تطور دراسة التاریخ اريخ وعلم الآثار نبت أن بعض 
الشخصيات الأمطورية تتحدر بمق من أصل تارينى + ومن بيهم ملوك 
وأبطال ألهوا بعد موتهم ء ESE‏ لهم > واعترافا با قدموه من «أعال 


هيام أبو اخسین 


الکلاسیکی ء ولا diy‏ صداها يتردد فى السرح الحديث وان نسی 
الناس أصله ! وقد شاهد هذا Coll‏ جمهور متنوع الطبقات 
والشارب ؛ فالحكام وعلية القوم کنو يحضرون فى المعبد العروض الرقیعة 
السامية التی كانت محظورة على غيرهم من لا يدركون «أسرارها + ؛ كي 
كان هناك جمهور من ال خاصة المولعة بالمسرح ؛ وهؤلاء كانوا ستقدمون 
الفرق المسرحية 'فٹل لهم ٠‏ مايروقهم ۰ فى ديارهم V)‏ كان يحدث فى 
أوربا فى القرن الثامن عشر) + ثم جمهور العامة الذين كانوا بشاهدون 
البسطة ٠‏ فى اليبو الخارجى للمعبد ركا كان يحدث 
أمام الکنائس الأوربية فى العصور الوسطى ) ؛ بالاضاقة إلى المروض 
الشعبية Gl‏ كانت نقدمها الفرق التحولة فى لليادین العامة بالدن 
والكفور 

أما بالنسبة اربخ ظهور المسرح فى. مصر فقد اختلفت الأقوال فى 
شأنه . فالأب «دریوتون » يُرجعه إلى عام ۳۲۰۰ ق . م ء ويشاركه فى 
هذا الرأى العام GUY‏ «زيتة RET‏ حين يرى CAN‏ «روسن » أن 
السرح قد ظهر فى مصر حوالى عام ٠٠‏ ۰ . م . وأياكان الأمر » 
المسرح فى بلدنا منذ قرابة ٠٠٠١‏ سنة يعد غاية فى الق IY‏ گاقورن 
بظهور السارج العالمية القديمة ۰ الشرقية والغريية باعل Na‏ كم 

هذا ويرتبط السرح المصرى بالأدب الفرعوف وبالأنوان نی Me‏ 
بشكل عام . ومن الجدير بالذكر أن ASH‏ ا مصرى خلف Say‏ کرد 

رجع بعضها إلى الدولة القديمة . وهذه Shall‏ تدك he‏ لصي یمن 
مند الأزل أناشيد وأغاى عذبة تحاكى له الظيور EAS.‏ ال 
الطبیعة الساحرة ؛ وكان الفلاح والصياد واللاح بشدو بها لنفسه لیخفف 
العمل والارماق ۔ 


ادها الأحبء فى صورة مناجاة 
أو حوار . أضف إلى ذلك اش التی كان يسردها رواة محترفون + 
gh‏ كانت تجمع بين pole‏ التسلية ء ونق بغرض الإرشاد . كذلك 
خلفت مصر القديمة vet‏ كاملةمن الحکم والتأملات والأمثال 

به ui‏ والق نجد 
انمکاسا لها فى التصوص التعليمية التى كانت تُدرس فى عصر الفراعنة » 
النشء على الخلق القوم e‏ وتلقين الشباب مبادئ العدالة 
والإخاء » واحترام الكبير ومراعاة الصغير والضعيض ء وقواعد السلوك 
فى داخل البيت وخارجه : وإجلال مهنة «الكاتب ہ التى لم يكن لها 
نظير فى مصر القديمة 


Jl;‏ جانب هذا الأدب الدنيوى » كان هناك أدب دينى ؛ إن صح 
القول . وهو يتمثل فى الأساطير و وكتاب فلوق ۰ ,9 وكتاب الوقی + 
من حيث الشكل » يجمع بين الشعر: والنثرء وبين السرد والحوار 
والوصف . أما من حيث الضمون فهذا الکتاب يحوى بين دفتيه تعالم 
على del‏ مستوى فكرى وحضارى ؛ فهو «یقدس » الطهرء 
والنقاء ‏ والعدالة » والصدق فى القول والعمل » والتعاطف والتراحم 

بين الناس ء والتعاون من أجل المصلحة العامة > وطاعة أول الأمر ؛ 
ويحض على فعل ا خبر ؛ ویلجاً إلى الوعد والوعید ليغرس ف التقوس 
الفضائل والقم الأزلية التى کرستبا فيا بعد الأديان السماوية ء والتى 


ایح المصرى القديم 


قأحيه الناس حاً أقرب ما يكون إلى العبادة » وسموه «الرجل 
الاعضر» ۰ وعدوه مصدر والخير» للجميع . ولکن ذلك أثار عليه 
حقد أخيه «ست » فأضمر له شرا ء ودعاه إلى ولمة » وأحضر صندوقا 
بديع الصنع » قال إنه سيهديه لمن بستطیع القدد فيه . وحاول بعض 
الضيوف ذلك فلم بفلحوا ؛ لأن دست ٠‏ كان قد خرطه على حجم 
أخيه » دون أن يفصح عن ذلك . فلا جاء دور أوزيريس تمد 
اذ سارع ست وأعوانه إلى اغلاق الصندوق عليه » وألقوا ب 
اليم . وتروى الأسطورة بعد ذلك كيف استطاعت إيزيس أن تعثر عل 
زوجها وتعيده إلى دارہ ؛ غير أن ست كان له بالمرصاد » وجح 
Sy.‏ يتخلص منه نهائيا هذه الرة قتله » Spy‏ جسدہ 
JS‏ جزء منه فى إحدى مقاطعات مصر. ولكن إيزيس 
جمعت أشلاء زوجها : وردت إليه الحياة الأبدية » فصعد إلى السماء ٠‏ 
ملكا يحكم عالم الآخخرة . غير أنها لم تكتني بذلك ؛ بل أخفت 
عن الأنظار ابنها حورس ۰ سليل النسل الإفی ۰ وكان يساعدها ف 
تریته و نحوت ء إله N^‏ الذى لقن حورس العارف والفنون ٠‏ 
وشار یس فى تشه عل حب الخ سل أيه » ولکھ له پا 
كيف یکون شجاعاً قويا » وحازما صارما مع الأعداء . ولا اشند عود 
حورس خوج من عبت ودفته أمه ومعّمہ إلى الاتقام لأبيه من ست 
الشرير» الذى اغتصب عرش أوزيريس » ومرّق جمدہ ۰ واستفل 
طیتہ أسوأ استقلال » ونشر فى البلاد الفساد والظلم والظلام ۔ 


pity‏ الأسطورة لتروی لا مآثر إیزیس وأوزپریس وحورس ونحوت 
bial,‏ التى تترضوا ا 6 وتضامنهم الذى eria‏ متا » وغير ذلك من 
التغصيلات ای وردت بصورة «رمزية » فى السرحیات المستوحاة من 
هذه الأسطورة » التى بيت على «الهاذج الأساسية» Bl‏ عرفت 
ان إیزیس کا راکب اسها لقب NOCH‏ 
«الإلهة الم فھی بنت + od cal,‏ وزوجة إلهء وأم إله . 
ويذهب بعضهم إلى القول بأنها أول امرأة عرفها الوجود (ا مھا فى اللغة 
افيوظيية إيكا » ومنها إيشا ای تعنى بالمبریة الرأة ) .فھی نی نظر 
Ips‏ اتی خلقت:من آدم لادم (وهو ما تعبر عنه الأسطورة 1 
1 أخرى تید هذا الرأى ۰ تحکی 
أن إیزیس من الله 53 سرّہ بمساعدة الشعبان ... ویقول 
آعررن إن اليا ليزي = أوزيريس ‏ حورس - ست es‏ العناصر 
الأساسية التى بتشکل منہا الکون + وهی عل Jil‏ : الأرض > وللاء 
(أو الرطویة) ؛ وافواء ۰ والثار v.‏ هذا الرأى يستشهدون على 
ذلك بأن إيزيس كانت ترتدى Uto‏ رداء أسود (بلون الأرض ) » فى 
حین کان اللون الأخضرا أو الأزرق العلامة المميزة لأوز يريس ( الذى يرمز 
at‏ أيضا ) + أما حورس فهو اللہ الصقر أو الباز + ملك القضاء أو 
افواء . وترمز MN‏ له ست باللون الأأحمر » وهو لون الثار أو 
الدم (دم أخيه . وانطلاقا من هذا التفسير تصبح أسطورة 
SEES ADR‏ أو بده الطيقة » شأنها فى ذلك شأن 
ملحمة جلجایش البابلية . ویقول آخرون إن فصة الأخ الغيور الذى 
يقتل أخاه الطیب بدافع من انش د هی Rab‏ ایل وتابيل الى ورد 
ذكرها فى کتاب العهد القديم سفر التکوین » الاصحاح الرايع ) . 


vo 


قيمة » ضخمها الخيال الشمی والروح القبلية » حتى بدت فى صورة 
معجزات خرافية . Way‏ ما حدث لنسیة لابطال الأسطورة. 
المصرية . وقد eus‏ علماء الاجتاع والإئتوغرافيا Leder,‏ 
والأدبان القارنة فى دراسة الأساطير الشعبية والدينية المقدسة + وحاولوا 
أن يفسّروها فى ضوه الضمون الذى شاهد ميلادها وتطورها . فهذه 
الأساطير كانت بالنسبة للشعوب الى آمنت بها حقائق م ؤكدة وليست 
خرافات » ولذا فهى تعر عن نظرتهم إلى الكون وتفسيرهم لظواهره 
الخلفة . وازدادت أهمية الأسطورة فى القرن العشرين مع تطور علم 
a‏ وعام النقس الجنامی E vias.‏ 
يأباها الق » وجدنا أن الأسطورة فى جوهرها تحتوى على رموز لبعض 

ula‏ الأزلية » وتميط اللثام عن أغوار الفس 
باھافج الأول archetypes‏ + هنا بالإضافة بل قيمتها 


الأخلافية الهادفة ۰ القى نجل من الأبطال مثلا el‏ يحتذيه الناس + 


الثفافة الماعية . ولأنها اكتسبت القداسة فقد ساعدها ذلك على أن 
ترسخ فى الأذهان بكل تفصيلاتها وتعابمها . وحتى عندما Sil‏ 
ملاعها » Clb‏ خلاصتا باقية فى شكل Age cos AJ‏ 
متأصلة » هی جزہ مما يطلق عليه «فروید » تعبير لاور AE‏ أو 
ED‏ 

وإذا كانت اليونان قد حلفت أساط ركثيرة CRAS‏ وبجهليت الآ 
فى حباة البشر بالخير والشرء ووضمت OC‏ فى EC‏ 
أو القدر » فان مصر قد عرفت أسطورة واحدة جملتها «الفوذج 
الأمثل » ؛ وهی أسطورة سامية مقدسة » بلغ من ربا أنها ما زالت 
حی الآن موضع دراسة وتمحيص ؛ خصوصا لدى من یژمنون من 
علماء الغرب بأن مصر هی أصل الحضارة » ومبعث النور وا معرقة فى كل 
duh oi‏ 


وبا من شك فى أن کل مصرى مثقف يعرف أسطورة ؛إیزیس 
واوزيريس وحورس ٠‏ . ولكن تفريعات هذه الاسطورة » ورموزها ؛ 
وتعالمها الكثيرة c‏ والصور التى تعبر عنہا فى الفنون اغختلفة » V‏ فى ذلك 
الرسم » والنحت » وافندسة المارية » M‏ + والعلوم CUM‏ 
لا بھکن أن یلم بها جميعا إنسان مفرد . ولذلك فلا بأس من SBN‏ 
بالعناصر الأساسية غذه الأسطورة ومفهومها حسب ما نستخلصه من 
كتابات بلوقارك » ومن «قاموس الأسطورة + > وأقوال سليم حسن 
Penis‏ مع التركيز على بعض تفصيلاتها ورموزها التى نجدها فى نون 
الشاهدة » وتخاصة فن السرح . 

وتلخص الأسطررة فى أن أوزيريس تروج من أخته إیزیس ۰ E‏ 
ظل يحكم مصر بالعدل + وکان رفیقا برعيته » متفانیا فى خدمة شعبه 
والعمل على تسین أحواله ؛ يقضى سحابة يومه فى تجارب یقوم با 
الاكتشاف أفضل السبل لزراعة الأرض وزيادة احصول + والاستفادة 
ما تجود به الطبيعة من نبات وحيوان فى إنتاج الطعام والشراب 
والكساء ؛ فهو الذى علّم المصريين فتون الزراعة » واستغلال مياه 
الئیل » وتحدید الفصول والواسم الزراعية حسب الدورة الشمسية + 


يولد من هذا «الاتحاد القدس ٠‏ بين إیزیس وأوزير ء أول شهید للمدالة 
عرفته الإسانية . وحورس هو الذى «يخلص » مصر من الشرء 
bys‏ نحت زعامة cd‏ قوامها الب والتفانی والدهاء 
Con‏ ء والژاء والرخاء (أوزير) ۰ والعلم والحكلة والحزم والعدل 
(تحوت اخلص الأمين) . 

هذه هى الأسطورة الفرعونية Gh‏ لایکاد بصدر کناب عن 
الأساطير فى الشرق أو الغرب دون أن يتعرض ها . dd‏ أن اکنشت 
شامبليون مفتاح الرموز اهيروغليفية لم نقطع سيل العلماء الذين تدفقوا 
على مصر وأخذوا یدرسون ويترجمون كل م ee‏ من وثائق , 
وكان لظهور ترجات كاملة أو جزية JUN‏ والحكم » ووصایا qi‏ 
حتب ۰ وكتاب الوق » صدى دی فى كل أنحاء آوربا » وجذب 
الانتباه إلى الأدب المصرى والفلسفة المصرية . كذلك فإن الصور الى 
رت للآثار الصرية ۰ والمعارض التى أقيمت ها فى العواصم الأورية » 
لبنت أن المصريين مارسوا الرقص والغناء والموسيق . ومع ذلك لم Ji‏ 
عل الأذهان إمكانية وجود مسرح فرعو نظرا لإيمان الجميع بأصالة ٠‏ 
المسرح اليونانى . وى le‏ القرن الناسع عشر وبداية القرن المشرين 
حدث تغير جذرى فى الفاهم نتيجة اتطور الأدب القارن . والدعامة 
الأساسية النی ترنکز عليها الدراسات القارنة هى الوضوعية والثقة فى 
النفس Cee e:‏ 


للاستفاد: 


واستخدم الؤثرات الصوتية « والخدع الفنية » وعالج للأساة والملهاة » 
b‏ يظل حیسا فى البد کا اد بعضهم . 

وما من شك فى أن السرح ولد بالعبد » ولكن كل حضارة مصر 
T‏ ت من الدين ؛ فالعبد كان dee‏ مأوى للأسرار ؛ بل 
أكاد بمية للبحث العلمی » وكان يسمى «دار الحياة». وکان الکاهن 
ساحرا وطیبا وحکما ٠‏ لأنه كان بعلم مايخنى على غيره من أسرار n‏ 
والکون . وقد حكم كهنة مصر البلاد حقا عن طريق الدین وسطوتہ » 
وٹھکوا فى فرعون الذى كان بعد من نسل ja ul‏ 
سترى فی احدی السر- 


للحفل عاهل المملكة والشخصيات الرموقة ء من يعرفون الأسطورة. 
ويفهمون کتبھا ومغزاها ء فیطلعون - دون سواهم - على «أسرار» 
ایزیس cd ai‏ بالمعجزات ؛ «وآلام » أوزير الذى دفع حياته نم 
لرخاه مصر ووحدتها + وانتصار حورس على الظلم والطفيان ؛ وهی 


هيام ad‏ اين 


وک التفسبرات شیوعا يقول إن إیزیس هى رض مصر الخصبة ال 
يروا النبل (أوزير) فتجود الأرض أو الطبیعة بخیراتہا وثمارها البائعة 
ملا انجبت إیزیس حورص القوی الفتی ؛ منقذ مصر من الشز والقحط 
(ست) . 


وى رواية أخرى أن إیزیس وأوزبريس وحورس c‏ هذا الثالوث 
القدس ٠‏ يمثل الدورة السنوية التى تقوم بها الشمس (آوزیر ثم 
حورس ) حول الأرض (إيزيس ) . ولكننا سبق أن قدمنا أن أوزپریس 
هو النيل أيضا ؛ وحسب هذه الرواية فالشمس تزداد UI‏ من 
الأرض » والنار يزداد طولا فى مصرحتی يبلغ القيظ أشده فى أطول بوم 
من أيام السنة ء وهو اليوم الذى كان Jee‏ فيه Oy, pall‏ بعيد وفاء 
اليل ؛ وبعده بيدأ البار فى القصان ؛ ومنسوب 0 
اض : والماء في LA‏ وتتاقص الشمس تدرییا حتى تقبل 
فى نہایة العام (مثل أوزير الذى يموت ) . وعندما تبدد الغيوم وتقشع 
السحب ؛ تبغ فى الأقن شمس جديدة ساطعة ۰ مثل حورس الذى 
کان کنیا ما برمز له بقرص الشمس وجناحی الصقر اللذين يدلان على 
7 على التحليق فى الفضاء ليحلق بأبيه أوزير de QS ig‏ 
الآخرة . 


إضافة إلى ما تقدم هناك تفسير دينى فلسنی 6 وآنعر Vy eurer‏ 
التفسيرات التی تردد صداها فى الفن المسرجى . آتاالاول فهو 
يرتبط بالتعالم الصحيحة والقم الخلقية الى شما زیر shine Qe‏ 
السريرة ء والحكم بالمدل c‏ والاعلاص ف العمل « والتفاق Gee‏ 
الآخرين ء والحرص على الصلحة العامة ء وما إلى ذلك من مکارم 
الأخلاق التى تنسیا الأسطورة إلى أوزيريس ء وتعمل de‏ ترسيخها 
إیزیس بعد وفاة أيوجها € ويكلها حورص الذى یصحح الأوضاع الق 
ont‏ عن تطرف أبيه فى التواحى الخيرة » وعدم استعدادہ Selb‏ 
الأعداء بالقوة والدهاء . فالمصرى کان .يعتقد أنه إذا أحب أوزيريس 
واقتدى به فان ذلك يضمن له النعیم فى الآخرة . ویصف «کتاب 
الوق ؛ العالم الآحر » والطریق الذى يقطعه الإنسان بعد دفنه کی يتتقل 
إل nil eim‏ رئيس a JR‏ تقوم بمحاسبته على 
« وتزن أعاله بميزان حساس کنیا مائراہ منقوشا iy‏ 

ما أن تثبت براءته.فيحظى بجوار أوزيرء وإما أن 
d‏ سافلین ؛ حيث يتنظره مصير ست الشرير . والواقع 
کار قد وردت فى بعض السرحیات التى سنستعرضها فى هذا 


ما التفسير الأخير الذى تحرص على ذكره هناء نظرا لارتباطہ 
بالسرح » فهر تفسير سیاسی ‏ يتمثل فى الأسطورة دعوة «صريحة » 

الوطنية . فصركانت قبل عهد الأسرات مقسمة إلى مقاطعات + 
توحیدھا فكان فى ذلك والخبرء كل ابر اصر 


قتضعف مصرء وتسوء حافا ء إلى أن 
٤‏ العین الساهرة » ۰ التى تجمع شمل ماتفرّق ؛ وتهب مصر حورس الذى 


"^ 


یی رت ^ 
كب سیا 


غاية الروعة من الا 
e‏ = هلعها وخوفها على T US‏ 
إقدامه وتفوقه ٠‏ فتزتفع روحه I‏ 
ورباطة جأ یصل الصراع إلى الذروة 


وتثير حبه وحميته : 


ويواصل Jen‏ فى 


وبرتكز بكل 42 على سفینة حورس ليغرقها ؛ وعندئذ ph 2M‏ 
نفسها » فقتحم ميدان القتال ۰ وتقف إلى جوار Je xs Ye‏ 
جوارحها . ونظل تحفزہ ونشد من أزره إلى أن بقضی de‏ الوحش 


Mr 
بمثل مركب النصر الذی‎ ٠ راقص‎ DUE وتتبی السرحية بمشهد‎ 
یتصدرہ ويجانبه إیزیس : أمه . النی كان ھا دور سیکولوجی‎ 


أساسى فی تحقیق هذا الاتصار . وکل السرحیات التى تحدثنا عنہا حتى 
الآن هی من التوع اطاد Sell‏ اطول ؟ وهی تتمى إلى الفن 
الرفيع من حيث الشکل والضمون . ولکن هل ظل الفن السرحی 
حبیسا d‏ البد کیا قيل أحيانا ؟ كلا . إن مصر القديمة عرفت الفرق 
للسرحية التجولة .ای كانت تقدم «دراما ٠‏ مبسطة يفهمها الخاصة 
والعامة . ومسرحيات فكاهية كان الشعب شديد ۱ 
أبعت الاکتشافات a Al‏ أن حورس كان بطل مجموعة ضخمة من 
المسرحيات لا بتع القام لذ کرها جمیعا . ویکن أن قارن حورس فيا 
بابطال ای فالشعب کان معجبا بیطوادہ : پنسب إليه 
اخوارق + به في الشدائد . وقد عار فى معبد إدفو Je‏ نص 
HEUTE SC ONT,‏ با 
كان يعمل خادما وساعدا لأحد الممثلين التجولین : الذين كانوا يقدمون 
عروضهم فى اليادين العامة ۰ وف القرى ۰ وغبون حفلات مسالية ٭ 
بالمنازل . e‏ هذا النص إلى حوال عام 7٠٠١‏ ق.م.. وهو 
تلف عن «الأسرار» النى كانت تمثل فی العبد ۰ ولکنه یی بنفس 
d P‏ أسلوب شعی بسيط le ٠‏ من التعقيد : عن مسك 
الشعب بإيزيس وأوزيريس ۰ واخلاصهم لرسالة حورس . ون هنا 
يمكننا القول ob‏ مسرحياث | سرا مرت بنفس التطور الذي خضع له 
اكناب لوق و أو عادة التحنيط ؛ فكلها كانت فى البداية مقصورة على 
اللرك umen Ji Grup mn‏ 5 إلى أعوائهم ٠‏ وهكذا 


^ « منم Je‏ حياة خالدة ف المستقبل ed.‏ 
وراء القبر ء V‏ حدث فى القرون الوسطی باللسبة sa‏ الغفران ٠‏ 
وما يحدث حتى الان بالنسبة للتعاویذ التى بتجر فيا الشعوذون على 
حساب السذج ۰ والقياس مع الفارق . 


٭ السرحیات spall ot St‏ ای رف مد 
الأزل بروح الفکاحة والخریة +-ظهرت eii‏ التى تصورت حباة 
اللفة ومشاكلهم وققا للخيال ای .و كر پا على سیل للا 


رس لیساعدہ فى تسيير الأمور فى العالم الآخر وضمب 


مناورات دست : التخريبية التى لا تتقطع 


وذكن حورس لدیه فى dud‏ 


هيام ابو اخسین 


والتی Vols‏ الصریون فی الوجه کل من تر Go)‏ « وتقلوها إلى 
آواسط آوریا : c‏ غزواتیم » حیث تعرف برقصة السیوف . 

وهذان النصان یمان نفس الوضوع ۰ ولکن السرحية ال 
تزمتا من حيث الشکل والضمون ؛ وهی تعطی الأولوية للمتعة 
التى يحدها النظارة فى مشاهد الرقص والغناء . وهذا التطور قد تم 
تدريجا ؛ والدليل على ذلك مسرحية غنائية Je‏ عليها فى مقبرة +خنو 
محتب ہ a)‏ حسن ) . وهذا النص برجم إلى عام ۱۹۰۰ فى . ۰۰ 
ویدخل شم et‏ لی علق e‏ علا للصریات اسم مرس 
ت » . وهذه النصوص + شأنها شأن متون الأهرام ء ترتبط بکتاب 
ue‏ والرحلة التى يقوم بها الإنسان بعد مات » واغخاطر التى قد 
يتعرض فا فى طريقه من الأرض إلى السماء + وكيفية التغلب على هذه 
الخاطر والأهوال . وقد سمی دربوتون هذه المسرحية «باليه الرياح 
الأربعة » . فقد تصور القدماء أن هناك رياحا تعوق تقدم «الراحل » ى 
مسیرتہ ؛ ويقوم بدور هذه الریاح فتيات جميلات ye‏ خداعه 
واستبقاء» ؛ وهن بلجان إلى الرقص الإيقاعى وا 
سحرهن وجافن : e‏ تفعل الساحرة دكالبيسو ٠‏ مع 
لکن دعن بن یل ار یتآ ای گت ما 
عشر سنوات » ناسیا أهله وسٹوا والبطل بلضزی Car GI‏ 
أمام الاغراء . ویتقدم فى عزيمة وثبات . 

ومن بین الاثار الجديرة FHL‏ نصان من xe‏ آخناتون 
Wero v)‏ ق. م.) کر Tele‏ سذ رق 
بوزيريس والآخر d‏ بوتوء وها من نوع pe CU‏ الس 
الغنالی + وموضوعھا هو «انتصار حورس على ست + ونتقم مسرحية 
بوزیریس إلى أربعة أقسام : قسم استهلالى ۰ يتضمن DEALS‏ 
برجهها X‏ نحوت إلى حورس على ما آبلاه فى ساحة الوغی + Vl‏ 
القسم الثانى فیحتوی على رد حورس ۰ الذى يشكر الإله تحوت : ویعبر 
عن إصراره على متابعة الکفاح إلى أن يتم له jd‏ ست والقضاء نهائيا على 
أعداء أبيه i‏ أما القسم الثالث فهر حلقة تحكى عن انار حورس 
عل ظهر سفينته الحربية . وأخيرا Qi‏ الفصل الرابع ليصّور عودة السفينة 
التتصرة وسط علامات الفرحة . ومن الجدير بالذكر أن هذا الفصل 
الأخير يؤديه أولاد رفاق حورس ٠‏ الذين بتفلون pall‏ بتقديم رقصات 
بالبہ ؛ ویصورون فى تمثيل صامت يعتمد على الإيماء المعارك التى دارت 
رحاها بين الفريقين فى مدان القتال ۰ والتى لم بشاهدها النظا: 
وهكذا استطاع cAI‏ بذکانه أن يعطى عرضا كاملا ag‏ 
cio i‏ $9 أن P‏ . وهذا يعنى أن الصریین عرفوا قاعدة 
«وحدة للکان » و «وحدة الوضيع » قبل أن ee we‏ أرسطو 
à ۳۲۲ SYM‏ م.) SLE‏ الف عام . 


هذا بالنسبة لأوبرا بوزيريس التى يسيطر عليه الطابع الهاسى + أما 
أوبرا بوتو فتميز بأنها أكثر إثارة المشاعر + وأشد اعتادا على العنصر 
السیکولوجی وهى تقسم إلى do‏ أجزاء : el‏ الأول يحتوى على 
أناشيد استبلالية » SA‏ القصة وة منها العبرة c‏ ویژدیا قائد 
الكورس الأوبرال . أما الجزء Gut‏ فيشتمل على الأعمال البطولية التى 
يقوم بها حورس أمام النظارة + فهو ينازل خصمه علنا . وهذا الجزه فى 


‘A 


المسرح المصرى القديم 


wis‏ تيار آخر «يتشكك » فى قدرة BY‏ على إصلاح الأمور . وهذا 
التشككك أدى إلى انقسام الصریین إلى فريقين : فریق بنادی MLB‏ 
بالفضيلة والخلق القويم کی ہ بصلح الإنسان » الأمور بنفسه V o‏ انتظار 
لتدخل UY)‏ وهذه الطالفة م تتردد فى التنديد بالإسراف فى بناء 
القابر وتقديم em‏ الت لاجدوى من ورائها » ودعت إلى الأعذ 
بالحكة والعدل لتخلص من الصائب النی حلّت بالبلاد . أما xA‏ 
الآخر فهو ينادى باقع بلذات الحياة وعطبة الأمة الحفة ؛ : ولا بى 
النفس بآخرة أفضل . وقد سُجلت بعض هذه الأفکار و نان 
على غرار تلك النى تقول : «كن سعیدا بأفراح الیوم ولا تحزن HWS‏ 
لا يأخذ متاعه والذاهب لا يعود ) ؟ 1 . 


ون إذا رجعنا إلى مسرحية «مبعوث حورس » لوجدنا صدى 
ساخرا هذه الفوضى الاجتاعية والسياسية ٠‏ واللبلة | 
منصرف عن أيه بأمور دنياه 6 ومبعوثه مثل VR‏ والأدنباء ٠‏ الذي 
عنهم إيبو ‏ ور إنهم اغتنوا فجأة على حساب غيرهم ؛ وهزلاء الموظفين 
الذين بقومون بمهام لاتناسب معهم . ٩٩‏ أما «ست و فقد ظل دائها 
أبدا رمزا للظم والقحط والفرقة + وهو المدو اللدود لاوزپریس وببه , 
هذه هی صورته التی نجدھا ہنا فى مسرح تلك الحقبة الحالكة من تاریخ 
ener. vigere]‏ 
أمصر ia‏ أيام الاستمار د الآسيو ؛, و الاری أو الفارسی . ليس فى 
رو «الأجنى ؛ الذى تعرضت له مصر 
نا بين الأسرة الثانية عشرة والأسرة الثامنة ipe‏ 

۶۱ ولکن ضعف السلطة المركزية (أوزيريس ) 
واستقلال حكام القاطعات وانصراف کل منهم عن الصلحة العامة طمّع 
الأجانب فى مصر Nard‏ ال أولا فرادی وجاعات صغيرة ٠‏ واشتکی 
إيو - ور من أن الأجانب أصبحوا «مواطنين + : وأنهم بتمتعون (pat‏ 
ار شرت ثم غزا ا مكسوس مصر واستقروا فيها o‏ وخمسین 
عاما . وقد عار على رات من بعض السرحیات افادفة النى تباجم 
اللك أبوفيس الذى اتخذ من ست لها وهناك مسرحیة هزلية - مأساوية 

tragi- comique‏ اها دريوتون iar‏ أبوفيس « وردت فى 
کاب d!‏ (الفصل الرابع والثلاثين). وقد أطلق النص على 
cui 1‏ أو الا مرفي مر کیت 


۱۷۸۵( 


أبوفيس Bede Sp chi‏ أبوفيس أن يدافع عن نفسه + 


ولکی يخلص من الشرك نی 

acie‏ روش »مد 
کلامه » ویطلقوا سراحه . ویقول دریوتون إن هذه السرحية کان ها 
رواج عظم ء وأن للصربين كانوا يتلذذون من رؤية أبو فيس Je‏ 
الجبان مهزوما أمام دالشمس cea‏ 


وق عصر الاحتلال الفارسی كتبت مسرحيات أخرى تدل بقاياها 
على أنها كانت أشد ضراوة وأكثر التزاما . ويذكر دریوتون ثلاث 
مسرحيات تعود إلى القرن السادس ق . م . ۰ وندور حول موضوع 


۷۹ 


الدنیوی من اموم ما يكفيه ... کیا أنه غير متحمس للذهاب 
الو + وهو فى نفس الوقت حريص de‏ إرضاء أبيه وإ 1 
يستدعى حورس أحد آعوانه ويعطيه شكله وزيّه وعض قدراته 
الخارقذ . وبطلب إليه الذهاب إلى مملكة الوقی لمسائدة أبيه فى حته . 
أ ٠‏ المبعوث » رحلته متنكرا فى صورة صقر مثل حورس ۰ ولكنه 
یشق طریقہ عير 


وسر لف 


وی 
لا بدرى کین يستخدم مق وجناحيه ٠‏ ولاكيف 
بحركات غير متناسقة 
٠‏ أمفتريون فى مسرحية بلوتس عندما 
إلى القمة عندما بمثل المبعوث السامى » 
meme‏ نلاحظ جهله بالبروتوكول PI‏ 
٠‏ ویعلی لأوزيريس نصائح «سوقية »۰ لیعلمه كيف 
. وعندئذ بضج النظارة 


بو بألفاظ iji‏ 
بتعامل مع ست ۰ ويضع حدا لماوراته 
بالضحك : على نحو ما بحدث فى المسرحيات الحديثة التی يتنكر فيا 
الخنادم فى زی السيد فتکشف لغته وحركاته عن بيثته ومنبته . ومن هنا 
يمكننا القول بأن هذه الملهاة القديمة استخدمت عدة وسائل من أسالیب 
الإضحاك النى ما زالت مستخدمة حتى الآن ۰ والتى تع من sali‏ 
«ceu‏ والحركة » و «التناقض ٠‏ الصارخ بين الشخصية Py‏ الذي" 


تؤديه ؛ هذا إلى جانب استنادها إلى حقيقة سيكولوجية sl‏ روه آن 
الظهر لا مکن أن te aly cud ge‏ يحول CLO‏ عمد 
الآخرين بمظهر براق ۰ فلابد أن بسقط C‏ ہوا يفتضح ve‏ 


ores‏ هزؤة يستحق الازدراء . وقد سبق أن Di dri‏ لوين 
بالأدب الفرعوق برجحون أن تكون هذه السرحية 

الثانية عشرة . غير أننا نعتقد نها أقدم من ذلك ؛ فمن المعروف أن الملهاة 
تردهر بشكل عام عندما بفةر الشعور الدينى وتضعف السلطة الا کمة + 
وهذا ما حدث فى مصر فى الحقبة التى تلت انبيار الأسرة السادسة 
وامندت 2 الأسرة الثانية عشرة . فقد ساءت أحوال البلاد فى نبایة 
حكم الأسرة السادسة على و أدى إلى السخط والثورة ٠‏ وتلا. 
أسرات هزبلة لم تعمر طويلا : A‏ 
الفوضی فى كل غاء الاد . الأمراض وا ماعة » فکفر الاس 
بالآهة وبالملك والقوانین VERE‏ وقد عبر الأدب عن ذلك كله . 
والنصوص النی عثر علیبا كاملة أو مبتورة تنبت هذا القول 


rd‏ الأ 


الاح n‏ يشكو من سوه الحال وينادى أوزيريس لبیط 
من عليائه فیصلح ۱ مور » فى ذلك العهد الذی اصطلح المؤرخون على 
نسميته «عصر الفوضی الأول ٠‏ » و «عهد الانتقال الأول ۰ . ونجد 

نفس الفكرة لدی ‏ الكاره للحیاۃ » » الذى يُجرى حوارا مع تقسہ ‏ 
وبنتبى إلى نهضيل ا موت على حياة لم تعد تعرف الاستقرار أو الأمن أو 
اللام . 


وأياكان الأمر فقد ظهرت تیارت فكرية متعارضة عبر عنہا الأدب . 
فهناك طائفة قلبلة تنادى بالهاك بالدين والخلق القويم » ونيب باللك 
أن يشعر بآلام cies‏ حورس وأوزيريس € ویعید للقا: 
سيادته .دیع حداً رشو والسرقات وق ذلك من لآنى الق بدکو 
متا الفلاح القصیح + : والتی تجعل «نسو» يكره الحياة . وقد ظهر 


القاومة ء وإثارة اخمیة للذود عن الوطن .. حا إن السرح الصری 
القديم ولد فى اللبد ء وعاش على الأسطورة الدينية » ولکن هذه 
الأسطورة تھا cá‏ « وارتوت من أحاسيس الصربین 


مصرء من رقص وغتاء: ال موسیق وا 
للشخصيات . کان سباقا لاستخدام الکورس : واحترام وحدة الوضوع 
والکان . عرف كيف يستغل المؤثرات الصوتبة والخدع الفنية » والعناصر 
iie‏ العابرة ء بل قام 
برسالة تعليمية وقومية ہادقة . ساعد الکھنة فى إرساء قواعد الدين 
والخلق القويم ؛ وحض عل الوحدة الوطنية : ولا سامت الأمور عمد 
إلى التقد الساخر لیئر البعض + ويخفف آلام الآخرین ... وعندما 
وقعت مصر بين برائن الاستعار » انتقل المسرح إلى الساحة الشعبية : 
وتحول إلى هاتف ييب بالمصربين أن يوا أجمعين : صوتا واحدا + 
وقلبا واحد » ويدا حديدية واحدة »> تلق بالستعمر الأجنى فى 
«الثار » .. 

إذا كان المسرح قد وند مع الأساطير الوثنية عندما نزلت الأدیان 
السماویة فإن بعض مظاهره ما امسن رن SU:‏ 


عندما get‏ للسرح من مصرء لم يتلاش من الوجود : بل إنه + 


كالإله الشمس : احتجب من Gun‏ ليظهر فى AT BI‏ وظل V‏ 
دھرا ء قادرا على التأقلم مع كل الشارب والأجواء ؛ الآن وقد عاد 
المسرح إل وادی النیل منذ أكثر من OF‏ ونصف قرن » فهل لنا أن 
نستخلص جوهره : ونعيده فنا مصريا أصيلا » يبع من Jets lel‏ 
عن مشاعرنا ء ویژدی ؛ کا فمل فى الماضى السحيق ؛ رسالة ترفيية ؛ 


هيام أبو الحسين 


واحد هو «عودة ست » ؛ والقصود به هنا ella‏ انحل البغيض الذى 
أغار على مصر ینود عاثوا فیا فسادا » وارتكبوا جرائم بشعة ضد الأحياء 
والأموات على السواء ؛ ضد AI‏ وضد البشر. وهذه المسرحيات 
الشعبیة المادفة كانت تمثل فى الیادین العامة ؛ ويحضرها جمهور عریض 
من المشاهدين . وكان دور الكورس أساسيا فى هذه المسرحيات التى كان 
يصب نیا جام غضبه على المستعمر الغاشم » ويحض با الصربین على 
مناهضته . وقد ذكر دریوتون مقتطفات من إحدى هذه المسرحيات التق 
بخاطب فیہا الكورس «ست ٠‏ وهو إنما یعی فى الواقع قبیز : 

AH یامن شب على القتال وارتكاب‎ cals 

أنت یامن خرج Je‏ الطریق السوى ؛ 

يامن يعشق الحرب ؛ ويعبد الفوضی 

وبرفض احترام من هو أكير منه 

cil‏ یامن gie‏ الکوارٹ ۰ بامثير الاضطراب 

بدافع من عدالك لآبائك وأجدادك 

ات یامن ينتبك القانون ٠:‏ ويتصرف تصرف اللصوص 

دائما على استعداد القتل والنبب والاغتصاب 

أنت deel)‏ سيد ٠‏ وللافتراء إمام 

ولقطآع الطريق القائد افام ۱ . 

ثم نقضی محكة WY‏ بطرد ست من مصر | ویصب درج عليه 
اللعنة » ثم يخرج «ست :4 أو بالأحری اللكِ الاجنی آلفازی ء من 
السرح ٠‏ یشیعہ الجمهور كله بصیحات TAGGIN‏ 

«ستطردل شر طردة إلى آسیا بلادك 

مصر أن مخرج عن طاعة حورس ۰ بل إنها ستقائلك 

واسرف ندفع ما اقترفت يداك 

إلى الثارء إلى النارء ویئس القرار ! ۔ 

ومکذا ول السرح إلى ساحة Ee‏ 


بای وت رح 


٭ هرامش 


Yodne Opt = ٹ پ05‎ 


The Mush of Egypt and its Hierogiyphs دا‎ European ٦914, 
Copeabagoe, 1961. 


W. Budge, The Gods of Egyptians or Stiles la Egyptian 
Mythology, London 1904, 


سفم حسن = أساطير مصرية : سلسلة اقا 
(۹) سني حسن : الأدب ja ali‏ أدب ارات v‏ اس pal i‏ القدية » 
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E. Drlotoa: Pages d'Egyptologie, Maisonneare, Paris 1957. 


E. Drietoa: La Plus Asciesne Plice du Thédtre Egyptien, in Revae. 
du Caire, se 236, Avell 1960, 


E. Derand: Les Maximes de Ptah Hoteb, Fribourg, 1916. e 
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0 انظر تفس ال انب 


oou 


ہے نے ی رر ےر 


Jal Que.‏ » إن قدي ارتبط بالشرق من حيث المكان ٠‏ وارتبط بالوعظ والتعلم من حيث 
اقب Das‏ لن غن أدوات التخييل التى يقدم با اغابل مشاهده المصورة ٠‏ سواء أكانت 

cg‏ ام قامات الكرتون أو ال أو الخشب + ذلك أن نظربة انعكاس الظل من حلال إسقاط 

الوم الخل على جسم يبدو ظلہ على مكان ما كالشاشة مغلا - ليس بعيدا عن تصور الإنسان + 
ب ng‏ مه نان اليومية مع الشمس والظل . وليس بيعيد عن هذا التصور ماقدمه 
٭ أفلاطون» فى تشييبه المستمد من + اوهام الکھف: ای أيد به نظريته فى «امثل ٠‏ + فليس غريبا إذن 

أن يتحول «خيال Ji‏ إلى «فن ‏ قائم بذاته ‏ وأن پتخصص فيه افتايلون : فى مختلف العصور ٠‏ 
تبھا للوظيفة المطلوبة منه ؛ فقد بدأ تعليميا ۰ وانتبى مسليا . وقد كان كل عصر يفرز لنفسه JU)‏ 
CJ‏ الظل الوظيفة الهالية APO‏ على all‏ ليس من الضرورى أن نضع مفهومى التعليم والتسلية فی طرفين 
EI | 2‏ + فان التعارض gee‏ لم يكن موجودا Vo‏ : کیا أنه لن يكون دانھا موجودا ۱۲+ لذلك لم 
مزحت لجیار بتخل فن ,خيال الظل ٠‏ عن تعلیمیتہ ‏ بل أضاف الا عنصر التسلية . أما انحراف خيال الظل فى 
بعض الواقف نحو تصوير الشاهد الجنسية . فقد كان انعکاسا مطالب جاعة محددة ‏ طرعت هذا 
الفن ۰ نظرا لسهولة آدوات عمله : لتلبية مطالب خاصة تعلق بالتعة وحدها . 


انتقل فن ٠‏ خبال الظل ٠‏ من أواسط آسیا إلى الشرة الرضی ف الستشفیات ۰ ولاضحالك الجنود فی ٹکنانہم''' ۰ ۰ بل كان 
نفسها . بل DH‏ بعض + بات » ممه إلى !| اتفاطميون ينتحون قصورهم ناس فى يوم یمن لذلك من آن إلى آخر ٠‏ 
إلى هذا القن فى لکی يشاهدوا اغایلین يلعبون خیال الظل . ومن هذا يتبدى نا كيف 
عن هجاء ذی ال الزمة لواحد من أصحابه كان قد توعده "T CF‏ اتشر هذا الفن بین کل طبقات جتیع الصری آنذاك . وبالاحتكاك 
الرمة فى » ایال » la guy.‏ خيال انظل قد عرف فى à‏ الستمربين فن اتیل والناس فى ذلك العصرء نما هذا الفن 
الأول افجری + وإن کان الحتمل أ وضبط موضوعاته مع إيقاع aibi eed‏ الذى وفد إليه ۰ حفى le‏ 
محدودة من pill‏ استمتعوابه. ولم یکن الجو العام لقيام فن «خيال الظل » يلاثم الذوق المصرى بخاصة 
العصر الفاطمى ازدهر هذا الفن ‏ إذ كان الفاطمیون فى مصر يكرمون 


وأصبحت افج تا کی ,وآقدم إشار 


سقطت بغداد 85 ھ) : ووفد «ابن دانيال» إلى مصر مع من 


بكر الوسائل . «فلا غرو at‏ فن غيال الظل فى عصر b‏ 
بإقبال الناس على مشاهدته UI‏ شدیدا جدا وبلغ من رعاية القاطميين  Cav QUU,‏ فى نفس الوقت الى 
لاصحاب هذا الفن ولأرباب المساخر أنهم كانوا يستأجرونهم للترفيه عن الفن التشكيل : خصوصا العارة والزخرف 


pon 


"n 


موضوعات الجنس » أو التى تسمح AA‏ العلاقة بين الرجل ور 
عروبا من سيطرة النظرة الدينية الشكلية النى كانت سائدة طوال المصور 
الى ظهر فيا خيال الظل . وهذا انوع من اليابات كان يصححب عرضها 
معاقرة المشاهدين بعض الشروبات الروحیة أو تعاطيهم الفدرات . ومن 
الواضح أن كل ذلك کان هروبا من واقع الحياة فى العصور الوسطى : 
وبخاصة فى مرحلة قيام دولة GUY‏ الأولى SUA)‏ ھ - ٤‏ ۷۷ی) 

ققد gal‏ ملاطین الاليك بالحفاظ ‏ مظهرا - على أمور الدين > 
ررعایة أوأمره ونواهيه أمام الناس وجاعة العلماء والفقهاء ٠‏ فأظهروا 
نشدد فی تطبيق حدود الشرع + وعاربة الخارجين بصورة AM‏ 
الشرع نفسه ؛ کا اهتموا أههاما WY‏ .ببناء المساجد ودور الحدیث 
لمدارس التي تدرس با العلوم الإسلامية إلى جانب غيرها من العلوم 
عدة : وأسرفوا فى تشييدها > وصرفوا علہا بیذخ ۰ وأرقفوا علي 
الأوقاف الطائلة « وتنافسوا فى ذلك : على حساب الرعية : غير مبالين 
بزيادة الضرالب والکوس + وارتكاب d)‏ فى سیل Je‏ 
"Jun‏ ۰ ول یکن ذلك موقف دولة الاليك الأول وحدها ء بل 
استمرت هذه الصورة الزدوجة ۰ الى نمثل التناقض بين مابقال 
ومايمارس من قبل الحا كم ومن قبل الرعية . وقد اشند طغيان ا اکم 
النذرع بالإسلام ou d‏ احکم العثانى ومالبكه وانکشارینه فا بعد > 
وكان الإنسان هر الضحية الأولى هذا التتاقض ا حاد بين بناء السلطة 
السياسية الدينية وبنية الشعب الذى انفصل عبا على مدى حقب 
إيلة . sally‏ ابدخ سيره الشعبية وحكايائه الخرافية ٠‏ واخقع لنفسه 
ببح يتنفس من خلاها : ويفرغ فیا طاقانه ayy‏ 


وف هذا الإطار يمكنا أن نفهم طيعة اوقت المزدوج فى ؛ بابات + 
خيال الظل . الذى تجمع بین الجون والتوبة . فى اوقت الذى تعرضر 
فيه خرافیش oM‏ فى اغيم وجوئيم ؛ كانت RV ues‏ 
والاستغفار : حن تفلت من طاللة القانون اللملوکی . ثم إن الباباث كلها 
كانت تأخذ موضوعاتها من واقع الحياة الاجاعیة النى بعيشها الاس . 
لتا ما يتجه إلى السخرية من رجال الدين وکشف نفاقهم وننافض 
اقواضم مع افعاظم ۰ کیا ف بابة «الشیخ طالح وجاريته السر الکنون , 
وكيا سترى فى بابة «عجیب وغریب ٠‏ لابن دائیال 
بالشعب الف انحابلون Ay‏ ی 
والناسبات الاجناعية : كالرواج أو اليلاد . رکانوا پمرضون فى 
الام اکن العامة . خصوصا القاهی . وأحيانا فى بیوٹ الأغبا 
هذه البابات بابة كانت BE‏ طوال سیم ليال . 
وتقادیر » . التى تعالج مو D"‏ 


5 یبا نصوصا وشخصيات جديدة يرون أنه تر 
الشعب المصرى . وكان العرض 

الأول PN‏ وقادیرہ ۔ يليه با 
الام 0 . تصور احتفالات الناس بالعروس فى الام . 2 
بابة أخرى سوها ٠‏ فعية التياترو د . وخ 


القاص . وقد واكب ذلك إبداع الشعب للسير 
صورة dad‏ المسلم اخلص ۰ فى الوقت الذى عمت في 
الاس من تسلط الإليك . «والشكوى تسم إلى اد » وإذا اجتمع 
النقد والخوف »نبت الفکاعة الساخرة أو النکتة العابرة . Via,‏ 
وجدت التورية والفكاهة والنکتة سييلها إلى الأدب العرنى فى عصر 
eel‏ . وبذلك gl‏ البدع خلف السترمرة أخرى . فکا اختق 
سلفه القصاص وراه الأمثولة اختق هذا وراء التورية والسخرية : 
فاتجه الأدب إلى الوصف السطحی والرصد الفوتوغراق ۰ وأصبحت 
الحرفية فى إظهار البراعة ۰ Gy‏ الإثيان بالجناس والتورية والطباق 
IN‏ 

۱ - فى هذا اجو نتم »ابن دانيال» أرق «بابات » فى تاریخ سرح 
خبال الظل Gill‏ ۰ أو مسرح العصور الوسطى الإسلامیة . واستطاع 
أن إنجازا فى إخراج نص لفن خبال الظل . ولقد كان هذا القن 
فلسفة خاصة نتجت من خلال التراث المسيطر على فكره . ولقد صدق 
2 مسرح غيال الظل حدس مدعش اکشف 


أودوئيس حين قال إن « 
الأساس الذى ترتكز عليه النظرة العریة إلى الإنسان ,99 . 

۲ - ومسرح غیال الظل يتمثل فى «بابة» ( نص ) Je id Gig,‏ 
الشاشة البيضاء أمام النظارة . والبابة (all)‏ )الف M Gl‏ 
ا حایل شخوصه على آساسه . city‏ الموضوع العالح بت کل فترة 
ap‏ عب ظروف احتمع . وبذلك SESH‏ 
وكثرت نصوص البابات ۰ حتی أصبح لدبنا Ti ge‏ نوا ی QU‏ عشرة 
mu‏ الأولانى ٠‏ لعبة الماح التباتزو . اقب 
الساحر (بابة صينية) : الحجية > حرب السودان ۰ حوب العجم . 
الام : الشوفى . الشیخ سمیسم ‏ الشیخ طالح وجاريته السر المكنود 
طيف (OU‏ المجائب ۰ عجيب وغریب : علم وتقادير › القهرة ٠‏ 


: حيث عرض ملخصا ما فى كتابه «قصصنا الشعی » . کا 
فى نفس الکتاب . وكذلك عرض الدکتور محمد PS‏ 
حسين لبابة :الشیخ طالح وجاريته السر الکنون : . ولاننسى فى هذا 
القام جهد العاین e‏ کالا ٠‏ و «جورج يعقوب ٠‏ فى جمع يعض 


وهذه البابات الغانى عشرة تمد على المستوى الزمنى : من القرن 
icon ou‏ القرن ETE d‏ 
برجع إليه آخر البابات التى راها «أحمد تیمورہ والدکور عبد اميد 
يونس 

صحيح أن هذه البابات قديمة حفظها الايلون جیلا بعد جيل . 
تة أن نصوص البابات لم تكن كلها مدو 
أرتبطوا بواقع التلق فکانوا 
موضوعات بابأتهم نیراعوا ذوق العصر + أو ذوق شريحة 
كانت مقبلة على نوع حاص من «خيال الظل » ۰ قدم البابات الو 


r 


She‏ القل مسرح المصور الوسلی الإسلامية 


احتفالات قبل الذهاب إنى مكة duy‏ نعودة خصوص الاحتقال 


Jed‏ وهتاك بابة آخری اثورة امهدى بعد فتح السودان ۔ 
تسى اة العجالب أو حرب السودانء . ومن هد Tode‏ 
موضوعات حال ES‏ امتدت عبر تاریخ RGA Spee ae‏ 


حون مایدور فى واقع “حياة ممص ية الإسلامية . وقامت AA‏ 


والمنسوجات . بلغت حدا كبيرا من الاتفان والقدرة 
٠.‏ وفن افابلة يعتمد اساسا على واحد من فنود التشكبلية 


الارة ۰ وا 
ilh‏ 
هو الرسم أو التصوير . كي أن تُجهير الدمية وففا للاشكال المطلوبة بعد فنا 


تشكينيا VU‏ بناته . بلاضافة پل ارتقاء مهارة «ظابل ي Che‏ 
بالات diat‏ لشخوص لباب . وكذلك ازدهرت هنون الموسيق والغناء 
ار أن يمد ادوانه 


والموضوعات والشخصيات ال 
٠.‏ الى قرت النص gi‏ (الأدي) 
+ثرؤية الآخلافية المسيطرة عل العصر انملوکی كله ۰ وبائرؤية اللقدية 
اسيكية المسيطرة على المبدع اق ساثر الفنون . فقد خرجت کل هذه 


سنوی انکلاسیکیة - إى am‏ 


اهم هذه انعطات AB‏ ققد شهدا 


«غير الدانيالية» على الوضوع وحده ۰ حمل «ابن دانیال« رسالة 
الظلی ‏ بعدما ببتت البایات ۰ وأصبح خبال الظل وقد جه 
n‏ .۱۳ ولذلك يقول «أين 
والأدب العا 


دائیالء gn‏ ؛ صنفت لك من بابات OB‏ 
لا الدون ^" 


«الورفوئوجی » للبابة كالآق 


14434 : تشمل‎ UA 


وحاولة إشراكه أحيانا . 

اث الإسلامی (القرآن ‏ احدیث) . 

- سيطرة ا خس الوصق التقریری . 

ى كل شخصية تبدأ ا وار : تبدأ كلامها وثغتمه بالصلاة والتسلم . 

- وصف اتل باحاور والدعاء 4 x‏ 

- تنتہی البابة دانما بالتوبة والاستغفار ۰ وطلب الرحلة للحج 
يعيد الإنسان کیوم ولدته أمه . طاهرا من كل ذتوبہ القدية 
أخبرنا الحديث الشریف . 


الذى 


بغريب + فقد كان هذا العصر عصر الخطب السياسية 
الحروب القدسة . وانتصارات الظاهر بيبرس ۰ وسيطرة الوعاظ على 

لاجد وحلقات العلم : پل كان الوعظ عندئذ نغمة سائدة 2 
للوضوعات : يتميز بالباشرة فی التعبير والخطاب ۰ وباللمب BUAY‏ 
(الجناس - الطباق ‏ التورية) واختیا: 
العبارة حتی تجذب السام - کا 


وبالإضافة إلى هذه «التهات » التى حافظت qe‏ «البنبة» اللهالية 


واشرا که. وقد کان » Eas‏ 
اشاع جو انس والعریدة ٠‏ 
ua‏ ال خعطاب flo‏ له ۰ بوصفه MEN‏ الباشر للبابة ٠‏ وعلي 
يعتمد مورد المؤنف واتخايل ۰ على نمو هبط بالنص فى سبیل إرضاء هذا 
للستبلك ۰ على نمو ماتقعل الارح الیوم ۔ 

فی البابة الآولى + طیف UP‏ يركز المؤلف على ادف من تألييف 
البابات ۰ والمنيج eli‏ ذلك . ووظیفته الاجتاعية . كما يجعل من 


هم . ومن ثم كانت الفلسفة العامة للعصر مهدة لاستقبال هذا الفن . 
وإحياء ماندثر منه خلال طفيان القصيدة > فازدوج ‏ عند هذا 
لقهوم - وتلازم ٭اائیل والتخييل » ۰ فکا كان الممثل يختصر القكرة 
ویقربا للأذهان : ويقدمها تقدیا حسیا للمتلق فى إطار iab.‏ 
البلاغية» فى الشعر ؛ والبكاية BU‏ وق القامةہ «وكليلة ودمنة* 
والتراث انشمی كله . كان Jue‏ الظل يقدم نفس 
التشكيل المعروف عند ذاك + ليصبح لونا من تمثيل اخقائق 
وهو بحكم تسميته ۰ يقود إلى التفكير فى الدور الذی يلعبه 3 
به اغخايلة . وليست CUB‏ فى النباية سوى صفة أخرى للتخيل تطلق 


على Je‏ لا تلف کیفی . إنها Mee‏ إيهام gy‏ وأحداث 
واشخاص ۱۰ . ومعنی ذلك أن الشخصياء التشرة فى 
بابات خیال الظل هى آدوات توازی الأدوات اللغوية انجازیة عند 


الشاعر وصاحب المقامة والقاص . 


فى البابة الآول «طيف الخال » آن مابقدمه 


Key‏ شخص 


- أى إن مایقد ها 


ونری «ابن دانال و یف 
»بديع الثال : یفوق بالحقيقة ذلك الخيال ٠,‏ 
مثال . وتحت كل Jue‏ حفيقة ,۱۱۳۱ 


CA‏ من الواقع (الحقيقة) ولكنه del‏ الحس الجا يشرط المع 
إل مثال عام لكل من يشبه هذا المثال الجالى . ون ثم لکل شخص 
(خبال - شخصية) - على هذا - رمز BLISS SG‏ - 
بمفهومها الأخلاق - نحت هذه [^P Topo ES‏ 
تتوازی مع رموز اجقاعية أراد adi‏ تصويرها ZT SP.‏ داش 
فی غط اضيا بق من فيل کلب + وتكبير المحامد ٠‏ لتبعد 


اد ی اکر ُا عل التلق Sills‏ فهر يدقع mam‏ 
1 رن الوضوع با هو أصح 


۰ وتریط 


T TS 01,0‏ 
بوظيفة الدراما کیا حددھا: ie do‏ سود والطبيعة . وخيال 
الظل - - شأنه شأن التصویر انجازی و لایبدف إلى 
کیا هو . وانھا ييدف إلى AF‏ ای إلى نقل صورة متحركة عن 

الواقع ٠‏ توحی به وبا اس 


اوزه فى 13i‏ 


المهالى للجاعة (يتزع ) إلى تحديد الخبرة za iua‏ د 
old‏ البناء التقافی .2150 أو ينجه إلى البنية الأم اتود عنها . 


البنية الهالية للبابات الظلية : 

نقصر الدراسة XV‏ - هنا على بابات jo oh‏ 
ةء d‏ مقدمتها Vl‏ أرق ماوصل إلينا من بابات+فهى تمثل العصر 
الملوکی وتجاوزه فی آن » كا أنها تکشف عن رؤية نامية خلال البا 
الثلاثة «طیف ایال ۰ عجیب وغریب ٠‏ الحم والضائع الم + : 
کاشفة عن أسلوب العصر وفنوته'الأدبية السائدة . وق حين SF‏ البابات 


خيال القل مسح العصور الوسطى الإسلامية 


الابة إجابة لطلب اثلقی + ورغبته فى الارتفاع :ستری التص . وت 
يحديث الأمير وصال عن مغامراته : وماحدث له قبل أن 
: وصدمته فى « المخاطبة ؛ » القوادة» وزوجها «الشيخ 


وننتہی الابة بالتوبة وطلب الحج . ونظرا لوجود ١‏ حكاية ٠‏ يعالجها 
المشاهد الحوارية فى حين فقدت 
الآخريان هذا الحس اخواری . 


وتعرض «طيف الخيال» لشخصیات عالية المقام فى امجتمع ۰ كان 
ابن دانیال ؟ن تعالج ب فالأمير وصال . جندى مملوکی 
. استطاع بنفوذه أن یفوص فى مغامرات غير أخلاقية ٠‏ 
تفصيلا . dy‏ هذا هجوم مقنع je‏ اجنود DAD‏ 
فى مصر فادا فى ذلك الوقت 


ويعرض ابن دانیال لشخصيات ا حکم - الطبیب - ولأفون ٠‏ 
وا خاطبة . وزوجها . والشاعر . والکانب بالإضافة إلى طيف اخیال . 
وتجه كل الشخصیات إلى حل اخخلای . یمکس طبيعة الصرلع بین 
القطبین التقليدين adl)‏ والشر) ۰ حيث بنتصر الشر ى البذابة تفه 
الخير . لکن پفوز لأنه الدام ۰ ولأنہ اخل المرضى»نظرا انكوين انتح 
وترالہ الديى ونظرتہ الأخلاقية . فنحن نری idl‏ طيف یال ولمم 
إلى التوبة والصلاح ۰ وموت احاطبة القوادة على بد الحكم كا 
نال العقاب السريع الشيخ العاصى زوج الحاطبة . وق OR He‏ 
pity PRX‏ باطیف الخيال ٠‏ 
مابق إلا الارتمال ۰ قد عزمت على الحجاز ٠‏ 
غاز . وقصدت غسل هله الالام . بماء زمزم والقام ٠‏ ونوبت زيارة. 
سيد الأنام . صل الله عليه وعلى آله الكرام : اجعلنى نصب عينك ٠‏ 
وھذا فراق یی P des‏ 

يكشف هذا عن جوهر الصراع بين الخير والشر . على الرغم من 
ندرة ا وار . ولأن الصراع نتيجة اطرکة بين متناقضين . فهو يبرهن عل 
درامية النص . دون أن يؤكد مسرحيته (إذا قسنا السرحية ؛ بمقياس 
المسرحية الغربية . والسبب فى هذاء أن الموقف الدرامی لایتحقق فى 
الأدب السرحی وحده : بل إنه لیتحقق فى كل أدب ٠‏ إذ هو موقف 
أصيل ى الإدراك (Ill er‏ ۱۳۳۱ . وطيف ایال تعكس طيبعة 
الصراع الأخلاقی . 


ویفی هذه الثتائیة الضدية نجد رسم الشخصيات عند ١ابن‏ 


دائیالء فى طیف JL‏ فهی hE ias‏ وتنتهى تائبة ٠‏ وحمل 
صفات عكس وظيفتها . فالشيخ غاسق ۰ والخاطية قوادة ٠‏ والأمير 
خاطیء . بالإضافة إلى اثتائیة الضدیة النى تجلت فى استخدام التضاد 
والطباق والقابلة كثيرا قى النص . 


ومن الواضح أن البابة ‏ ہنا تعرض Vie‏ جمیعا ٠‏ وتعمل على 
نهم + وبیان نتاقضاتهم. وتتجه a‏ االية إلى رؤية البائ 
i‏ ری عيوب المجتمع فى محاولة اصلاحها . وكان ذلك وراء 
اختيار هذه الأنغاط من الشخصية ۰ ووراء طريقة تحريك الحدث داخل 


dA 


Yo 


هلال المنجم : قارىء الط 
عواد القرامطى : بائع الحجاب واغزز . 
شبل السباع : مروض الاسود 
مبارك القيال : مروض الفيلة 
ابو العجب : لاعب باحدی . 
ابر القطط : مروض الفآر والقط 
زغم الکلی : مدرب الکلاب 
ابو افوحوش . مدرب الدبة 
ناتو : اللوفوجست السودای 
e‏ اللاع : بالع السبوف 
میمون القراد : مرقص القرد 


Uy‏ البختیاری . الهلوان 
الشعوذ 

حاد : صاحب المشاعل jdy‏ 
عصاف اغادی . Je‏ 


جاع افر 


بل مسح به الوجه .۳ ویضهر ciem‏ 
عل اسان شمعون المشعوذ : «قل یاتعام آطععتی نفل 
الکرام هات ولاعار على من أبطأ . وأخلف على من اعطی ۲۱۱.۰ 
دعل شاد هلال eni‏ «فهذا ما دل عليه الطالع النحوس . فاکرم 
الطالع ولو بأريع فلوس ۲۳۰ وقول (القرداى ) :یاسراة ناس . ارحموا 
من رزقه على يد هذا at‏ وهذا النسناس ي" . 
eus‏ 


- هات أخلف الله عليك بالعطا اذل 
dan‏ بما وعدتی عق مولای على LY‏ 


حتى یصل الطلب واتسول إلى اتفه الأشبء على نسان صاف 
حال : امن مدیده إلى معروف . ولو خبط صوف . ار يكف من 
الشعير. ى عاف هذا ابعر . رزقہ اللہ ى هذا العام . الج إلى یت 
قر ol!‏ عليه افضل الصلاو والسلام 7 


mo 


ویشف هذا الڑحح من کل شحصیات انایڈ Ja‏ طلب انعط 


ادف مهن ۔ gh‏ دائیال ٠‏ يضمن هذه 


e‏ دن اق قوله ی عم 
Ju‏ ويجدى Bs Jes‏ 
غریب غریب غریب غريب ۲ 


P‏ رغية لدع ورای ی e‏ مل موه :لاوا ر 


مدحت الجيار 


ويم بہذہ البابة الجزء الأول من رویة ple‏ دانيال» 


الذى وضع بذوره ى الابة الأول ى فونه 


ترجسته طيف اليال الذی 
حكى هلالا طالعا ee‏ 
مذاهب لغضز به جمة 
فسطقره سادق UL‏ 


لکنا مد ق «mbt So‏ 
٠‏ وسب مامعهم من An oy)‏ 

ابن دائبال ى هذه البابة Spl‏ الغربا . PR‏ 
. الآخذبن بهذا الشآن اشکلمین بلغة الشيخ شمان ۴ 


علیہا دبیل عقلى . فيصدقها العوام ویعتمدون على ألا 
حل مشكلاتهم . والتنبوه بمستقيلهم . فى مز s gam‏ فد جفت 
موارده الاقتصادیة . بسبب مشحات e‏ ویس 
یق من يستمطر وابله . ولامن يرجى. نايله ۔ رأينا Ai‏ عليهم ۔ 
ولا الحاجة إلیہم . وتركنا العمل . وملنا إلى الراحة والکسل . وانفردنا 
بتدبير اميل فطورا ادعى معرفة الكيميا وتارة اكتب على الشقف 
لذهاب ماء البير. وأدعى اخکم على ملوك اخان .... :۳ Sua‏ 
بامرهم كبيرهم قاثلا ٠‏ وانصبوا الشباك على العباد ," 


هنا أن الشخوص تحدث بنسان «الراوى des ٠‏ 
١ X‏ وتسقط ماق نفس DURS‏ «ابن ادنیال, ۔ 
EET‏ 1 


ونشف عن LA‏ 


من ناحية ثانية pU‏ تعدد الشخصيات ge)‏ اختفاه لون _ 


EE 


س عل ٠‏ لوصل حرکات الشخصیة والاعیب 
t‏ الفرصة ميان مهرد عایں 
قمدنه Je‏ عرض UO‏ كبيرة حده . هو ع 


غریب : الساسانی اتال 

. الدین : الواعظ الافق‎ d 

حویس : ملاعب الحيات والتعابین 

arn عسيلة‎ 

نباته العشاب : Wh‏ الاعشاب الطیة والمعاجين 
مقدام الآسى : اخلاق 

حسون الوزون : لاعب الا کروبات . 

شمعون الشعوذ : الحاوى خفیف اليد 


لف 


خيال الل مسرح المصور الرسعلى الإسلامية 


وسخط السلاطین ,۳ وف بابة a gills‏ يقول : 
أهلا وسهلا بطلعة الديك كأنها عروة الصماليك 
Gi‏ بتاج كأنه ملك بين دجاج مثل الاليك 
Lal,‏ يسير من ذنبه ‏ کانه الصالح بن رزيك 
وتجد ابن دانیال يوظف السخریة المرة فى النقد السیاسی ٠‏ حين يقرن 
الشياطين ومن سخط السلاطين : فى سياق ماكر 
لايعاسب عليه » وق الأبيات GL‏ بالصعاليك والاليك والصالح بن 
واحد » تفهم دلالته على الوجهين الپی» واطسن + 


الاستعاذة من 


de,‏ الستوی اندینی الاجتاعى ينقد ابن دانال رجال الدين ف 
مظاهرهم الكاذبة . ونخاصة am‏ بعلو عجيب الدين المنبر ویعظ الناس 
ی حديث طويل يكشف سياقه دلالات كذبه ونفاقه ۰ وعجيب الدين 
3 احافظ على شكله ۰ الفرط فى جوهره . وقد آشاعوا 

روح التواکل بين الناس ۰ Sm‏ إن الحرافيش «عرفوا سس ۰ 
ec‏ اقا بها ذة الكسل . وهربوا من نصب العمل :"۳ ویکتمل 
النقد الاجتاعى ‏ کیا ذكرنا ‏ باستعراض حالة هؤلاء الففراء 

ومع إشاعة جو الجنس ۰ وتعرية قاع المدينة ٠‏ القاهرة ٠‏ . نجد المزلف 
يحمى نفسه : حين يتخذ من أسلوب الخطبة والوعظ (الساند) 
هيكلا لباباته : وحين يقرن الأشياء المقززة بالتوبة والحج ليتخنص من 
اهاد رجال السياسة ورجال الدين المسيطرين على تشکیل Ad‏ 
العرية فی ذلك الزمان , 


الأسلوب والطراز «اللغة) 


لایقتصر Jue‏ الظل فی جذب الخلق على افايلة . والجنس ٠‏ بل 
تيز الأسلوب فيه بطراز خاص . ميز العصر كله ۰ وهو الاتجاہ إلى 
التلاعب اللغرى SUNY‏ + من خلال السجع ۰ والجناس + والطباق ٠‏ 
التورية : واختبار الألفاظ ذات الجرس ٠‏ الذی بشد الآذان ۰ فيضيف 
التعة الأدبية إلى منعة «الفرجة «,ویراعی المؤلف فى نفس الوقت وعية 
اثتلق ‏ فنجد العامبة عتلطة بالقتصص آحیانا كثيرة ویستخدم ألفاظا 
أعجمية يحاكى بها الواقع أحيانا أخرى V‏ بشى با جو الشعی ٠‏ الذى ترك 
تراکم الصفات . والاستفادة من القص الشعبی ۰ ذلك أن 
<القھوۃ الصرية الصميمة هى التى كانت تستقدم لاعی خیال الظل ٠‏ 


وق الأغلب الأعم . فان طبقة النجار وبعض أصحاب اخرف هی الى 
تعمرها ۳۳۱۰۰۰ يفسر نا الزج التعمد بین العامية والفصحى ٠‏ وان 


بت فى السرد St Ep‏ 
أو وصفا لأصوات الآلات الموسيقي 
الأمر يفسر أيضا وجود BUN‏ والصیغ pall‏ الغريبة . 


بة الأسلوبية فى البابات إلى وظيفة مهمة . هی إبراز الواقع 
هذا يغلب الطباق والمقابلة على أسلوب البابات كلها : لینقل 
الواقع + ويعريه ٠‏ ویعکس ف الوقت تفسه - نمطا أسلوبيا سائدا 

يقول ابن دانیال : «وق افزل راحة من كلال ا مد ۰ والنحس بظهر 
السعد . وقد بل الليح : وب القبیح .. "٠‏ وهو يستخدم السجع 


البابة إلى مشاهد منفصلة (خمسة وعشرين مشهدا) تبرهن 
uit‏ . وقد اختی ا حوار نہائیا هنا . وحين يستعان يصوت 
۔ بل يريط المشاهد بتعليق سريع . والصراع 
فى هذه البابة ٠‏ بل هى رصد لشريحة اجتاعية 
ساء حافا کيا ساء حال المؤلف ۔ 

وئیزت هذه البابة بافجوم على الوعاظ ۔ كرمز لرجال الدين . 
ولكن المؤلف ges‏ وراء الاستشهاد بالقرآن والحديث + وطلب 
فى احتام . حتى لايستعدى السلطان ورجال الدين عليه . 


عجیب وغریب آقرب البابات إلى روح 


وتعد بابة 


ELM 


LIE 


انفسه Jil‏ حیث نکتمل ثلائية طیف JUS‏ . عارضة لقصة حب 
شاذةبين رجل ترکی وبين الم . یعرض خلافا المؤلف اخب والعشق بين 
رجلین (وکان ذلك شالعا ی عصره) . لكننا نمس أن هذه البابة الصق 
بالبابة الثائیة ۰ لأنبا تعرض بعض المشاهد . كعراك البيكة 
ومناطحة الکباش واثران ‏ وهی مشاهد تظهر براعة MET MA‏ 
تعرض نمکن المؤلف نفسه . نذلك فان دراسة Jue‏ إل جر 
تراعی ثلاثة أطراف : المؤلف ۰ الراوى (الخايل) | ee an‏ 
پزلفون النص من جديد . ويمعلونه قابلا لانو ETA‏ 
النص الکتوب مشروع dee‏ ولیس نصا 


d onn pl‏ یکون ال 
الا 


وتضح هذا من خلال 

- تدخل »الریس على ٠‏ بالسؤال السريع لیربط بين المشاهد بعضها 
ببعض . من احية . وبين المشاهد والجمهور . من ناحية اخرى 

- حدیث الشخصية إلى الریس عل حى يكون واسطة ينيم وبين 
نمی 
تعلیقات Dijo‏ ابن دائیالءء حول تجاوب ا جمھور (أو الصالة) مع 


ماتعدث 
d‏ موضوعات الجنس على اختلاف أنواعها . 
للجمهور 


وننتبى البابة الثالثة بالتوبة والندم كذلك . وتکتمل الرؤية الهالية 


للذات . البادية فى حالة فقر واغتراب عن العالم والغارقة فى ماخور 
الجنس والشذوذ فی مجتمع متفتت البنية 

كا تكتمل Lal‏ رؤيته fll‏ الاجتاعی التناقض . الذى حول 
وظيفة خيال الظل الزفییة إلى أداة للتغيير الاجتاعى على عد 
hp‏ 

الستوی السیاسی : ويتمثل فى تقد الماليك ۔ إما من وراء «قناع ‏ 


البابة الأول : شخصية «الأمير وصال ٠‏ الجندى المملوكى». صاحب 
المغامرات المقززة > وإما بالتصربح مباشرة بعیثہم فى البلاد 
نلهم أعذنا من همزات الشياطين ٠‏ 


یقول فى «عجیب وغریب ٠‏ 


GUTEN 
رغبة فی انحافظة على‎ ۰ 
ارتبطت بالأوضاع العامة والژسسات الاجتاعیة والسياسية‎ 


المسرحى) وإن كنا قد MI‏ 
الأداة الأول للکاتب السرحی . 


درامیة العمل : کیا gel‏ اخوار . 
داخل هذه التصوص . على نحو غلب الصوت الواحد . صوت الراوی 
أو المؤلف 


هذا يمكننا أن نزعم أن یال ja Jh‏ (حالة غصرح) من حي 
وجود نص Abe‏ امام جمهور يشارك فيه ويطوره (فی حین اختفت 
ملامح المسرح بمفهرمه (GA‏ . ومن هنا كان خبال الظل هو مسرح 
العصور الاملامية : نی منعت Jar!‏ البشرى فى عقيدة أهل السنة . 
فجاء یل غير مباشر عن طريق وسيط من الفنون الشكبية الى 
ازدهرت فى تلك العصور . لكنه مهد الجمهور مع ad‏ 
الشعبية ‏ لتقبل لاد اءالدرامى . وخلق نوعا جديدا من المستهلكين 
للفن : الذين يملسون فى مكان يذهبون اليه قاصدين المتعة والمرعظة . 
فقدم الیہم ذلك من خلال أسلوب يقترب من أسلوب الوعظ الدینی 
ومن الأسلوب اللغوى للمقامة 


وسلب السلب ؛ وفضت الفضة c‏ وقعدت النبضة ۰ وفرغت الکاس 


بطون الأكياس c‏ وبعت العقار »> برشف العقار ... del, ٩۳۳۱:‏ هذا 
منتشرة فى VG‏ البابات ۔ 

أشكال الشعریة ای استخدمها ابن دائیال By‏ 
ت ف المقطوعة القصيرة ٠‏ والقصيدة الطويلة ۰ والموشحة . 
ويلاحظ أنه كان خرج ماعنده من شعر فى کل مناسية ۔ بل أحيانا بورد 
الشعر بغير مناسبة . وعموما یتسم هذا الشعر ببساطة ترکیب الجملة على 
المستوى النحوى » واحافظة على الوزن والقافية : وتعدد الموضوعات فى 
داخل النص الواحد 


ونجدر الإشارة ہنا إلى تأثير الأدب الشعبى على هذه البابات فى 
أسلوب تقديم الشخصية وربطها GL‏ حين تقدم نفسها للجمهور . 
وحین تصف نفها فى مبالغة تضخم صورتها فى ذهن التلق ۱۳۷ 

وبعد . فهل نستطيع أن نضع خیال الظل SNES‏ 
dd‏ بوصفه جذرا خرجت منه دراما النص فا بوخ رق ابگونا 
عرضنا لتشيكله ٠‏ ووظيفته ۲ ! نقول إن Jue‏ الظل ات diee‏ 


© 
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الأسطورة 


مند زمن بعيد بالحضارة الصریة 


St! الباحث إلى جهد کیب لبزكد اهتام توفيق‎ cue 


igual‏ + وبأسطورة إیزیس وأوزريس بصفة خاصة + ؛ فأقدم محاولانہ المسرحية التى آمکن العثور على 
ET‏ کنیا حوالی سنة ۱۹۲۲ . 


٠ [I ES Û‏ التی eS‏ سنة ۱۹۲۷ ۰ إشارة ترجع باعجابه بإيزيس إلى مرحلة 


الدإزاسة tll‏ . ليحن بطل الروابة ‏ الذى يحمل کٹبرا من ملامح الکانب النفسية والعاطفية ؛ 
ol ilie adi aed‏ مال حبيبته :سنیة ؛ من بشمها جا غير ایزیس ۳ . 


وقد لخص آلکانب مضمون هذا الزه من «عودة الروح ؛ فى عبارة 
من «كتاب الو ٠‏ وضمها على غلافه : 
«اثبض el‏ باأوزيريس + 
ك «حوریس + 
أعيد اليك الحياة s.‏ 
م یزل للك قلبك الحقيق 
«قلبك All‏ 
وخص مضمون الجزء الأول بعبارة آخری منقولة عن الصدر ذائه : 


؛عندما بصیر الزمن إلى خلود 
سوف نراك من جدید . 
لأنك صائر إلى هناك 

حيث الكل فى واحد ..» 


وف dex‏ مسرحية ہإیزیس » يقول الحكم : 


) تأليف مسرحية «شهوزاد » حوال ۱۹۳۰ وشخصية (إیزیس‎ eee 


کلاها قد فلت شیٹا دا من أجل زوجها ,9 


وقد ورد ذكر «إيزيس » فى مسرحية «شهرزاد » الذى بد 


إن «عردة الروح ٠‏ ليست سيرة ذائية للكاتب ۰ ولکتہا رواية ذائية 
تلهم كثيرا من وقائع حياته : ونقدم  je‏ حد eget‏ - «صورة 
عامة تتطوره الفكرى والعاطق ۳(۶) . ومن ثم يصح بح أن نستدل من هذا 
النشیه عل قدیم افتتانہ مال إیزیس وشخصینبا : فقد شبه با حبيبته فل 
الرواية عدة مرات ۰ کیا شبه سعد زغلول زعم ثورة ۱۹۱۹ بأوزیریس ‏ 
بل اعتمد فى إقامة البناء الفكرى للروایة على أسطورة بعث آوزپریس ۔ 
ذلك أن روح الحضارة المصرية القدية كامئة فى أعاق الشعب 
S‏ ررة سنة ۱۹۱۹ إلا بعث » طذه الروح الکامنة ۰ کا 


O Spall‏ ۰ وما ثورة سن 
بعشت الروح فی جسد أوزوريس المزق ۔ 


وھا هی مصر التی نامت قرونا تنبض على أقدامها فى يوم واحد 
Cais}‏ تنتظر - کیا قال لفرنسی (عالم الآثار) ‏ تتظر ابنہا امعبو 
رمز آلامها وآماھا المدفونة : بیعث من جدید .. وبعث هذا العبود من 
00 


وما غابت شمس ذلك التبار حتی أمست مص رکتلة من نار : وإذا 
أربعة عشر ملیونا من الأنفس لا تفکر إلا فى شىء واحد : الرجل الذى 
من إحساسها .. والذى نبض يطالب بحقها فى الحرية والحياة » تا 
أخذ » وسجن ؛ ون : فى جزيرة وسط البحار . 


«كذلك (أوزوريس ) الذى نزل بصلح أرض سر ويسلا A‏ 
والتور » أخذ وسجن فى صندوق + o‏ مقطما 


(edi 


eri‏ «أوزيريس d ed ٠‏ نظری من معجزات القلب 
on, GLY‏ 

وتمضى الرسالة لتروى تلخیصا وافيا للمسرحية فى GE‏ صفحات » 
بكاد يكون التخطيط الأول للمسرحية ؛ فقد وردت فيه ghe‏ 
NEP‏ تقریبا »> وإن دخلها بطبيعة الحال قدر من 
التعدیل والإضافة يتفق مع طیعة البناء السرحی من ناحية : والضمون 
السيامى الحديث الذى حمله ها من ناحية أخری . 

ونلاحظ على هذا التلخيص كذالك أنه تجاهل نہائیا مانب الدینی 
mE‏ من الأسطورة ۰ وأبرز الجانب SLAM‏ المتمثل فى وفاء 
الزوجة ۰ وهو نفس الاتجاه الذى سیغلب على السرحية آبضا 

ومن الرجح أن الكاتب قد امد فى هذا التلخیص على مصدر 
ونحد هر کتاب إيزيس وأوزيريس ؛ لنمڈرخ الیونانی بلوتارخوس Ns‏ 
التفصيلات إلتى اعتمد dele‏ لم نعثر عليها محنمعة إلا فى هذا المصدر »> 
وبنفس الزتیب تفريبا + وهو فى الحقيقة أو الصادر التى أوردت 
الأسطورة ؛ ققد کان بلوتارخوس . أول من عرف العالم مند بداية 
التاريخ البلادی oe‏ الأسطورة » فسرد alm‏ سردا يكاد بكون 
كاملا Nae‏ اقتضبتها النصوص المصرية القديمة : ونشرنبا مبعارة على 
جدران الأهرام ٠‏ وجوانب التوابيت رصفحات البردى ؛ والوحات 
الجنازية ,۳ 


کل هذه الشواهد تؤكد أن شخصية إیزیس کانت is‏ فا للظهور 
ف عمل ففى للحكيم ۰ ولكن ليس منذ سنة ۱۹۳۰ حين کیب 
«شهرزاد ٠‏ فحسب ۰ بل قبل ذلك بعدة سنوات کا تیپنا . ری ما الذى 
آخرها کل هذه السنوات » بالرغم من انشغاله الواضح با 

إن مزاج الفنان كالطائر الطلیق » لا يمكن قسره QV de‏ مرضوع 
معين فى وقت مدد . وقد تكنى هذه القيقة وحدها لنفسیر تأخر الحکم 
فى علاج أسطورة إیزیس فى مسرحية حتى عام ۲۱۹۶١‏ ولكن 3 
حقیفة اخری قد يكون ها أثرها فى هذا التأخير؛ فأسطورة إيزيس 
وأوزوریس - شأن الأساطير للصریة القدء 


nuu الروايات فى قصة أوزيريس كثيرة ومصادرها‎ ..٠ 
هو قديم قدم الأهرا ٭ ای يرجع إلى خمسة آلاف سنة مضت : وهذا‎ 
یکتاب للوق ۰ وهو ما یعرف أحيانا بنصوص افرم + وما‎ 


ما هوحدیت جدا : برجم تاریخه إلى Gli‏ سنة : وهذا ما جاء فى کاب 
رخ الیونافی بلوتارك واسمه «لیزیس وأوزریس ء وهو من آفار القرن 
الأول بعد الیلاد .. 

«أما ما جاء فى (كتاب Cl‏ من صلوات ونقوش جنائزية فهر 
غامض ولا سیل إل ريطه فى قصة واحدة واضحة . فلا مناص إؤن 
من الاعتاد de‏ رواية بلوتارك نی لأسطورة إیزیس وأوزيريس ٠‏ 
ولكن مع الاحتياط الشديد 


DEI 


الحكم » فى المشهد النادس على هذا التحو : 
+شھربار :مسكين باقر .. ظلها كان يتبعك فى کل أرض .. وصورتا 


كنت تتعرفها فى كل مكان .. ألا تذ کر 
الجميع أمام صورة إیزیس فى مصر؟ 
col 04‏ 


.. أو تنعنى من إبداء عجبى لمشابية خارقة للعقل ؟‎ i) 


وإذا جاز أن نتصور نوعا من الشبه بين سنة ‏ وه إیزیس » فليسر E‏ 
السهل تصور هذه الشاببة دالحارقة للعقل ٠‏ بين ٠‏ إيزيس ٠‏ وشھرزاد + 
OF‏ «شهرزاده لیس ها صورة معروفة يمكن مقارتها بصورة 
«إيزيس ٠‏ . لذلك نرى أن هذه الاب" لا وجود ها إلا فى ذهن 
الكاتب الى نشل فى إیزیس صورة الثل الأعل لال ار 
celu‏ ومن ثم جسد ee‏ فى كل ١‏ 
أكانت «سنية :ام «شهرزاد » أم الزوجة الفاتئة بط و 
المقدس ٠‏ . 

وفى سنة ۱۹۳۳ نشر توفيق الحكيم أولى d‏ وهی داه 
الكهف ؛ + ونش رکذلك ثلاث مقالات عن ۔البفیارۃ Aga pall‏ : 
الأول بعنوان ہالخلق ۲0۰ . حال فبا خصائص) ای x ce bad‏ 
وقارن بینہ وبين الفنين dali‏ والإغريق ؛ والثانية بعنوان AN glos‏ 
ره الأساسی للمأساة المصرية ‏ 


أعجب يبي سواہ 


po 


وقد أكد هذا العنى نفمه فى إحدى رسائل دزهرة العمرء ۰ ای رجح 
أنه کا فى ‘jal‏ نفسها ۰ فقال إنه تأثر فى أهل الکهف ه با 
المصرية القدية ٠١.‏ 

والمقال الثالث نشر «الحكيم ٠‏ عن اخضا: المصرية القدء 
۳ بعنوان ہالبعث ۷ » واستبله بنص من أناشيد حوريس کا جاء فى 
AS‏ الو ٠ ٠‏ ثم ربط فكرة البعث الدينية بالبعث الوطنى السیاسی 
الذى برجوه بلاده , 4 


ومرة أخرى GH‏ بایزیس وأوزوريس فى کابات «الحكم ٠‏ من 
خلال رسالة طویلة کنیا «راهب الفکرہ - وفيه ملامح كثيرة من 
e‏ ؛ نفسه ‏ إلى صديقته الزوجة الفائنة التى توشك أن تتزلق إل 
رواية «الرباط المقدس » .تقول الرسالة : 


we 


عليه أى صلة بجاغا الطبیعی .. 
ية ... لا أريد أن آتعرض للجانب الدينى أو 
الإلهى فى أسطورتها .. فالذى یعنینی فیہا هو جانب الزو 


۳۰ 


mo 


بل يريد أن ot‏ منبا ارأة الصرية کیا كانت فى عهد الفراعنة » وکا 

99, تال حق الوم‎ Y 

وأکد د . مندور أن توفیق احکم Ja‏ حاول الاحتفاظ بالأحداث 
الأسطورية کا ھی وبرموزها مامت مسرحیته على أكير تقدیر جرد 
تعليقات فكرية على الأسطورة > ولا أتى الحكم یحدید df‏ 
مسرحيته التى نعتبرها من خير ما كتب من مسرحیات.» فضلا عن أن 
الاتجاه الواقعى الذى اختاره قد جعل مسرحيته قابلة للتمثيل على خشبة 
c‏ + بل ضمن ها إقبالا جاهیریا معقولا.. 214 

وأبد عبد الرحمن صدق هذا الرأى الأخير ودافع عن حرية الکاتب 
فی التصرف فى الأسطورة کیا يشاء > وما قاله : 

وإذا كان من القاد من يجيزون للمؤلف السرحی أن بتصرف فى 
أحداث التاریخ بالتقديم والتأخير» واصطناع بعض التبديل ally‏ 
فا أرى بعد ذلك للنقد سيلا إل الامتاذ الحکم إذا هو تصرف فى 
أسطورة من أساطيز الأولين لیجعل Wo‏ مسرحية لا نمث بصلة إلى 
ات ؛الأسرار » الدینیة الحافلة بالخوارق غير الطبيعية + ae‏ 
فى الأزمئة القديمة والعصور الوسطی . وحسب مؤلقنا السرحی 
احتفظ لأشخاص الأسطورة بصفاتہم RET‏ 

ومن ذلك ما أظهرته ایزیس - وهی أحب DY‏ القديمة - من 
abel‏ على ما فى طبيعتها النسویة من للکر والدهاء والنديعة ؛ لبلوغ 
غرضها فى نصرة ولدها ,99 


ولعل الرأبين الأخيرين أن يكونا آقرب إلى تی 7 
للكائب حرية التصرف فى وقائع الأطورۃ ‏ بجیٹ أن يضق 
علييا مضمونا جديدا يعالج القضايا والمشكلات ای it‏ ضمير العصر . 
فهذه الحرية أجدى بلا ريب على I‏ والفن من الالتزام الح بأ 
تفصیلات الأسطورة ورموزها القديمة الذى طالب به الدكتور لويس 
عوض ؛ لأن هذا الام ان يسفر فى أحسن الأحوال إلا عن صياغة 
جديدة للأسطورة ال ذا الأسطورة متعددة الروا 
d‏ بالتفصيلات والرموز التي اختلف الدارسون فى تفسيرها وتأويل 
مدلولاتا » كأسطورة إيزيس وأوزو ريس ۰ فان الكاتب المعاصر يجار + 


ولقد استخدم توفيق (SH‏ هذه الحرية فى علاج أسطورة إیزیس 
وأوزپریس ء تصرف فى مضموتها العام > وحذف كيرا من 
re‏ >[ + وأضاف Wl‏ تفصيلات أخرى من ابتكاره ولكنه لم de‏ 
ذلك إلا بعد دراسة دقيقة شاملة لف روایات الاسطورة lecto‏ فى 
كتير من المصادر ع 200 واختار من کل مصدر ما يلاثم عضمونه اممدید 
الذى احتفظ يجوهر الأسطورة » بعد أن أضنى عليه مفهوما سيا یا 
معاصرا . وإذا كان قد احتفظ یعض تفصیلات الأسطورة الأصلية » 
ققد جردها فی الوقت نفسه من مدلولاتہا ا خرافیة الخارقة للطبيعة » کا 


۳ 


قد تفرت ۔ 


وفذا الاحتیاط آسباب كثيرة ؛ منها أن بلوقارك Slip‏ بروى أشياء 
ym‏ مله قد فهمها ولعله لم يفهسها > dd‏ تقلا S,‏ ولعله 
حورها با يفهمه أهل لفته وجنسه . کذلك منہا أن بلوتارك قد روی 
أسطورة أوزيريس فى زمن متأخر » ولعل الأسطورة ذا 
وتجددت فى آلاف السنين السالقة لعضرہ ؛ فهو لم برو الأسطورة الأصلية 
Uy‏ روى صیفة منہا يعرفها التأخرون . ولكن شواهد ا ال تدل على أن 
بلوتارك قد روى جوهر الأسطورة مها كانت تفاصيلها قد تحورت من 
زمان إلى زمان + ومن مكان إلى مكان ۹۰۰ 

فلمل هذا الشموض والاضطراب کانا من العوامل التى أخرت 
معالجة وا حکم ٠‏ لها کل هذه السنوات + وهو اخریص على دراسة 
موضوعه وقراءة كل ما کب عنه وإطالة التأمل فيه والاحتشاد له بل 
أن يقول كلمته فيه : فا بالك إذا كان هذا الموضوع هو «لیزیس » 


مناقشات عدة + لعل أجداها ذلك اخوار الذى دار بت" لوي 
عوض ود . محمد مندور حول مدی الخرية TRIE Ll‏ 
اتصرف فی جوهر الأسطورة وتفصیلاتا . 

حب الأول إلى أننا يجب أن نتحوز بعض الغیء من en‏ 
الاجتباد فى سبيل الفن ۰ حتی يثبت لنا بالدليل الفنى القاطع أن احتهد 
أهل لذلك ۰ فلا نعطی هذا الحق إلا للقادر على احترامه وعل الإفادة. 
من مارسته معا : خشية أن بمارسه كل من لا يعرف الحدود فترتكب 
الرائم A e‏ 


و ولا كان توفيق SH‏ من يسنون قوانين السرح Spall‏ با يضعونه 


من نماذج فة » فقد كنا أمل فيه أن يضرب الثل ich‏ ولن یتلقون 
MC‏ 
عل آفل تقدیر؟ 


نا اجتباد الفنان فى سبيل الرأی فلا نقره فى العمل الفنى ؛ لأن 
العمل الفنى لیس منرا للتبشير برأى معين ۰ ولا منصة تدار منها مناظرة 
بين أشخاص السرحية ٠‏ وإنغا هو تعبیر بالفكر وبالفعل وبالقول عا فى 
"TET z is $e‏ صراع وسلام . وتحویر 
اقصص القديم أو مادة الأساطير لإثبات رأى من الآراء جنية على 

ذات gall‏ أكبر من تحويرهما فى سبیل الخلق الفنى جديد م .09 


Joy‏ المکس من ذلك رأى الدكتزر مندور أن «توفيق الحكيم فى 
7 آراد - وله مطلق اخرية فیا أراد » بل له الشكر على 
ما آراد - أن ينزل بالأسطورة القديمة من غياهب السماء إلى وضح 
الأرض + وهو لا يريد أن يرى فی إیزیس إلهة خرافية تحمل من نسر 
يرمز لروح أوزوريس على نحو ما ترمز الهامة للروح القدس فى الیحیة + 


AA 
خالف الحكم فى الشطر الأول‎ us 
+ بعض تواحی‎ fe أشخاص‎ 
یة القديمة . كالصراع بين‎ pall والعادات‎ 
وحزن إیزیس‎ ٠ رتوفون‎ e مصر : والصراع بین حورس المتقم‎ 
+ وجنا عنه فى كل مكان : وسحر إیزیس‎ 
أولها توفون لأخيه أوزيريس : وتمكنه من إغلاق الصندوق عليه وإلقاله‎ 
إحدى السفن‎ iie قصة انتشال‎ 


وسفر إيزيس إلى بوبلوس ۰ وعودتہا من هناك به ۰ ومزامرة توفون على 
أوزبريس ؛ وقتله إياه مرة أخرى ٠‏ وإلقاء أشلائه فى کل حدب 
وصوب ۰ وكفاح إیزیس d‏ تریة ee‏ ا کا 
توفون ‏ واتہام توفون خوریس بأنه ابن غير شرعی لاوزیریس .. 
UE‏ ا را 
الشمب الذی با کم حورس ۰ وتوفون : قصة صندوق آوزیریس ؛ 
ہج سب التي کا ا و 
ويستولى حورس على عرش مصر) ..: 99906 

ومذا يؤكد أن دالحکم :آفاد كثيرا من رواية بلوتارخوس 
للأسطورة > فهى أکمل رواية وصتا ها برغم ما يقر بلوتارخوس 
نفسه من أنه رواها «موجزة أشد ما يكون الإيجاز : بعد أن حذفت مہا 
کل ما لا يفيد وما لا ازوم له +, ۳٩‏ 

ومع ذلك فلم نکن رواية بلوتارخوس هی الصدر الوحید SU‏ 
اعتمد عليه «اکم » ١‏ فن المسرحية مواقف وأحداث لم ترد فى رواية 
بلوتارحوس ۰ ووردت فى مصادر أخرى ؛ لعلنا ثثبين بعضها من خلال 
تحليلنا لنص p‏ 


إن أوزيريس نيس بطل للسرحية : 
انرك الرئيسى لأحدائهها . والصراع انحندم فیہما بين طيفون من جهة ٠‏ 
وإيزيس وانبا حوريس من جهة أخرى .. وهو فى المسرحية le‏ 
pay‏ . «.. لولاه ما استطاع الفلاح أن بزرع > ولا حضارتنا أن 
تکون .. إنه مخترع انحراث والشادوف : ومشيد الجسور والقناطر .. ٠‏ 
(السرحية : ص ۱۷). 

id‏ وت ؛ساقیة جديدة حرج 
من الا أضعاف ما c‏ السواق ee ٠ BW‏ آوژیریس 3 
يتحول - مع ايع الأحداث والمواقف - إل وير ل رت فحين 
ل به اه عون رج فی عون ران بلق مرف اليل + ج2 
غلاما صغيرا Je‏ بحياته ويلق بتفسه وسط الیار الجارف فى الیل 


فزاد دواره 


BIL 07‏ من تعدیلات علی سیر 
الأحداث وبناء الشخصیا 

وقد قرر هذه القیقة بشکل موجز d‏ مستهل يانه اللحق 
بالسرحية » حیث یقول : 

«لیس القصود هنا تصوير الياة الفرعونية ۰ أو بسط العقائد 
المصرية القديمة « بل المقصود هو إبراز أشخاص الأسطورة إبرازا جديدا 
إنسانيا : وتخريج معناها على النحو المفهوم فى کل عصر ؛ وف العصور 
Mull‏ على الأخص . ,۱۳ 

وهذا الذى بشیرإلبہ «الحكم + هر الأماس الذى أقام عليه تصوره 
الحدیث لأحداث الأسطورة ؛ واستند إليه فى إجراء التعديلات النی 


آدخلها علیا 
ویزید د . حسين فوزی هذا الأساس وضوحا بقوله : 
مزلف «ایزیس » لم يترك لدینا شکا ء لا فى نص روایته : 


ولا فی cake‏ فى أنه اقتطع من أشخاص الأسطورة الدينبة الآلهية 
الشطر الإلسانی انحض ؛ فجعل من «لیزیس ۰ فلاحة ».وم وجها 
مزارعا ممنازا » ومن أعداء أوزيريس صورا للش ونب cs‏ 
والوصولية » ومن الشعب شعبا لا أكثر ولا أقل » مطریع Pie I‏ 
الأشياء » سهل القياد لمن يداهن غرائزہ ورغباته + ولكنة:ناصر. لش 


تاریخی أو طیعی .. en ٠‏ ركذلك e‏ 
؛.. لذلك إذا معت با کلبا و ما يحكيه المصر يون عن جولائہم + 
كثير من مثل هذه الآلام + وجب عليك 


Se‏ هذا العنی فی أكثر من موضع من الكتاب ۰ حنى يقول قرب 


E‏ على ارہ ألا يدرس الأماطير على أنها قصص حقيقية بز 
يحب عليه أن del‏ من کل أسطورة القدر للناسب الذی یتفق 
ولو .9:۰ 

ومذا الذى ذهب البه بلوتارخوس تزیده آراء كثير من الورخین 
الذين اتفقوا على آن ‏ أوزيركان يعد فى یادیء الأمر ملكا عاش 
على الأرض ثم قتل : ومن ثم كان برمز به للقوی التى توت فى زمنه ثم 
يا ثانية » کالنبات jelly‏ مثلا .. ۽ .° 

على أن هذا كله لا يمى أن 
الأسطورة أو تجاهل أى جزہ من أجزا 


قد بعد كثيرا عن أصل 
المهمة + فلمل المکس هو 


oul‏ بعکم 


وقد بالغ «اخکم » بعض الشیء فى تصویر الشغال آوزیریس 
با کتشافاته وخترعاته عن شون لمکم تارکا لأخيه طیفون حرية 
التصرف فيا » ومن ثم سهل على هذا الأخير خداعه والاستيلاء على 


أن هذه المبالغة لها فى رواية بلوتارخوس ما يؤيدها ويبررها ؛ 


فهو بقول 


: بو أن وم فى ed‏ غياب أوزيريس على إحداث 
d Ac‏ اسنطاعت أن تسیطر على 
Qe me ACE ws‏ فون مؤامرة 


غادرة : فجمع شرذمة من اثنين وسبعین رجلا لیکونوا شرکاء له d‏ 
m.‏ 


طيفون تنفيذ مؤامراته فى أ 
أوزيريس استطاع طيفون أن يستغل انشغاله وة بقظته لتنفيذ مؤامراته 
وتمضى الأسطورة تقول إن طيفون قاس «جسد أوزيريس خلسة + 
وصنع d‏ صندوقا فخا جمیل + وأمر باحضارہ إلى الولمة a‏ 
الضيفان جميعهم لنظر هذا الصندوق وأعجبوا به وعد توفون مازحا بأنه 
سيجعل منه هدية لمن AE‏ الصندوق مناسبا حسمه ؛ له تماما وهو ند 
فيه . فجربه الضیفان جمیعا الواحد Zr‏ ولا ثم یطابق أحدا منيم 
تزل أوزيريس به . وامتد «ab‏ فهرع التآمرون ۰ ووضعوا الغطاء عليه ٠‏ 
وأغلقوه من الخارج بمسامير » وصبوا عليه قصديرا مصهورا : وبعد ذلك 
GS‏ الصندوق إلى ابر ودفعوا به فى الفرع ای ٠‏ إلى 
ہو ۳۵ 
وف السرحية يروى أوزيريس لایزیس تفاصیل LA‏ وردت فى 
الأسطورة مع اختلاف واحد ء هو انه لم بجت فی الصندوق کیا ذکرت 
الأسطورة > بل بق حیا غائبا عن الوعی إلى أن اننشله بعض البحارة 
. بعد ذلك لم لم أعلم من أمرى إلا أننى أ ت بالصندوق بین ج 
ومضى على ذلك وقت لا أستطيع تقد قد يكون یوما 
وليلة .. أو يومين وليلنين .. لست أدرى على التحقیق .. فقد رحت فى 
قق إلا على صدمة .. ثم إذالى أحس بالصندوق يرفع من 
الاب ویقتح غطاؤه ء وأرى نور انار ٠‏ وأجدفى على سفینة .. وأجد 
حول وجوها غرییة : وعيونا تحملق فى وجھی .. : (ص ۰۷۹ ۸۰) 
وتقول الأسطورة کا 


رواها بلوتارخوس : 


. وأعنت الإلهة نجول فى کل مكان ۔ 
SS Wan‏ 


وارتدت تیاب الحداد 


١ e‏ ليث من أحد حی تایه 


الدرامی ۰ فرأبتا حزن إيزيس ls‏ لقباب زوجها وهی 
وسطاط (ص ۱۸ - ۲۹ ) + ثم راقبنا الصبيين وها يشهدان طیقون 


"m 


للدم یعرف ما at‏ الصندوق » ويموت شهید حرصه على هذه 
(اشرحیة ص OV‏ 

وتصفه إبزيس بقوها إنه «جوهر يضىء لاس ويكتشف لهم 
رص لاه ) وحيت fh‏ أوزيريس للك ببلوس باعتباره 
T‏ إن هذا الوضع لا aid‏ من مارسة نشاطہ العلمى على 
أرسع نطاق + فنسيع أنه وصنم أشياء عجية ماکان يعرقها أهل 
AT Con ys aw Da Rk‏ أحدا عجا.. لم يعد 
الناس هنا بتنظرون الطر ليسقوا ارضهم .. لقد اكتشف ا الينابيع 
وركب علیہا آلات تسمی الشواديف والمواقی .. وعلم الس الحرث تما 
بسميه انحراث . إنه فى كل يوم بصنع جديدا وعجیبا يتفعنا ویهرنا .. » 


الم 


(ص ۷۱) 

وتضیف إیزیس : «هو كذلك .. m‏ حل ببعث الحياة .. يغير 
الباة .. ٠‏ (ص ۷۱ . 

ویتکرر ذلك حين بعود آوزپریس إلى مصر وبعيش وسط الفلاحین 
بعيدا عن اللك » زب 
D‏ النی نزل بها أرضا خصبة »> وبسميه افلاحون ANS‏ 
on pe‏ (ص CM‏ 


,6 
روج الشهم والاب PEE‏ 
العادل ۰ وفوق هذا وذاك معلم البشرية الا وس الحضارة 
الإنسائية : ورسول اغیة pui‏ عل الارض ‏ ا تفیش ABA‏ 


وهذا التتسير لشخصية اوزیریس یتفن تماما مع 
الأسطررة ا خلفة ؛ فهر «مثال الزو 


3, , القديمة‎ i; 


المصرية ٠‏ والتصوص ال 

وبقول 2 
وما إن استوى أوزيريس على العرش حتى انتشل الصریین من حیاۃ 
الحرمان والتوحش ٠‏ فعلمهم كيف يزرعون الحب ؛ وسن هم القوانين + 
وعلمهم تبجيل AY‏ . وبعد ذلك طوف بالأرض كلها oud‏ أهلها دون 
ما حاجة إلى استعال السلاح ۰ وإنھا كان يستميل معظم الشعوب إليه 
gue‏ والتهذيب .. و ,۳ 

ویقول «فريزر» فى كتابه الشهير «الفصن الذهى + 

«حين حكم أوزيريس الأرض خلص المصريين من الفمجية + 
ومنحهم القوانین + وعلمهم عبادة WYN‏ . وکان pall‏ يون قبله من AST‏ 
لوم البشر. وإذا كانت إیزیس - شقیقة أوزيريس ززوجنه - هى الى 
اکشفت القمح والشعير البريين ۰ فان آوزیریس ہو الذى علم شب 
زراعة هانين الغلدين + ومن ثم أعرضوا عن أكل وم اليشر ر ویدأوا 
يتغذون على الحبوب . وفضلا عن ذلك AB‏ قبل ! 
من جمع انار من الأشجار : وقوم شجيرات الكرم بأعمدة : وعصر 
و WE‏ ۰ نلکتشفات النافعة بين انس 
البشرى كله :ند سام کل شون حکم مصر ازوجہ إیزیس ورحل إلى 
آرجاء العام : ينشر برکات الحضارة والزراعة حي حل ... و 

فتوفيق احکیم لم يجاوز القصد إذن حين جعل أوزيريس رمزا للم 
فی السرحب + بل استمد ذلك من روح الأسطورة ونصوصها DEEN‏ 


E 


وما أجمله بلوتارخوس فى السطور السابقة فصله «الحكي ٠‏ فى أكثر 
قي ih BS‏ من الفصل m Jii‏ 


نعثر على نص e‏ فی إحدى السرحبات 
المصربة القديمة ٠‏ حيث تقول إیزیس 

the‏ إيزيس التى حملت من زوجها وولدت اللہ حور . لقد ولدت 
حور ابن أوزيريس وسط مناقع خميس ...۳۷۰ 

إن أوزبريس الآن زاهد فى ال حکم ATTI‏ تا 


ولکنه يستطع منع نفسه من بذل المون لأهل القر هم iG‏ 
حول الیل حولت صحراؤهم تر سیت رن متلق 
معهم ويعلمهم الزراعة حتى أسموه «الرجل الأحضرہ. (ص ۹۸ء 


54 

ان REM aca‏ ده «غمیس E ۰٩‏ 
مصر وملکة بیلوس ۰ يتمشى فى صدق مع روابات الأسطورة ٠ AAI‏ 
التى تعد أوزيريس إِله الخصب واللاه ۰ الذى يجدد الحياة والزرع کل 
عام ۰ فى حين تعد طيفون إله الشر والجدب المتمثل فى الصحراء ؛ الى 
تغیر على الوادی الأخضر فتفتك بالخضرة والخير .. ۳۹ 
من إصلاحات زوجها ومعاونته 


غير ان ایزیس تتوجس 
اللقلاحین فى «خمیس ١‏ 


٠‏ لقد حذرت زوجی عاقبة هذه السمعة بين الناس .. قلت له إن الئاس 
سوف يتناقلون خبرك وعملك فى الصحراء ۰ فإذا شمك أنف طيفون ٠‏ 
m‏ من خطر بقعده عن خدمة 
الئاس .. 6 . (ص )1١6‏ 

يزيد من قلق إيزيس على زوجها ما رها به من أنه لمع منذ يومين 
شخصا غریا يجول فى تلك المنطقة .. يسأل الناس سرا عن حقيقة 
ما يعرفون عمن يسمونه الرجل الأخضر.. ۰. (ص ۱۰4) 


EF 9‏ عار سم مس 


بوقائع الأمطورة E E‏ 
كل عناصرها اخرافیة . وکذاك je‏ مع طيفون 


البلد اليوم .. وهر وحده الذى يدبر من قصره کل سا 0 
(ص ۱٩‏ ) ء aly‏ «داهية ماكر 3 یصطع الأنصار وب 
a pd‏ ويتزكهم ینیون الشعب .. ۰۰ ص QV‏ 


DE 


وأغوانه یلقون الصندوق الذی يضم جد أوزيريس d‏ الیل 
(ص ۲۹ ۔ (QN‏ ويجسد GEM‏ الثالث من الفصل الأول 
(ص 4۳ - 0۱) تجوال إيزيس وبا عن أى اثر يدل de‏ زوجها 
ug‏ حتی بأحد الصبيين فيدها على الکان الذی أ[ 
الصندوق فى التهر. 

ونقول الأسطورة إن ایزیس علمت بعد ذلك «.. أن الصندوق قد 
ألقت به الأمواج على الشاطىء يجوار بوبلوس ء ثم دفعت به فى 
عند شجرة أثل . وفت هذه فى زمن وجیز نموا الا وعظیا للغایة + 
وأحاطت بالصندوق » ونغت حوله ٠‏ وبذلك حجبته فى جذعها . 
وأعجب الملك بضخامة الشجرة ٠‏ وقطع الذع الذى یکت الصندوق 
بعيدا عن الأبصار : وجعل منه عمودا يدعم سقف دار . 99 


ول یکن باستطاعة الكاتب أن يحتفظ بها الجزء اخرای من 
الأسطورة » وهو الذى اختط لمسرحيته نبجا واقعيا بيدا عن کل 
ما لا يقبله العقل . ومن أجل ذلك أبق de‏ أوزيريس حیا کیا علمنا . 
وترتيا على ذلك فحينا أخرج الملاحون آوزیریس من الصندوقة وجد 
نفسه مضطرا إلى إخبارهم أنه عبد رجل ثرى ۰ وأنه من SE ph Jal‏ 
ره مع صندوقه اللين إلى ملك بیلوس التى کانوا فا طریعهم إلا ًر 
[m‏ | پفکرنه وأغذوها . (ص ۰۸۰ OAV‏ 

أما واقعة نول أوزيريس بصندوته إلى Ae‏ 
ببلوس عمودا یدعم سقف قصرہ کا جاء فى أ 
و اکم ١‏ إلى ا لغوية جاءت على OLS‏ ملك ببلوس فى رده على 
إیزیس حبها طلبت منه السماح لزوجها بالعودة معها إلى بلادها ۰ فیقول 
i‏ 

1 أتعرفين ماذا تطلبين إلى أي‎ ١ 
أنث تریدین منی أن أتترع الممود الضخم الذى بق‎ 


سقفه ويدعم 
أركانه .. + (ص ۸۸) مشيرا بذلك إلى الخدمات GHA‏ آداها 
أوزيريس SES‏ 


وتضعه فى مكان قصى : ولكن توفون يعثر عليه : ..٠‏ إذ كان يصيد یلا 
فى ضوه القمر : وتعرف على الجثة ۰ ومزقها اربع عشرة قطعة بمڑھا فى 
إلا أن إیزیس علمت ذلك ؛ فاعذت تبحث عن 
من البردی ف الستتقعات . ولقد عثرت 
إیزیس على كل أعضاء أوزيريس إلا عضو ائنذ كير فلم تجده . 


کل حدب وصوب 


إیزیس صنعت نسخة منه مکانه .. ثم عاد أوزيريس من العالم الآخر إلى 
هورس ۰ وأعده للقتال ودربه : ثم سأله عن أ. 1 
أجاب هورس é‏ 


نشب القتال أياما عدة كان النصر فیبا حلیف هورس . وقد تسلمت 
إیزیس توفون الصفد بالأغلال ۰ 


ولکبا نله بل فكت إسارہ + 


تبة oh‏ ولد مبوذ » 


- 


يحدد الحباة فى الزرع والضرع کل عام . وبلا بالخضرة الحقول ...و 
غربمه «ست » (وهو نفسه طيفون ) جدب الصحراء الذى يغير على 
الوادی فیفتك به . فان المصربين القدماء کانوا ٠‏ يتمثلون فی إیزیس 
الجميلة مصر العذراء النی تخصب کل عام بأنفاس أوزيريس 


فى آوربا مثال الزوجة اخلصة الوفية . والأم 
کا كانت رمزا للحب ا حالص 


طیی Senis E‏ 
الأثيرة . النى سبق أن أوضحناها من خلال 
اختلفة منذ عام ۱۹۲۷ ا الملحق بالمسرحية يعد إیزیس 


‘ الوفاء عند ؛ بثيلوب ۸ هو وفاء 
سلی ۰ m d‏ عند :إیزیس ٠‏ فهو وفاء إیجابی . ۰ (السرحية 
“OM‏ 
إلهة . ولاحتی لہا الات العظمة 
إن بقلقها غیاب زوجها e‏ تخرج 
ت وجهها نحت قناع أسود . 
(ص 18) نا فلاحة مصرية لانكاد تختلف عن بقية الفلاحات ٠‏ فإذا 
هلعت لفقد زوجها لم تتورع عن الاستعانة بأى وسيلة SG‏ أن ند إلى 
مكانه ٠‏ با فى ذلك السحر والشعوذة فإذا استنكر توت ذلك منها 
قائلا : 


الفلاحات الساذجات من بصدقن أفى أصنع 
لست مین ۷ 
عزيزا فإنا عمس pe‏ 


وحين Ga‏ مصرع 
با + وعندما تفيق و 
تصرخ صرخة مکتومة فى صوت اجش كالحشرجة : 
زوجی .۰۰۰ (ص ۱۱۵) 

وهذه الصورة لإيزيس ليست غریة على أصل الأسطورة 
وصف پلوتارخوس وقع خب اختفاء أوزيريس عل إیزیس بقوله : Vot‏ 


زوجها - ف الفصل JU‏ من 
. تدقع فى شبه جنون وهی 


تتباوى وتنهار 


«زوجی ۔ 


E 


re 


ثم نراه بعد ذلك يتآمر على casi‏ یعاونه «شیخ البلدء 
(ص ۲۹ ) » يدبر مؤامراته الدمویة البشعة ببدوه وخطوة خطوة » حى 
بلق بأخيه فى النيل ويستولى على مقالید الحكم . فإذا ترامی إليه خبر 


را نود ف تر 
إلى وطنه . وهی SS‏ 


سنوات لم تکف WE‏ عن He‏ دقعه إلى العمل لاسترداد عرشه 


وبعد مصر 


أوزيريس ظلت إیزیس خمس عشرة سب 
مكان إلى آخر خوفا على ولدھا من عیو طيفون . فلا بلغ حوريس Led‏ 
وأصبح فی جلدا قويا بدأت تعمل لإعادته إلى عرش ed‏ السلیب . 


فاتصلت بشیخ البلد . نی استول 
طيفون ..ق مقابل أن بیی» الفرصة لابها کی ينازل طيفون 
. واخيرا پتحقق لایس ما أرادت ۔ بعد ستسلة من 
استطاعت أن تتغلب عليها جميعا . 


والصورة الق تقدمها المسرحية لإيزيس الحكيمة الناضلة . الى 
0 واخیلة لتحقيق أهدافها ۰ فا أكثر من 
سند قوى فی تراث الأساطير pall‏ القديمة : حيث ترصف كديرا Vi‏ 
الالهة انجبدة التى تنطق بالحکة . Jy OP ٠‏ افج الأدب الصری 
القدیم التى وصلت إلينا . أسطورة طريفة توضح كيف استطاعت 
ایزیس خداع «رع ؛ JY‏ الاعظم . وعرفت منه سمه السری ا جھول 
TUE‏ ی مب 


باه ہے ut‏ 


. ووعدته بنصف ڈھہا Meg‏ 


+ وت مها 
EE Sh‏ لا تعرفہ + فهى کہ در ٠‏ 
الذى صنع کل ما على الأرض .. , .009 


ما جهادها الستميت من أجل زوجھا أوز یس مم ابنہا حوریس . 


فوق مهار مین[ 


قلب من قلوب الرجال 


یکشف انا عن نواح عدة فى al‏ 


CE p 


هذه الأنشودة وهی الو Gg‏ العدو 
DM TU‏ 
s Eee EE‏ 
ق طعر الراحة حتى عثرت عليه 


. وأوجدت افواء . وهی 


«وهى التی أنعشت ما کان عامدا فی الواحد صاحب القلب 
المتعب + والتى قد eds cel‏ وولدت له وارثا + 


EE 


فزاد دراره 


مقتعا هذا التصرف حبن ج 


یس وسحرها الامود .. 


وق نص ن مسرحی قدیم Je‏ عليه بين Arti‏ 
وھلمھا حين لاغ عقرب ابا حوريس + فهى 
6927 
فى تعلیقہ على هذا yall‏ : 


. لکن إیزیس ۸ تدخر وسعا - على الرغم من ألوهيتيل - فى أن 


خالفة حين تری نوق على وشك أن برحل بهد سرد کور سل وتفرع 
إلیہ أن بوصی أهل المستنقعات من الفلاحين ep GLEN‏ 
وا لنجد هذه الدراما طابعا معينا فى تصويرها الآفة على وفق اخصائص 
RH‏ 
وقد أورد والحکی » هذا الشهد ف مسرحيته ولكنه اختزله مكتفيا 
إل لدغ العقرب وريس ۰ وكيف أسرعت إیزیس بعلاجه 
ی تعلمتبا من زوجها . (ص )1١١‏ 
فى الاقعال لا تمثل إلا جانا واحدا 


ثم الحفاظ على 


+ وإعداده ليتتقم منه 


Ba, 
E وتریته بای عن أعين طیفون‎ + 
. حين پیل أشده ویستول على عرش أبيه الفتصب‎ 
+ والشاق‎ m ذلك الكثير مر‎ dei 

يمكن أن تبلغها WE‏ دون أن تلجأ إلا 


وقد أوردنا من قبل إشارة فى الأسطورةتدل على أن طيفون كان 
خشی إیزیس أكثر من زوجها آوزیریس . وف المسرحية تسمعه يقول 
عنہا : »نها صلبة كالصخرة .. ستبحث عن زوجها فى كل ركن 
وستطرق كل باب .. hey‏ كل حی .. إنها ume‏ اشاعب ٠‏ . 
(ص ۳۲) 


PATI 


وهی بعد ذلك تجوب القرى على قدمیبا حتى كاد الدم 
(ص )٤٤‏ + تسأل كل من تلتق به عن أى شیء غریب یکن أن 
JE‏ زوجها المفقود (ص 48 ) ۰ غير UAT‏ تتعرض له من 
اضطهاد نتيجة للشائعات التی اطلقها أعوان طيفون عن الشؤم الذى يحل 


۳۹ 


PN 


وحوريس فى السرحية أنجبه أوزيريس من إیزیس بعد عودتیا من 
ملک یلوس ۰ ولیس وا فى الرحم کا فى رواب بلوتارخوس ۴ . ولا 
بعد مصرعه کا ذهبت روابات أخرى . وقد مرن أن أمه تعهدته ورعته 
: حتی إذا اشتد عوده وأصبح قادرا على خوض الصراع 


یس طيفون الصفد بالأغلال 0 و 


التویج » « نستغرق المبارزات بین حمور و ست المناظر من pus‏ 
عشر إلى الحادی والعشرین ۰ , 


وق كلا eai‏ حوريس مرة وبنتصر آخری قبل أن يكتب 
له التصر الباق على خصمه . أما فی المسرحبة Rab‏ فتدور مار 
۷۷۷۶۲+ 0ت 
لد الحظة ال اقا ریس من ين دی يون . مت 
القی قد 


الكبرى » مثلا نقرأ هذا اللص عن mis‏ 
* واجتمعت من أجله حکة العدالة النى احنشد فیہا التاسوع ورب 


وقد وجدوا أن كلمة «حور »كانت کلمة صدق 


فأعطوه وظيفة 2 - قخرج وهو متوج ^ وجب «وتسلم سيادة 


الطفل فى عزلة فى مكان لم يكن معروقا لأحد . وهی gh‏ أحضرته إلى 
لا ات با ro‏ اعت کا 

وتتفق السرحية بشکل عام مع كل هذه الوقائع : کا أن تصویرها 
يس وكفاحها من أجل زوجها واا يكاد ابق ما جاء فى 
الأنشودة . 


نے 
وحنى التجاء إيزيس إلى أساليب ا حیلة وال 


م حوريس إلى اللہ العظيم 
(رع ) بطالبه بعرش أ أوزيويس . فقدمه «رع ٠‏ مع خصمه «ست 
(وهو نفسه طيفون ) إلى مجلس BY)‏ المسمى بالتاسوع ليحكم بینھا : 
وندخلت إبزيس لنناصر ایو . قظلم «ست » للإله ورع » : وشكا من 

ثبر إيزيس على الآلفة ... ۰ وعندئذ تكلم «رع حور أختی » eel‏ 
قائلا : «اعبروا إلى جزيرة الوسط وافصلوا بیتها : وقولوا ل (عنق ) : 
لا تمبر بأى امرأة فى ایزیس ) . es‏ ذلك عبر التاسوع إلى 
(جزيرة الوسط ) وجلسوا يأكلون . 


١‏ وهنا حضرت إیزیس واق زیت من bae eger‏ کان جانا 
بقرب قاربه » ولكنها غيرت نفسها فى شکل امرأة جوز وسارت 
رکانت تلبس خاتھا من ذهب فى اصیمها,» وخاطبته RP‏ 
(لقد آثبت اليك اتعبر فى إلى جزيرة الوسط + SV‏ شرت لا ال وغه 

من الدقيق إلى الصبى الصغير . لقد كان بحرس بعض Vie) d RH‏ 
الوسط ) منذ خمسة یام إلى هذا اليوم وهو جوعان . فقال فا : لقد قيل 
لى لا تعر ab‏ امرأة . 


فقالت له :2 هل كل ما قبل خاص بإيزيس ذلك الذى نكلمت 


أجل fe,‏ 
وعندئذ قالت له : سأعطيك FUN‏ الذهبى الذى فى يدى . 
فقال "EUNT‏ 


فأعطته إباه . des‏ ذلك عبر بها إلى جزيرة 


الوسط » 6*0 


وتمضى قصة «انخاصمة بين حور وست ٠‏ القديمة » فنری ایزیس 
J£‏ على «ست » وتتنكر له فى شكل فانتة اشتهاها . وبينا هو یغازها 
روت له قصة محتلقة عن زوجها راعى الاشية ٠‏ وكيف قله رجل غريب 
واستول على ماشيته وحرم ابنه منها : فأبدى «ست ؛ غضبه على ذلك 
الرجل الفتصب e‏ 

إذن فاستخدام إیزیس للحیلة والرشوة فى المسرحية له سنده فى 
الثراث spall‏ القديم . 


؛ Puy‏ وهو يدين نقسه ابتفسه . 


أن یداه صدیقا لا ۰ ویقول : وأجو أن تتذ كرا دما Gh‏ خلیق أن 
SUED NE‏ نت 
(unes‏ 


وما إن بحندم الصراع بین حوریس وطیفون حتی ترسل لیریس E‏ 
ملك یلوس تدعوه لنجدت! . فيصل فی اللحظة الناسبة al‏ للشعب 
انذى مجح طيفون فى alt‏ ضد حوريس وایزیس : كيف Jj‏ 
أوزيريس ضیفا LA‏ عليه . ثم غادر پیلوس عائدا إلى مصر منذ حو 
عشر عاما . فإذا طالہ بل على صدق ما يقول ٠‏ قدم 
الصندوق الذي ی کان أوزيريس عبرسا فيه ۰ فیصدقه الشعب . وینحاز 
OME 184 "EE que‏ 

وکل هذه إضافات من نسج خيال الؤلف ۰ لیس فا أى سند فى 
روابات الأسطورة افخلفة . 


لبه الشعب با 


+ ويتصبه على عرش 


وف المسرحية شخصيتان ابتكرهما الكانب دون أن يكون لها أى 
مقابل فی الأسطورة : وها مسطاط وشيخ البلد . الأول كاتب وفنان 
مثل توت ۰ بعد إلى حد كبير امتدادا لمبادىء أوزيريس ومثله العليا » 
وان كان أكثرمنه إیجابیة ؛ فهو يدافع عنه فی مستبل السرحیة » ویدعو 
«قوت ‏ إلى العمل معه SU‏ الشعب من مظالم طیفون وأعوانہ + 
ومعاونة إيزيس فى البحث عن زوجها iH‏ ۰ وبعاون فى ذلك حقا : 
فى حین يتردد توت ويحجم . (ص OE M‏ 
یقشع بوجهة نظر مسطاط ؛ فزاهما فی قرية «خمیس » يبحثان عن Ve‏ 
إیزیس وأوزيريس بعد أن ترامت إلیھا اخبار عودتها إلى مصر . رحینا 
بقابلان إیزیس بعرضان ile‏ العمل معها لاعادة العرش إلى أوزيريس : 
فی الوقت الذی SE‏ بعض الفلاحين بخبر مصرعه بأبدی رجال طیفون . 
(ص ص (Me - M‏ 


ومنذ تلك اللحظة بلازم مسطاط وتوت إيزيس ریقومان بتعلم ابنها 
حوریس وندریه طوال خمس عشرة سئة ۰ ويستعدان فى الوقت نفسه 
الخوض المعركة ضد طيفون . ولكن ما إن یعلم مسطاط أن إیزیس قد 
استعانت بشيخ البلد ؛ وجات إلى أساليب الرشوة والتحايل : حى 
يرفض gall‏ معها فى هذا الطريق الملوث الذى يتعارض مع مبادی» 
أوزيريس ومثله ۰ فى حين يبدو وثوت : کار واقعية : فيواصل الس مع 
إيزيس ۰ لا بری حرجا فى استخدام أى وسيلة مها انحطت : ما دامت 
(ص ۰۱۲۱ ۱۳۲) 


تودی إلى اثغایة الطلوية . 

وکا کان مسطاط امتدادا لأوزيريس ومبادله : 
امتداد لطیفون وقيمه الانتبازية الشر برة 
E‏ 


فإن شيخ AJ‏ 
+ فهو aol‏ الرئيسية فى استفلال 
وتدبير الؤامرة وتنفيذها ء ونشر الإشاعات الفرضة ضد 
وان كان يعمل فى الوقت نفسه old‏ الخاص : ولا تربطه 
5 الصلحة لثادية السافرة . ومن هنا سهل تحوله لقدمة* 
vail‏ مادامت A1 qase‏ وهر ق هذاالوقت الأخير i‏ 

یکون القابل السرحی ل «عتی » التوق ‏ الذی ر 
الأسطورة ليعير بها إلى «جزيرة الوسط » حيث انعقدت محكة التاسوع 
v‏ 


فزاد درارو 


من سم العقرب ) 6 po‏ الذى ll‏ اه ETE‏ 
وت على استرداد عرش أبيه : فایزیس تقول فى إحدى الحلقات 
الدرامية الفرعونية : 

th‏ إيزيس . يها كنت خارجة من المشغل الذى نفافی إليه أخى 
ست ممعت تون اللہ الكبير سيد العدالة فی السماء والأرض وهو 
یقول لی 

- أقبل أينها الآلهة ایزیس ! ما حسن أن ينصت الانسان : ۶ 
الإنسان پہدی غيره ! اختبنى مع ابلك ۰ ذلك الطفل الذی بقبل 
عندما يكبر جسده : ونکتمل قوته 3 
ونحفظین له بذلك وظیفته ملك الأرضین 


ES‏ بل وج 
مع بعض الاختلاف ؛ وبعد نجریدہ من pesi‏ شهد الأول من 
دک gt‏ بسبعة رجال و 70 ES‏ ادا 
٠‏ وف آذائہم أقلام من + وهم ينفخون فى للزامیر 
Sum‏ وهم يسيرون d‏ شيه رقص : 

«نحن العقارب السبع هکذا يسموننا.. لأننا 
ميد اللسع وف انان Lowi‏ 


ترياق وعوم + V‏ 

من الواضح أن الکاتب قصد ببؤلاء الرجال العقارب طبقة الکتاب 
والفنانين ء ولعله اختارهم زی العقارب استنادا إلى ما جاء على سان 
إپزیس فی إحدی حلقات السرح is all‏ الق کی ہی 
ساعة المساء خرجت العقارب السبعة فى أثرى تحوطنی وتحوستی .. :04 


مسرحيئه شخصية ملك ببلوس . وقد سبقت الإ 
الأسطورة + وكيف فان بشجرة الأثل التى ptt‏ 
نجعلها عمودا أقام عليه قصره . وقد حول الكاتب هذه 1 
تم نمی شخصية اللك فجعل اللاحین بیعون له 
من ثم استطاع عن طریق خدماته ومخترعاته آن 


آوزیریس مع تابوته : 


ےا ir‏ حتی أصبح كالعمود الذى يقوم عليه القصر بل 
المملكة كلها : ولذلك فقد كان من العبیعی أن يتردد الملك كثيرا قبل OF‏ 
بوافق على طلب ایزیس بأن يسمح ها بالعودة مع أوزیریس إلى مصر + 
ولكنه ما إن يعرف حقیقة شخصیتیہما حتى بواقق مضطرا : ویطلب منیا 


YA 


ازس الحكم 


مودة إلى وطنه أو استرداد ملکه إلا حیفا 


ويعود أوزيريس مع إيزيس إلى مصر ليجاهدا لاسترداد ملکھا ۔ 
ولكنه ما 


pe Dm‏ الشعب بدعايات طیفون ‏ وكيف أصبح 
يلعن أوزيريس وذكراه ویسمیه «الملك الذاهل ٠‏ . حتى يزهد فى 
ss‏ ة ٠.‏ والاختفاء فى قرية صغيرة 


منذ البداية ۰ بين bb‏ 
ا ٠‏ لم يكن طیفون يمشاه أو 
ينشى إيزيس البقظة ا حنکة . وغسب ها 
أن تكون إیزیس استمرارا 
ا زوجها أوزيريس . وهذا ما تحقق حنی نبابة 
Ja‏ الثاقی » ما بنا منذ بداية الفصل اكا 550 
Ue‏ عن كل ill‏ والمثل النى عاش زوجها ومات من اجلها ٠‏ 

3 وتحاربه بنفس أسلحته الوضيعة اتصل‎ » i 
حتی ليقول مسطاط الذی عاونا‎ + 


الف حساب . وطبیعة بناء المسرحية تفرض 


«إذا كان AY‏ لاتصار رجل الع وا یر من أسلحة الغاعر 
وا حتال ۰ وإذا کان aM‏ لنجاحه هو أيضا من استخدام الرشوة 
۰ فعنى ذلك أنه لم بعد هناك أمل فی القوة الذائية 
وإذا سلمنا نحن خدام مبادی: أوزيريس بذلك فعناه يكل 
بساطة : اليانة لقضیتا .. وهأنذا اکرر ألفاظى بذانها . US‏ لا أجد 
.. وما دام فى قلبى عرق ينيض فان 
ی .. یل أناصر حوريس لأنه حوریس ٠‏ 
| ضاعت هذه البادیء فلا معنى عندى 
أخون القضية الحقيقية من أجل نجاح 
لن أخون .. هذه کلمنی Vi‏ 2 


لی الآن إلا أن Gaal‏ وآقول لكم : وداعا . » رص ۰۱۳۱ ۱۳۲) 


وهكذا ad‏ أنفسنا فى قلب الوضوع السياسى الثانى من موضوعات 
السرحية . وهو الأهم فیا نری OP.‏ وقد خصہ الکاتب بعدة فقرات فى 
بیانہ الملحق بالمسرحية : جاء فیا 

canis‏ القلة للأمهر والأکر ۰ فهل يجب على رجل العم أن 
poy Jibs‏ أو أن ينازل متافسه بفس سلاحه ؟ . 

«ماذا كان يحب على إيزيس الأم أن تفعل اتضمن النجاح 
لابنبا؟ .. هل تفعل ما فعلت أو تتمسك بميادىء زوجها وتعرض Wat‏ 
AA‏ 


re 


وهكذا نری أن توفيق الحکم قد احتفظ ععظم شخصیات 
الأسطورة الأصلية وأهم وقائعها . ولكنه جرد الشخصیات من صفات 
الألوهية . وحذف کل ما من شأنه أن يضنى علیہ طابعا خرافيا من 
لاطيعة البشرية ولج الواقعى الذى اختطه المسرحيته . واختار من 
m‏ الأسطورة ورواباتها اغتلفة ما يتفق مع هذا الاتجاه ۰ وانحرف 
بیعضها الآخر وحوره لبحقق هذا افدف ۔ ول ببتكر سوى شخصيتين 
وبعض الرقائع المكلة انى تطليا باء المسرحية ۔ تم أضق e‏ مضمونا 
سياسيا ole‏ سنحاول أن نتبين أبعاده فيا پل ۔ 


السباسى . والموضوعان الفرعیان هما مسٹو 
ثم دور الشعب فى تقرير شئون احکم ومدى قدر 


تضايله وخداعه 

أما الموضوع الرئيسى الأول فیقول المؤلف عنه فى تذييلة MET‏ 
بن آوزپریس وطیفون ED.‏ کال PRB‏ 
رجل يعرف كيف يخدم انا ورجل .يعرف 
+ ی بالعنی العصرى أيضيا.: ہین رج ل d‏ ورجل 
omo»)‏ 

و tla‏ أول تعبير عن هذا الصراع فى النظر الأول من السرحية من 
خلال الوا بين توت ومسطاط Ay‏ يلاحظان استبداد طيفون وأعوانه 
با 


play‏ حقیقة الصراع 
المعافى abl‏ صراعا 
كيف بستخدم الناس 
السياسة و 


ر فى البلاد وظلمهم للشعب : يشجعهم على ذلك انصراف 
«هل فى ذلك لوم 
آخر من يلومه 


اوريريس إلى كشوفه واخنراعاته . وبتساءل فوت 
عليه ؟ ٠‏ فیجیہ مسطاط : دومن الذى يلومه ؟ . 


على هذا البلد , 
تكون. من Sy‏ أنه Sidi exe‏ والشادوف ٠‏ 
والقناطر ؟ ولکن الأمر الذی لا ینکر $a d al‏ الحكم إلى 


فى المسرحية ليس بين 
أوزيريس وطيفون + إذ لم يتح الزلف لأوزيريس أن يواجه طيفون 


ولقد سبق أن لاحظنا أن الصراع ار 


أو يقاوم طغیانہ بأى صورة من J|‏ مع أنه لم يكن We‏ عادبا 
متفرغا لعلمه ۰ بل ل es We‏ پالم Ea‏ . ومراعاة مصلحة 
الشعب كانت تفرض عليه ألا بهمل شثون السياسة ويتركها لمن يسىء إلى 
الشعب ویظلمه + ولكن «الحكي ہ عزل أوزيريس عن السياسة نہائیا + 
وجعله We‏ خالصا متجردا من كل قوة أو طموح سياسى + ومن ثم 
أمكن لطیفون السیاسی الدا wie‏ مرتين دون أن يلق dol‏ مقاومة 
ومن ثم انتنى أى صراع فكرى أو مادی ینا 


ok من‎ 


إن أوزيريس يظهر ف بداية للسرحية ملكا منصرفا عن شتون الحکم 
وهو ى » يبلوس ء عيد محترم ۔ بقدم خدماته العلمية 


إيزيس إلى هدفها + بل تعرضت هذه الأساليب للإخفاق مرتين + الأول 
حين ہزم طيفون حوريس وکاد يقضى عليه فى البارزة لولا ندخل BO‏ 
البلد وإنقاذه إياه : والأخرى حين جح طيفون فى pue‏ الشعب 
deb + vue‏ يطالها الیل على صدق n‏ ولو 

وصول ملك ببلوس J‏ انلحظة الناسبة اتحققت الغلبة لطیفون وأدان 
ECCE UIS‏ وهذا أمر طبیعی + فا دامت المنافسة iG‏ 
احط الوسائل ۰ فليس هتاك ضمان للنصر لأى من ال جانبين . ونم 
ead‏ اللسألة لعوامل عدة . من Ya‏ الصادقة ۰ واحکام Tad‏ 
والخداع ۔ 


المسرحية كذلك موضوعين سياسيين فرعیین + أولها مسئولية 
الكاتب حو العمل السپاسی ومدى التزامه بمناصرة البادی» الى 
Sede gi‏ 

+ما هی مسئولية الكاتب ورسالته ؟ ... أهى أن يلتزم بالبدا كبا فعل 
مسطاط ؟ .. أم أن يلتزم بالقضیة کیا فعل توت ؟ .. ٠‏ رص QUA‏ 

والسرحبة تبدأ بمناقشة ميدأ التزام الكاتب أولا + فهى فى ۳ 
الأول تعرض موقفين متنافضين من هذه القضية . موقف مسطاط 
يدعو فى حاسة إل وقوف الكاتب إلى جانب الشعب ومعاونته فى دنع 
الظلم عنه : وأهل السوق لیسوا اليوم فى حاجة إلى مزاميرنا . إ مم 5 
: ونحن نخبی» هتا خلف هذا الغاب : 
+ (ص ۱۵) 

وعلى المکس من ذلك يعتقد «توت » أن مهمته بوصفه كاتبا Vt,‏ 
مقصورة على الزفیه عن الناس ٠‏ (ص ۱۸ ) وأن قلمه « لاتسجبل لا 
للحرب » (ص (Yo‏ ۰ ولا شأن له بالسياسة ولا بللظالم الواقعة على 
الشعب : «أنريد أن نخرجنی من صناعتى ؟ ... أنا نوت المسجل 
ألا توف صاع هى آئی حامل القلم السجل .. لا آناصر ui‏ 
ولا أحارب أحدا .. أنا توت السجل .. ا i‏ 
كر شی .. ولا شان یل باحد ؛ . (ص ۲۵ 

وبعد أن تتطور الأحداث یقتع نوت آراء مسطاط 
ف الاضی كنت أكتق بالتسبيل al. ١‏ وأسجل 


حاجة إلى معرنتا ونرب من 


ناديا 


Ge 


رص ۱۱۲) 


PIOS‏ لايلبثان أن فا من جدید حول ما يجب أن 


له آناشید جده . 


اشتراهم طیفون : 


ویذیعون عن حکه JR‏ : ويتفخون له فى الزامیر.. ه ON)‏ 


واستضافهم فی قصره : « يديجون له 


والؤلف بدین هذا الوقف الأخير ویرفضه ۰ فى حين بتعاطف 


«هل الأهداف السماویة لا تحقق على الأرض بین البشر إلا بالطرق 
البشرية ؟ 


«هل الفرق بین SOM‏ والیشر 
غير شىء واحد : الثالية وو سو 


ولا يكن 


فى حين أن البشر يعرقون شيثين : المثالية ء والواقي 
بتجردوا من الواقع وهم يسيرون تو مثل أعلى ؟ .. 

وما هو مستقبل الإنسان؟.. هل هو فى الارتفاع إلى صفاء 
أو هو فى بقائه بشرا يكافح E Joe‏ والواقعية ء 
ویخرج من هذا التعادل بيدف یل و وحياة أفضل ef‏ (ص ۱1۷ . 
QM‏ 


وهذه جمیعا أسثلة مهمة و لسارت سای 

نص المسرحية لوجدنا أن SLE‏ رجل العام وهو 
5 زيريس - بالثالية ٠‏ وعزوفه عن أساليب السياسة | ae‏ اتی 
eR‏ مرتين أمام رجل السياسة الواقعية ۰ وهو طقن 


وإذاکان النصر الأخيرق فى السرحية قد SE‏ خوریس إن أوز يريس 
مل رد ٠‏ فلم يكن ذلك لأنه مسك pl‏ الل الى وکنا ابوه 
ته . بل je‏ العکس . کان ان 
توت عن هذه ٠ His pill‏ 
المنحطة من رشوة وتضليل للجاهیر وخداعها ۔ 


- مب اوزپریس‎ IH بس‎ anes 
١ .. ثالثة وأخيرة  لابيد طيفون بل نتیجة ما آقدمت عليه ایزیس‎ 


الغایات والوسائل فى السيا 
الکاتب فى کتابات أخرى ٠‏ من بينها i Là‏ «الاتصار اخالد ° ۽ 
يلجأ البطل «ثره > وهو صاحب الحق ۰ إلى ari BL‏ 
للاتصار على ال اشر والباطل . وستظل هذه القضية تشغل «الحكم ٠‏ فى 
عدة مسرحيات أخرى » من Wal‏ السلطان الخائر» و الورطة » . 
ومن الانصاف للكاتب أن نلاحظ أن الوقف الذى استخلصناه 
أحداث السرحية يتعارض مع مثاليته الواضحة فى كثير من TOUS‏ 
ورفضه الستمر لاستخدام الوسائل ا حبیلة حقى لوأدت إلى غابات خيرة 
الذلك فقد ناقشناه فى ذلك فقال إن ما یژمن به شىء + وواقع ۶۱ 
السياسية الحیطة بنا شىء آخر E‏ اقع ott‏ 
ار قوى الظلم والخداع على قوى افير والثالیة ۔ لذلك يقول اخکم 
إنه لم یکر iet‏ ضرق سره ٠ MET‏ عالقا يلك واقع 
السياسة العالیة y‏ 
c‏ ذلك فل أن gis wt‏ الأحداث فى ih jam‏ 

bey الوجدنا أن أساليب السياسة الواقعية من رشوة وخداع لم‎ iA 


i 


ge 


پصدق الشعب کل مزاعم شيخ البلد ويستجيب لما طبه منه . وما 
إن تظهر إيزيس حتى ييتعد لفلاحون عنها قالین : Vlr‏ هى d‏ تحمل 
إلى كل القری » ء فإذا خلعت تقابہا ؛ وكشفت عن شخصيتها + 
لم يفدها هذا + إذ يقول الفلاحون : «زوجة اللك. الذاهل ٠‏ 
رص cO‏ وينصحوتها بالعودة إلى قصرها .. «واللك OAD‏ 
ابوب لاشك سيشملك بعطفه فى هذا العهد السعيد .. .١ ٠٠‏ 
الطبع .. إذاكان الك الجديد سیسهر على dec e‏ 
من ویب أن أرملة ast‏ ستکون أول من يظفر برعايته .. + . أما 
أوزيريس الراحل فهر فى نظرهم «کان Ex D‏ " 


T» 
على هذه الخديعة الضخمة بقوها : .. بتفسه ؟ . وأسفاه .. نم .. نم‎ 
صدقتم سریعا كل هذه الدعایات .. معذورون ام بارعون‎ 


مهرة ۰ . (ص 40 ) 

واذا كنا قد رأبنا أوزيريس ينصرف بعد عودنه إلى وطنه عن کل 
ماله صلة بالحكم فلم يكن ذلك إلا A‏ «صدم فى أ ed‏ 
بأذنيه الناس يلعنون ذكرى أوزيريس نتبجة لدعايات طیفون ×٠.‏ 
(ص ۱۰۳ 

فالشعب فى السرحية إذن eu‏ + پسهل على حاکم خخداعه 
وتوجیہہ الوجهة التى براها دون أن بجد منه مقاومة أو معارضة. ولعل 
هى ll‏ دفعت ایزیس إلى رشوة شيخ البلد ٠:‏ ليعمل على 
الوصول بابتها إلى الحکم : فالأمر على حد تعبيره «... بتطلب اكتساب 
me‏ الفوس ۰ وبذل الوعود .. وتنظم بعض الصفوف .. وغیر ذلك 
من call‏ .. » (ص ۱۲۵) ۰ 

EST‏ هذه الحقيقة وضوحا قرب خانمة النظر الأول من الفصل 
الثالث خلال هذا البدل بين إيزيس وتوت وسطاط : 
توت : ابسط لى قبل كل شىء وبکل وضوح : ما هو فى Ab‏ 
السييل الحقيق لبلوغ حوريس افدف؟ 
E‏ 


إن سطاط ینسی أن زوجی أوزيريس كان معبود الشعب فى 
يوم من لیم ۰ فا إن ظهر opel‏ للغامر طیفون e‏ استطاع 
براعته وحيلته وأسالیه وأكاذييه أن يسلب من زوجى المسكين 
andy Se‏ معا .. 


توت : حفا .. إن اليد البارعة تستطیع أن تسرق تأييد الشعب أي 
فیا تسرق . 


eue إلى‎ .. (qu: 


ابع os‏ (ص Qr‏ 
وإذاکان «الحكم ہ قد وضع الشعب قرب انجاية السرحية فى مکان 

E‏ الذى بعکم بين الطرفين cel‏ بدلا من الآغة فى 
الأسطورة : فلم یکن ذلك تیا مه بقدر gu.‏ 


قوت : Je‏ حين ظهور يد أخرى 


۱ 


مع تمليمه السابق بالواقع السياسى کا أشرنا 
السرحية فى سنة ۱۹۵۵ ۰ فى تلك الفغرة التى شهدت 
فيا الحباة الأدبية فى مصر جدلا محتدما حول قضية الا 
الحكم برأيه فى هذا الجدال من خلال السرحیة + وهو SEV‏ 
رای Gat‏ ونقدی بالإضافة إلى طابعه السيامى الواضح 


غير أن ما نقوله السرحية من خلال ltl‏ وحراژها یخلت كرا غ1 
أجمله الحكم فى الاستشهاد السابق . فى مستبل المسرحية نلتق بعدد من 
الفلاحات الفقبرات ٠‏ بمثلن جانیا من الشعب 
بر وخبرات ۰ فلا يستطعن مقاومته + 
ن الشکاری والتعاويذ : 


٠‏ ونرى شيخ البلد ببب 


من القری ۰ وشيخ البلد يعلنهم باعتلاء طيفون العرش ۰ 
ویشرهم بعهد أمن ورخاء : ۰.. تقد کنتم فى عهد الملك الراحل 
تشکون مما کان يؤخذ منکم فی الأسوا راق .. البوم لن يؤخذ منک 
نصف ما zi‏ تعطون . لتوقنوا أن العهد قد 
راحتکم . مدير لأموالکم ... قولوا مى 
T6200‏ 


ساحة قریة 


الفلاحون والفلاحات مز 
. وقد قدمنا حالا نموڈجا منه . ققد صدقوه وصاحوا خلقه : 
pale‏ لطيفون ٠‏ 
ساحرة : تزعم أنها تبحث عن زوجها : وطلب منم طردها لنہا تجر 

i‏ . بل إنهم ليرون فى محرد حديث شيخ اليلد 


وكذاك صدقوه حين حذرهم من امرأة Aue‏ 


e 


يكن یعنی بالحديث الم 


حوارها إلى BUN‏ الشديدة التى تتمشی مع واقعية علاجها » d‏ 
نة لذلك عنصر الشاعرية الموحية التى كانت یز هذا الترع ٭ 
مسرحیات :ا حکم ٠‏ » بل إن بساطة الحوار فی إبزيس ‏ کادت قبط 1 
بعض الواقف إلى" نوع من الابتذال والسوقية + کا فى حدیث تور 
وسطاط مع «إيزيس ٠‏ فى الشهد الأول من السرح 
(ص ۲۰ - ۲۹) ۰ فقد خلا من نغمة التقدير والاحارام الوا 
توافرها فى مخاطبة ملكة . 


حاول الکاتب أن يعوض افتقار حوار المسرحية الى الشاعرية بإضاة 
عنصر SE‏ موسیق فى إنشاد العقارب السبعة عل E al‏ 
(ص ۰۱۳ del (t‏ الملاحين vn‏ 34) ثم بکائیات 
ایزیس على زوجها الفقود (ص QC‏ ونواح الفلاحات بعد pa‏ 
أوزيريس (ص (Mo‏ . ولاشك أن هذا العنصر Qe‏ 
تجاح للمسرحية عند عرضها على es‏ السرح . 


وعل الرغم من تماسك پا المسرحية وتداخل موضوعانه ‏ 
نسيج اطرکة الادية فإنا نلاحظ نوعا من التخلخل فى هذا اليناء بعد 
الفصل الان + ولمل هذا مادفع ناقدا إلى القول بأن وللسرحیة "T‏ 

عن اطرکة بعد الفصل Niu‏ .. حین GH‏ شخصية_أوزبريس وبتفل 
التايع إل شخصية حوریس وصراعه مع ست . فهنا تكن فجوة 
بشعة .. قد لبمس بها قارئ المسرحية .. ولكن التفرج بہوی فيا عل 
حين فجأة.. ثم يمد تفس مضطرا إلى نسلق جدران افوة ليسير مع 
حوريس فى خط جديد .. كان يمكن أن تننى السرحية بمجرد أن يستقر 
لدی التفرج أن إیزیس رمز للولاء والإصرار على مسائد: 

ستواصل سعبها وستنجح ؛ فى هذا الإطار 
السرحی أن يركز طاقة التعبيرات الدرا 
تبديدها على هذا pull‏ المستطرد , OW‏ 


E 


الواقع أن المسرحية لا تتوقف عن ا رکة بعد الفصل اٹاف کا 
ذهب الاقد . ٠‏ بل تزداد فيا الحركة والغاجات ۰ :5 PX‏ 
جدید - کیا لاحظ ge‏ - غير انجاه الأحداث والصراع فى انفصلین 
السابقين . فتحن نرى فی الفصل الثالث ما لیفون وحوریس ٠‏ 
ثم حاکمة شعية صاخبة حاظة بالسباب التبادل والانيامات الصارخة » 

فى الوقت الذى بخفت فيه الحوار الفكرى حتى يكاد بتلاشی ۰ ومن ثم 
تضعف الدلالات الرمزية للشخصيات حتى نكاد ننساہا 


وهكذا نرى أن تحول إيزيس فى انفصل à‏ 


DL 


الشعب وأقنعته بصدق إیزیس . 


والخلاصة أن Aa‏ 2 
بالسذاجة وسهولة de we gae‏ یقدم مصداقا درامیا 
؛شوقی » الشهر فى مسرحینہ «مصرع كليوباترا ٠‏ حبث یصف وحاق ٠‏ 
الشعب بقوله : 

یبلے من ببغاء عقله فى آذنبه وہ 


هذا التشكك فى حكة الشعب وقدرته على الحكم السلیم 
جديدا فى فكر الحکی السياسى ؛ فهو بردده كثرا فی مسرحياته السا 
الأخرى gH‏ تعرضت لفکر الديمقراطية . والات i‏ 
التشکك بعص البررات من تجارب السا 
إرادة الشعب باسم الديمقراطية » وكثرا ما تکر الحاكم الباغی المستيد فى 
مسوح الحاكم العادل الحريص عل مصالح الشعب : المبر عن 
إرادته « وتخاصة حينا يكون الشعب جاهلا » لم بصل إلى درجة كافية 
من الوعى تمكنه من مقاومة استبداد الحاكم وعدم gu‏ فى حبائل 
دعاياته واکاذییه 


وتعد ٠‏ إيزيس ؛ أول مسرحية كبيرة یکتہا توفي اکم پد AL‏ 
طويلة من المسرحيات الخفيفة والقصيرة + منذ. أن كتب مسرحية ٠‏ الك 
mem‏ التى شرت فى عام ۱۹۱۹ . ونمق GRO AES Ley‏ 
تعالج قضايا فكربة عميقة ذات طابع GLa]‏ عام . وقد نستلهم التاريخ 
LA‏ أو الأمال الأدبية الخالدة ٠‏ وتطلب من الكاتب فى هذه 
E‏ احنشادا خاصا وجهدا مضاعفا لكى يضنى Jo‏ الادة القديمة 
مضمونا جديدا ٠‏ ویکسو الأثر الوروث حلة معاصر: 
ونترك آثار بصماته عليه , 


us‏ تناوله 


وبيذا للقیاس لانجد ف تراث 6ا ND‏ 
مسرحیات + تعتقد أن إيزيس واحدة متا 

غير أن تناول EN‏ ب لمادة الأسطورة هنا تلف اختلافا واضحا عن 
کل عحاولائه السابقة فى هذا لمجال ؛ فقد سیق أن لاحظنا مدی حرصه 
عل ريد كل وقالع BAI‏ 


EE 


ارد كغالية مسرحياته الکیرۃ الابقة 


وليس معنی هذا أن «إيزيس BA ٠‏ تضابا فكرية ذات 
Sho‏ عام ء فقد سبق أن عرضنا هذه القضايا : فإن مانقصدہ هو Vi‏ 
تعرض هذه القضایا من خلال وقائع وأحداث وصراع مادى مشوق 
وم يكن هذا أسلوب الکانب فى مسرسياته الي 
کت "m‏ الكهف ٠‏ ره بیجالیونء وغيرها . 
اش الفکری مع خضوت الخركة الادية ویطہا۔ آما فى 
7ء۶ أن الکات + حرص على أن ب رها عناصر النجاح على 
خشیة المسرح : ومن ثم ققد ملأها بالحركة المادية النشطة 


كانت 


+ ومال ق 


[ii 


doa 


الولف أنه .. نحا إلى ما إليه القدماء من بناء التراجیدیا على فكرة 

(الجهاد) الخارجى ء جهاد الخير ضد الشر ء فسيطرت على عمله الفنى 
روح اللحمة ء وم ينها على القوانين الأولية التى ننبت إلہا اليونان + 
وهی قوانين (الصراع) الدرامی انداخلی بین ایر والشر + 2 à‏ 
فكرة (القصاص) ای جد فيا الإنسان حياته من مأساة سقوطه ۰ کا 
عم من الفكر الدينى الراقی ۔. ۰ 


بفجوه زمنية تند أكثر من حمس عشرة سنة » بل إل المسرحية كلها تمتد 
على مساحة زمنبة كبيرة نسبيا ؛ فين الفصلين الأول Sty‏ عدة أشهر * 
وبين المشهدين الأول والثانى فى الفصل الثانى ثلاث سنوات ؛ ثم di‏ 
فجوة الخنمس عشرة سنة . وهذا الامتداد الكبير قد أثر بلا ربب فى قوة 


الٹرکیز الدرامى للمسرحية . ولانفسير لهذا الامنداد سوى حرص الكاتب 
على الحفاظ على أکبر قدر من وقائع الأسطورة الأصلية بعد منطقتها 


وتأنبسها . وهذا مادفع ناقدا كالدكتور لويس عوض إلى أن يأخذ على 


٭ هوامش 


۳۱ تلصدر السابق ص‎ cry 


e» 

Bough, «Stay la Mage and Religion; abidged of, Macallan and 
Co. 1932, P. 63 1 

۴۲ ۱۴۱ بلوتارخوس : «لیزیس وآوزپریس ۰: ص‎ m 

.۳۲ تاصبر البق : ص‎ (Pt) 

ST فلصدر البق : ص‎ roy 

۴٣ الصدر ابق : ص‎ ry, 

۳٩-۳۵ الصدر اشابق : ص‎ n) 

٭٦ ص‎ CB api دربن : رح‎ ad (FH) 

(۳۹) بلوتارخوس : لیس وأوزیریس و ص 37 

)9( لويس عرض : «دراسات فى Vl‏ لاصره ۱ ص ٢۲ء‏ 

(۲۱) بلوتارخوس : «یزیس trii‏ ص ۸ 


۰۳۳ تلصدر السباق : ص‎ m 

£23) «للسرح الصری‎ QU) 

٦٦ السايق : ص‎ nad 0 

٠۸ الصدر این : س‎ qt) 

2 ply مطيعة لنة یف والترجمة‎ ٠٠: ملم حسن : «الأدب فلصری القديم‎ (LY) 
العاف‎ jo» 8ء ج۱ ص ۱۱۴ . عبد الیم یک دأماطر مصرية‎ 

wet oet cn a 
SY مصرية »اص‎ abi a 


We 


(۲۸) «الأذب الصری القدم ۰۰ ج ۰۷ ص ۸۸ 
adi CN‏ ای : ج ٢‏ ص ۹۰ 
(e)‏ تلصدر سایق : ج ١‏ ص ۱8۹ 
e‏ تلصدر الاق : ج ١‏ ص ۱٠١‏ 

ul 


: ۳۸ الصدر این : ص‎ (en) 

۱۸ ج ۲ + ص‎ cel «الأدب الصری‎ et 
ص ۹۰ء‎ +٢ لسر اشابق : ج‎ 

dy 9)‏ مصریةء ص ۴۰ 

وی ماب hg e al all‏ ۱۳ء 

)4( السرح المصرى القديم ۰۱ ص ۶۸ 

٠١١ الصدر اسايق : ص‎ (et 

v)‏ الصدر السايق : ص ۶۸ء 

11٦ الصدر الاق : ص‎ e 

05 افدر السايق : ص ۱۴١‏ 

۱۰۱ السايق : ص‎ oed n 

۱۱۷ ۰۱3۲ ااصدر امايق : ص‎ a 

D)‏ وتفق فى هذا مع ما ذهب إليه د . مندور من أن الصراع الذی تقوم 
d‏ صراعا بین اعم والسياسة + بل هر صراع بين الواقع ول 
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إجباع Je‏ أن «للسرح » فن ؛الکلمة » . ولقد يقال نفس الشیء عن الشعر ؛ 
والقصة ۰ والرواية ۰ وفنون الأدب كافة + بل إن التعريف قد يطبق أيضا على الفنون التشکیایة 
والتعبيرية + ذلك أن القصود بالكلمة هنا ليس مجرد «اللفظ : أو التعبير ا خارجی . إشارة كانت أو 
قناعا أو git‏ أو AS‏ : واعا القصود هو المضمون الڈی برسلہ هذا اللفظ أو ذلك التعبير 
إلى الستمغ أو إل اد ۔ نصریا أو تلمبحا غيرأن +السرح ؛ بختلف عن جمیع الفنون الأدبية 
LEAS,‏ والعبيزية of‏ گیٹ هو qal‏ الفنون » + أى انه لا يقوم عل NS‏ فقط : فلابد له 
على الأقل من fells‏ انڈی بحمل الكلمة إلى المشاهدين أو اخمهور » ۰ ولاہد له من إطار ممارى 
gm ۰ SIS si‏ ولوكان هذا الإطار محرد فراغ محدود وقع عليه الاختيار عمدا أو عرضا دال الفراغ 
الكزى الفسيح > ولابد له من [ظار نشکیل بی ويحسد 2 «الکلمة : أو بيئة ؛الحدث ؛ : أو يشير 
إلا على الأقل + ثم لابد له فی النباية من فنان مفكر : نكون له القدرة على نظم هذه العناصر فى 
قصيدة واحدة من الشعر : ذلك هو rg‏ 


0 
E 


كان حجم هذا الدور - فى طريقة نجسيد كلمة المؤلف . على أننا إذا 
افترضنا فى oA)‏ القدرة الکاملة على تطويع هذه المجموعة من 
المبدعين ۰ ودفمها داخل الحدود الضيقة emi‏ فى الإبداع وف 
التفكير ۰ فإننا يمكن أن نطمئن إلى أن الأمر لا پتجاوز تلك الازدواجية 
فى التاول بين الکانب واخرج 


النص_والعرضٍ 

ويمكن أن خلص من هذا إلى أن النص المسرحى المكتوب على 
الورق ہو خليقة ia‏ تختلف كل الاختلاف عن العرض السرحی 
فالنص أشكال جامدة على رق » يستمتع به قاریء واحد فى اللحظة 
الواحدة + والعرض حياة متفجرة ey‏ بالدم والحركة والفکر 
والاتفعال + ex‏ حوارا حيا بين مجموعة من الفتانين فى الفراغ المسرحى 
ومجموعة من المشاهدين فى مكان المتفرجين . والنص بالنسبة للقاری» 
الواحد آشبه ما يكون برسالة من ذهن أحادى إلى ذهن أحادى ؛ فى 
حين أن العرض موقف اجتاعى حى تابض ء يحسده جانب من 
امجتمع  abe‏ الفتائون السرحیون - أمام جانب آخر من جتمع - له 
الجمهرر ‏ بكل ما یترتب على ذلك من إثارة أو استفزاز . ولقد بدو لى 
الأمركالفرق بين التخطيط على الورق لمعركة حربية وبين المعركة ذاتها إذ 
بين حذق التخطيط وبطولات العرکة 


to 
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ولقد كان هذا Cg B0) otl‏ فى الأصل هو نفس والمٹز 
صح أن المثل هو المبدع E‏ للمسرح۔ أوكان هو نفس «المؤلف ١‏ - 
إذا صح أن «المؤلف ٠‏ (أو الشاعر) هو البدع الأول للمسرح . وق 
الحالتين لم یکن هناله محال للتفرقة أو للمقارنة ۔ أو للتناقض ۔ بین كلمة 
الزلف (ممثلا کان أو شاعرا) وبين الكلمة التى تصل فى النهابة 
الماھیر ؛ لأن البع فى الإمام وی التجسيد واحد . ولكن ا حال قد 
تبدلت منذ فرض :ا حرج » نفسه على المهنة السرحية : فأصبح الث 
شاعرين : شاعرا مؤلفا یکتب نصه السرحی على الورق + 
مخرجا يثولى جسید هذا النص وتقد يمه للجمھور . ومن هنا ب کیک 
فى أن الكلمة التى بسطها الشاعر الأول على الورق هى ذات الكلمة 
نفسها التى قدمها الشاعر الٹانی فى الفراغ للسرحی . ومن هنا بدأ 
اثناقضات + وید « الناقد » مجالا Las‏ لنوعية ثالثة من الإبداع فیا 
بارسه من نقد gall‏ والعرض معا . 

على أننا إذا أمعنا النظر فى الصورة المسرحية (انعرض السرحی) 
لوجدنا أن الأمر ليس مقصورا على الازدواجية 


لكلمة المؤئف ؛ ذلك أن مجموعة الممثلين والتشكيليين والتعبيريين هی فى 
oly +‏ لکل فرد فى هذه 


EE 
uc 


الواقع مجموعة من الإرادات ا 
انحموعة إمكانياته الاب 
الخاصة , الأمر الذى قد بحملنا على الاعتقاد ob‏ لکل منهم دورا 


إلا فى حدود طبيعته وستواه الأصلبين + فتحن نستطیع مثلا آنشکم 
على عرض من مثات العروض التى قدمت لمسرحية « هاملت ٠‏ لشیکسبیر 
جید ء وعلی عرض آخر بأنه سيبى؟ ۰ دون أن يؤثر tes‏ هذا عل 
لتقم الراسخ لنص شیکسپیر 

تخلص من هذا إلى أن تاول انخرج لنص مؤلف آخر قد يؤدى إلى 
احنالات متعددة - فهو قد يقدم عرضا جيدا لنص جيد أو ردىء : 
رضا ite‏ یہ ۰ وهو أيضا قد 
حدود إبداع iB!‏ ۰ عن قصد أو عن غير قصد + فبقدم عرضا بعیدا 


وهو قد یقدم 


کل البعد أو بعض البعد عن نص المؤلف . ولکن يجب الا نفهم من 
هذا أن اغخرج مطلق الحرية فى مواجهة نص المؤلف + فان لمهنة الإحراج 
معابيرها وقوانينها التى استقرت على مدى OF‏ ونصف من الزمان 


العابیر التى تحدد حریة ازج 


أحب بادی ذى بدء أن أستبعد من إطار البحث نوعية اظرج غير 
E‏ - 
الذى يقتصر عمله على تنفيذ تعلیات الؤلف پانص 
قدراته الإبداعية بقصد التوصل إلى عرض یئم 
والحق أن استبعاد ازج المنفذ من دائرة هذا البحث aA‏ بدیمی إذا 
وضعنا فى اعتبارنا أن عمله لن يكون فى النهاية ممالا لإثارة أبة مغارقات 
بين النص والعرض "۱ . Jes‏ هذا فإننا سنیتم فى UE‏ بارج 
الگ + + لان التفسير مز النطلق الأساسی للإبداع فى عمل اظرج ۰ 


وعلینا JUS‏ أن 


a‏ السرحی وه انص السرحی 
DEM S YT. 75‏ 
بين الاثتين أن الأول يكتب نصه تم بیدا فى Lis‏ خطة إنعراجه «ris‏ 
وغالیا ما تكون the‏ لاخراج موضحة بالتفصیل فى النص الکتوب . 
id‏ كثيرة للمخرج المؤلف ۰ بدءا من إسكيلوس ٠‏ 
یببراندللو وارثر cA. Be‏ المُعد فهو مخرج مؤلف أيضا + 
له ا PRT‏ . إنه بعيد صياغة نص 
قديم أو حديث من وجهة نظر إبداعية جديدة ۰ وإن كان النص ا حدید 
يقوم على نفس المطبات التی قام de‏ النص الأول + من أسطورة أو 


س اللجديد سیقدم بات کید صياغة 
. أو على الأقل ۔ لفة dike‏ 
ين فى هذا لمجال «برتولد 
برثقت » الذى یفص مسرحه بنناولات جديدة لنصوص سوفرکلیس 


قصة . وشخصيات فنية + ولكن pa‏ 
درامية مخلفة ۰ أو اجاها فكريا Wise‏ 
س الأول . ومن ار 


عن لغة النصر 


وشيكسبير وبرنارد شو ۰ ونصوص أخرى من 
تناولات تعد نماذج لنظرية جديدة هى نظرية «المسرح اللحمی ١‏ تناقض 
نظرية أرسطو فى «السرح pl‏ إن برقت فی RAS‏ عوج 
ا تیه من صياغة جم 

غير قابل ۔ هذا السبب على وجه التحدید - تفسیر جدید 

وبرت وغيره من افخرجین ٠‏ عندما يعيدون تأليف النص الأدى إنما 
یعالجون بأمانة معيارا من أهم العايير git‏ حکم مهنة انخرج + وهذا 
المعيار آمانة De‏ قبل نص الزلف الأصلى . 


Mone uem 


سعد آردش 


Lai‏ تركيبة لغوية تکشف عن الإبداع الدرامی للکاتب + ولكن 
هذا الإبداع ببق فى إطار نظری ومفترض ما بق داعل صفحات 
الكتاب . وحتى ولو التقط ذلك الكتاب قارىء فان العلاقة الذهنية بینه 
وبين إبداع الكاتب أن ترق إلى مستوى التجيد الفعلى ۰ ولا إلى 
و شا الاجتاعی الحى الخار الق ركاه من SÉ‏ 


ا الدرامية d‏ حقية 
القاریء - فى أحسن صورہ - «متلق Gada‏ ۰ حتى ولو كان من حدة 
الخيال بحيث بتصور الفراغ المسرحى يوج بالأحداث والشخصیات 

فی ذهنه أو فى Bal‏ بين عينيه والصفحات المقروءة . De" VÍ‏ 
العرض المسرحى فذات اجتاعیة حية 6 تتفاعل مع الذوات الاجتاعية 
التى تجاوره فى صالة العرض + ومع الذوات alie YI‏ التی تواجهه على 
BOSE‏ بعد أن e‏ آلملون فحولوها من af‏ شخصیات 
- أو مسرحية أدبية ‏ إلى کائنات بشرية تموج با رکة والانفعال 
والوجدان والفکر » ورد فعل . إن call‏ « حى لا 
يقتصر دوره على التلق أو الانفعال الذهتین + وإغا بجاو WE‏ 
الانجذاب الفكرى غذا الرأى أو ذلك ؛ ad,‏ يتحول لإي SY‏ 
انتماء فكرى ثم إلى حركة وتفیذ . 


تعدد العروض ٠‏ والنص واحد 


ad‏ أدى تواجد اخرج على ساحة المهنة لس dry‏ حاص 

فى القرن العشرين ۰ إلى إتاحة إمكانبات واسعة انقدیم التراث JV‏ 
المسرحى : قديمه وحدیله ؛ فى عروض متعددة : ومن وجهات نظر 
ما بل إن النص الواحد قد تتعاصر عروضه فى اللحظة الواحدة 
فى بلد واحد أو فى بلاد متباعدة . وعلى سيبل الثال فإننا سنجد AS‏ 
الشعراء للسرحیین من أمثال سوفوکل وشيكسبير وشوو بیراند enol‏ 
على الخار ارطة المسرحية فى أكثر من بلد فى الموسم الواحد ء بجيث يستطيع 
De‏ أن بستقل السيارة ‏ أو الطائرة ‏ ليشاهد عرضا آخر فرج آخر أو 
أكثر للص مسرحی واحد فی الوسم الواحد 


ولاشك أن تعدد المروض للتص السرحی الواحد : فی اللحظة 
۰ وف الکان الواحد أو فى أماكن 
مشباعد: بقدم لا فرصة أكثرثراء بحث الوضوع المطروح . ذلك أننا 
لنوعیة جديدة من الإبداع ٠‏ ختلف 
اختلافا جذريا عن إبداع الكاتب + لیس فقط فى عمل انحرج + ولكن 
أيضا فى عمل الممثل و والوسیق واتشکیل کا قدمنا . هذا الإبداع الجدید 
ul‏ بصفة آسامية فى خطة الخرج ء لابد أن يقدم DESI‏ 
بشکز ل a‏ کنو قيلا عن api‏ تصورها الكاتب وهو یسط 


d. 3‏ يحب أن نسم أيضا بأن تناولات اغخرجین 
gal‏ الواحد لن تکرن متطابقة ء بل مٹکون - دون شك طبعات 
d‏ . قد OS‏ بعضها متازا : وقد يكون بعضها الآخر 
سيئاً . على أن الامتیاز والسوہ هنا لن ينالا من الصتت الد الأصلى 
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العرض السرعی ہیں التاليف والإعراج 


قاعدة الأمانة 

وتعود مرة أخرى إلى المدیث عن أمانة 
ومؤلف النص ٠‏ ف 
بداية استقرار شخصية انخرج العاصر فى العقود الأول من القرن 
العشرين . ولقد اجتهد الكثيرون من رواد الإخراج فى تفسير هذه 
القاعدة وتقرير ضوابطها الموضوعية . ولعل «جاك کوپو ه أبا الحركة 


ا حرج فی مواجهة ua‏ 


إن هذه القاعدة قد بدأت تتحدد معالها مع 


يقول إنه يحب على احرح « أن یکتشف الوحدة الأساسية 
راما . وأن يحسد إيقاعها فى عمله ... وجب عليه أن يكون أمينا + 


ومتواضعا ۰ وناجعا . وحساسا . n De‏ 

يكتشفها . إن د ه أن يترجم الكاتب ١‏ أ 

: ei تماماكا أن‎ . Sig ون‎ . ae 
ويحسن بنا أن توقف قليلا عند حدود قاعدة‎ I . بمجرد النظرة الأول‎ 


٠‏ الأمانة » کیا يطرحها كوبو + فهو بضع فى كلاته عدة معابير لتحقيق 
القاعدة : 


(b‏ ارج لا أفكارا ٠‏ ولکنه 

فاغرج فی الحقيقة مبدع ثان بعد ٠ SUE‏ ويقوم إیداعہ Ud‏ عل 
ألعطيات الى يقدمها له تص الولف . وعل ذلك فان الفضل الأول 
C eiim norm‏ مشهيات JEM‏ وکوپز 
ren VQ‏ ارات en‏ | کتشافا: 
guy‏ . ولکن ليؤكد الأصل للمؤلف . وهنا يتميز حرج EP‏ 
gt‏ اكتشاف العنصر الموحى بالإبداع . وف ال بر على منطلق هذا 
هنا إلى اسب (عاز ازفا أو مغنیا) كمثل جيد 
على آساس من نص آصیل هو الوت رسد . رکم استمعا 
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لا ينق عنه صفة الابتكار 


.3 قد os sb 3 rs‏ اللامعقوا 
استبت هنا السرحية من 
3 للوهلة الأوى أن مسرحية الحکم لا يكز أن 
فی إطار مسر العبث sill‏ أبدعه يوجين يونسكو وصمويل 
«ياطالع الشجرة ٠‏ مقصورة على بعض 
ملامح الأسطورة الشعبية الى ضمنبا فكر الشخصية RENE,‏ 
من أن الحكم لم يستطع أن يتخلص من أسلوبه فى صياغة مسرحه 
EY‏ سلکته فى إخراج ہ len‏ اللعبة « 

إلى نلدخل الواقعی 
مز . وفى حوار مع توفیق الحکیم = 


الجيب فى vane‏ 


لامعقولات » . أ 


الذى تشوبه 


ن ادن والآخر ملامح التجريد أو 


تفسير احرج 


وأحب هنا أن أوضح حدود عملية الضير الى یقوم با 


النص الأدلى , إن قدرة ی نص مسرحى على اخلود - es‏ فى قرت 
على التعبير عن الإنسان الاجتاعى فى کل زمان ومكان + وهذا هر 
اوت od‏ فى ات ue ad‏ الأدب "I‏ 
EX‏ ومن کل اللغات . على واجهات Lu‏ رح فآ 
inom at‏ وا نٹ uas‏ كلا أصاب الدب 
السرحى ال قصور عن ملاحقة احتامات المع . ومعنى هذا أن 
D‏ ملزم بالكشف عن pots‏ العاصرۃ فى التص القديم . أو عن 
عناصم ارف انعر س الاجنبی Y‏ من به 
رشالج العلاقة ہیں نص بعيد فى الزمان أو فى الکان وبين MEI‏ 
وبدون هله العلاقة be‏ النص والعرض غريين على الشاعدین 
eS‏ هذه هي جوهر التفسير عند ارج 
المسرح ۰ . بعد أن يكون قد أعد لنفسه 
غير غامض . نابعا من طبيعة النصر 
بطرح هذا المتطوق على عموعات ١‏ 
العرض ٠‏ ويوضح هم الطرق ووسا 
برتادها لبحفق مستوى البلاغة المکن فى التوصيل 
نفسہ مضطرا لإدخال بعض التبديلات .على ux‏ 
والتوصل إلى إبقاع ونبض يتواءمان مع اللحظة TUBAE SEE!‏ 


وعملیة 


عندما أخرجت مسرحية «أنتيجونا ؛ لوف و كل للمسرح العالى ف 
۵ كان منطوق رق التفسير الذنى وجدت أما: i‏ 
على تجسيد مفھوم ءال یِقراطیة ٠‏ . وما نضعه من التزامات على Fe‏ 
unus‏ واشکوم على السواء . ولقد كنت واعيا أشد الوعى بالفهو 
الذى أجمع عليه النقد هذا النص . وهو يفوم على التناقض بي 
EXT‏ س intl‏ والإحساس بالوطن الكبير ... تناقض أطاح بکل 


الشکل المتطور لهذا المفهوم 0 
وعبارات الحوار ای تعزز هذا التفسير ab. PU AE Jy‏ 
بت امن باب tis jii‏ النفسير بإجراء تعدیل جوهرى فى نشکیا 


. بين الأبطال‎ S fi 
مکانه المعاصر بیز‎ m ل الناقض کہ كنتيجة لذلك‎ 
. إلى صراع فكرى با معن المعاصر‎ 


من حب SEP‏ ولعل هذا ا حب هو ما يعبر عنه کوپو بكلمة 
٭العلك » . واخب الذى يصل درجة الهلك AN‏ أن يؤاخى بین المؤلف 
واخرج d‏ خدمة النص . 

ومع ذلك ء ومها بحقق ا حرج مع الزلف من درجات الژاخاۃ ٠‏ 
فإنهما سيظلان دام مبدعين من نوعيتين مختلفتین ۰ لكل منیا وسائله 
والتناقضات . وسنحاول هنا أن حصر عناصر 
أن نستعرض بعض العناصر التی تثير التناقض بين 


من غير التصور أن يعبث AN‏ بفكر المؤلف + ومن الصعب أن 

مخرج نصا لمؤلف دون إيمان بمحنواه الفكرى » أو على الأقل = 

دون التسلم بهذا انختوى . وهذا الالتزام يطرح قضية : إذا سلمنا بأن 

الکاتب مفكر بالضرورة > E]‏ يختار كلمته عن التزام عضمونبا 

الفکری ۰ فهل يحب على jg‏ أن یکون مفکرا oly ٠‏ يلتزم باه 
ن من الاتجاهات الفكرية ؟ 


ونحن إذ نطرح هذه القضية للمناقشة . نا نعيد فى الواقع موضوعا 

سبق أن طرحناه على سیل التقریر ‏ ولكن ها هو ذا يعرض للمناقشة 
sali D‏ + ذلك هو موضوع CAL‏ المنفذ LÀ Aly‏ . والواقع أنه 
إذا جاز أذ يكرن الخوج جرد متف وقد استیعدنہ من إطار با = abe‏ 
ud nen TIE‏ 
متناقضة من الفكر الاجناعی أو الدینی أو الاقتصادی .. الخ . ۰ 
ام خان بشكل ساق ب وة ان :ویک بل بل 
Se‏ يتجوز أمى أقول له ياعمى ۰ . وعل ذلك 
Ek‏ 2 الفتان البدع يحب أن OS‏ مفسرا » ولا كان التفسير عملية 
فكرية بالضرورة ٠‏ فإنه AN‏ أن یکون مفکرا . وکا أن ASS‏ 
المسرح الإغريق - يعتنقون نظریات متناقضة + 
الانسانی ۰ فلابد أن يكون op AL‏ أيضا منتمین بشکل 
التيارات الفكرية + ولايد أنہم عندما ع 
ea d‏ وی هذه اللصوص أيضا » ويلتزمون 

٠‏ فإذا لم WA‏ .بهذا الضمون فان الأكرم لهم أن Se‏ النص 
den‏ - على الأقل - أن يؤلفوا لأنفسهم . أما إذا 
أصروا على م بيد النص - برغم تناقضهنم الفكرى مع مختواه - فإنہم 
صانرون إلى أحد ed‏ ۷ سر d‏ عمتواه ٠‏ وإما ان 
+ وكلا الأمرين جريمة خيانة للأمانة + وليس أقسى 
على نفس ۳1 من تحریف فكره . 


doe 


على أن الألتزام بفكر النص لا یقتفنی بانضرورة تسلم الخرج پفکر 
املف أو التزامه به : dg‏ دائما OMe‏ للاختلاف فى الحزئيات أو فى 
الوسائل . ومن باب الاختلاف حول الوسائل أو التفاصيل سأحكى عن 
خلاف حاد وصارخ قام بين الدكتور يوسف دريس وینی ۰ ف 
التدريبات الأخيرة المسرحية »افتططین ۲٩:‏ فی ۱۹٦۹‏ 


m 


السرحية إطارا آخر؟ ! لم يكن هذا مکنا : لسبب بدیهی ۰ هو آننی 
ائخذت مادق من التص ء ally‏ براء من وستحدث فى 
موضع آخر من هذا البحث عن وحدة لہج Ay‏ 
والعرض ۔ 

(ب) إن دور EAI‏ أن يترجم الكاتب . 


ويحسن بنا هنا آن نقارن بين ہالترجمة » و «التنفيذ » الذى ذکرناه 
قبلا . إن اتید يعنى أن یتیع cAI‏ كلات الزلف وبطبقها نطيقا 
جافا ٠‏ دون أن سل خياله وحسه الثقاق والاجتاعى والفنى . إنه نوع 
e an‏ النقل الأعمى . ولست أعتقد أن خرجا موهوبا وسقفا ودارسا 
Se‏ أن يسمح انفسه ob‏ يلتزم حدود التنفيذ . أما الترجمة التی يعني 
کوپو فشىء آحر کن أن ندرك أبعاده إذا أن النظر فى معی ازجم 
من لغة إلى أخرى » وبخاصة فى الیدان الأدنى . إن مترجم للصنف 
Sereni‏ يترم النص الفظی دون الرجوع إل إلى طبيعة اللغة 
رالاستمالات افتلفة للألفاظ حسب أوضاعها فى النزاكيب 
2 اختلفة . إن مترجم النص الأدلى مطالب بتقديم معاول لغوى 
للصورة الإثسانية ای رسها لاف الأصل PEALE ٠‏ 
مطالب بتقديم معادل مسرحی للصورة الأدیة Res‏ 
الأصل على الورق . غير أن العادل السرحی الذى يقدمه ارج 
اختلافا شاسعا عن العادل اللغوی الذى بقدمه ازجم 
وسيلته اللفة فحسب ۰ أما اغرج فتعدد لدب le gr‏ 


لوب بين ua‏ 


للنص السرحی تختلفن اختلافا جوهریا عن قراءة 
يكن هذا القاری مثقفا أو مهنا بالسرح أو هاويا ۔ 
فقراءة ا رج قراءة دراسة وتشریح واستجلاء لعناصر الشعر السرحی . 
ه العناصر كثيرة ٠‏ نذكر متها على منیل الثال : الشعر النابع من 
الصياغة اللغویة للحوار > Tat‏ كان أو نٹرا . والشعر النابع من 
الأحداث . وهو مايمكن أن نطلق عليه البنية الد رامية و 
تصوره لعمل ا حرج فى مرحلة القراءاث الأول : ..٠‏ وبعد قراءة 
مبدثیة . نبدا الصفحات اليتة تنبض با با بين يديه . فهى لن تكون 
بعد رموزا مخطوطة على الورق . إن انخرج بح معانی هذه الكلات کیا 

هائلا مر ن الإحساس الحيوى » فتحول إل أصواء لق أو تكاف عن 
الكلام بناء على أمره : وإلى إشارات معبرة . وال وجوه مضيئة . 
تاذ الأماكن . والأزمان . والألوان . والأضواء : فى الانضاح 
أمامه . انتحول إلى pote‏ محددة من المواطف والانفعالات ومن 

0 


الأحداث .. 


ومن المعاير ثهمة التى یفرضها کوپو على انخرج : أن بحس 
النص ء و أن پتملکه ۰ وهذان العیاران بفترضان بالضرورة فى CAI‏ 
قدرا غير محدود من الاتتناع بالنص مضمونا وشکلا : بل إن هذا 
الاتناع يحب أن یصل إل مدارج وا حب » ۰ بکل القالیس SEM‏ 
أن as‏ الب . وما من فان فى الواقع لا يحب خليقته الفنية ابتداء 
وانتهاء . ویکتی أن نشي ہنا إلى أسطورة الیون » وما نبض به قلیه 


مجلس الإدارة ) فان الخطب القدية للأخ ء وانسجلة على شرائط . 


E‏ من مات لصوت ی تنیمل من دید وف 
وهنا تتزل من السوفيتا ستارة سوداء لتحجب الأخ عن الأنظار .. إلى 
E‏ 


ce 
من اطفظ واتضبط . رلم‎ Aus 
یبال أن أجرى بالعرض تعدیلا أى تعدیل . غير أن القاعدة فى‎ be يكن‎ 
للمسة هنا ولسة‎ VE أن يكتشف الفنان بين آن وآخر‎ Gill العمل‎ 
سعيا إلى مزيد من الجودة‎ » 


وعندما انطلقت مکبرات الصوت تطمس الكلمة الجديدة للخ + 
واستعد عامل Pan‏ لإبدال الستار cap‏ لمعت فى ذهنی i$‏ 
إذا بی - تلقایا - أصیح بوقف سبر 
البروفة » وأقول aa‏ ادا لن Jg‏ الستارة السوداء eid‏ 
فبمجرد إحساسك بأصوات مکبرات الصوت all‏ ستنطلق لنشوش 
عليك ۰ انزل من على all‏ وارفع صوتك حتی يطغي على أصوات 
للکوات . واهبط إل الصالة ٠‏ وشق صفوف انا بط , وإذا 


كوت ؛ ویب أن يموت 
عم بوجوده فی الصالة ٠‏ ولو عل 
أبة حال فلقد اننبت الأزمة بينى وبين الصديق یوسف إدريس بعد أيام 
قلائل بسيب مصادر 


المسرحية ليلة الافتاح . 


هذا مثال ما یکن ol‏ جریہ اخرج من تغييرات فى | 
للنص ۰ وان کان التغيير الذى آشرت db‏ فى جزلية تفصلیة + 
تعارضا جذریا مع الأساس الفکری للمسرحية من حي 
رام الحكم بمنيج فکری واحد ۰ وتجریه - أو رمه - 
للمناهج الاخرى 


() الأسلوب . 

2 عندما بجتار الکاتب لمسرحيته الأسلوب الواقعی ؛ أو التعبيرى 
التجريدى » أو لمزی .. الخ . فإنه لابختار ذلك الأسلوب اعتباط. 
إن الأسلوب RA‏ الشرعية للمسرحية ؛ وبدونها تفقد شخصيتها 
وتصبح شيثا آخر نحن لا تصور مثلا إخراج مسرح تشیکوف خارج 
إطار الواقعية » ولو حدث هذا لتواری 
بنیتا من دم وحم .. وشعر*؟ ۔ 
ليست طریقا واحدا مقفلا : وأن واقعية js BOSH‏ فى عاق 
شخصياته be‏ عا كان يحب أن يكون : وعن الأسباب الحقيقية النى 
أدت إلى استحالة وقوعه ؛ هى نوع فريد من الواقعیة التی ینسجھا 
شاعر. ومن هنا من Kall‏ أن ريد جرعة لخر 
نيا فى عرض آخر تفس التص . ولكن رجا ما لن بجر على ee‏ 
بغير pelt‏ الواقعی > والا فإنه يقع فى خطیئة التحريف . واللغة الى 


النص یقضی 
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یاه 


کان عبد الله غيث يلعب دور «الأخ  »‏ وکان سیا 


بأنه إذا بدأ تنفيذ خطته وهو يخطب فى الجاهير (وكانت هذه الخطة 


وهذا التغيير يضر براکز أعضاء 


نقضى بتغيير جذرى فى سياسة الشركة + 


ی يهمنا فی هذا انال هو أن ا خرج ملزم بالنوعية التى تندرج 
مهاكانت هذه النوعية بسيطة أ فليس له الح 
الاتجاه الذى اختطه المؤلف لمسرحيته . والذى لا یقتصر 

الحال _ على محرد النیة ۰ أو على محرد تنظير النقاد ۰ y Vl,‏ 
واضحا فى سباق كلات atl‏ الشخصبات ۰ Eb‏ 


۰ وبضات 


م من عن التزامات a‏ 
العسير. بل قد يكون من الستحیل . أن نت 
ux QUE E‏ 
وبصوغ أحداله وشخصیانہ + ولقد يلم اظرج بشکل آخر لإبداعه ۔ 
الرئيسية للإبداع (النص ) . ومن هنا فلابد 
NUTS‏ ۔ ولا بد أن بز 
حقه والتزاماته قبل عمل الآخر وإذاكنا قد Big var‏ عن حفوق 
المؤلف فى مواجهة ا خرج . فإنا يمب أن تلق نظرة على حقوق Jp‏ 
age‏ المؤلف . ولعل طلب CAI‏ هذه الحقوق هو الذى يثير فى العادة 
بعض التاقضات . 


قضية الثقة 


بة الثقة بين الولف واخخرج كثيرا من الصعوبات . ولقد أثرنا 
إحدى هذه الصعوبات عندما Wad‏ عن الموقف الفكرى الذى یقوم عل 
^ النص + ذلك أن الموقف الفکری للإنسان لیس EP‏ بن الواقت المعلنة 
بشكل علمی وقاطع ۰ بل إنه قد 5 
كانت lage‏ . وفضلا عن ذلك فلقد يتحد للبدعان فى 


نکری wth‏ ومع ذلك غخلف وسالا إل ا 


BRAGA 0 7 Pu 
شك فى نما میخلفان فى منهج التعبير عن نفس الأسلوب : با‎ 


لا a Ste‏ القدرة على سلوك هذا النيج أو ذاك . ولست أعنى 
بالقدرة ہنا مجرد الفكن من وسائل التعبير e‏ 
٭ فالفتان الذکی قابل للتطور والتجدید على الدوام . ولکن 

تی نشا الفنان فى ظلها وانطبع. 
أن ممثلا كبيرا رفض قلبية 
pio 7‏ 
توقف عن العمل وسألنى : كيف تريد أن أوجه هذه 
SUSI‏ للصائة بنا هى فى الواقع موجهة للشخصية الق يقف Met‏ 
ت أن تناقضا جوهريا يقوم بیٹی وبين Gall‏ 
س ناشی» من at‏ الکامل بمنطق «الطبيعية 


سعد آردش 


يلجأ إلیہا الشاعر المسرحى ليست شكلا من الأشكال يمكن أن Jas‏ 
حسب مزاج ا حرج . ولست أعنى باللغة هنا مجرد الصياغة اللغوية . 
ولكنى أعنى باللغة أيضا كل العناصر التى يوظفها الشاعر : توصلا إلى 
نلاحظ مثلا أن السرح الكلاسيكى يضم (ui‏ 
من الكلاسيكبة » ويكق أن نلاحظ الفرق بين نصوص 
dox‏ القدية فى للسرحين الإغريق والرومافی وبين تصوص 


نہجہ : رغم انتاثہما إلى مذهب واحد . والسؤال الذی 5 طرحه 


هنا : هل هناك وصفة ابتة لعرض هذه المذاهب وغيرها على مدی 
الزمان ؟ ! لا بطبيعة الحال ۰ فالمذاهب آنهار واسعة کیا أشرت عند 
الحديث عن واقعية تشيكوف ٠‏ والفنان أبن عصره + 
ولا شك أن catal Ge al‏ والموسيقبين والتشكيليين يطورون فتونهم 
بحسب تطور الزمان : ونقدم العلوم 


وابن شه ۰ 


1 + ومن 
المستحيل ألا يطبع اظرج عرضه المسرحى بإیقاع زمانه ومجتمعه . 


ASI إذن يسعى إلى ابتكار المعادل السرحی لفردات‎ c 
VANIER ومها اختلفت هذه المعادلات المسرحية عند الخرجين‎ 
فكل ئ‎ |١ تفن فى شىء واحد وأسامى : أسلوب الکاتب‎ 
Jes, الوب‎ Se اسلو ولكن لما كان من المسير أن‎ 
P فإن‎ Leal adi الأثيرات لأسالیب أخرى عملاً فا مركا‎ 
BA GAG Re AN قد بلتقط أحيانا بعض السمات الأسلویة‎ 
کوشائج الرمزية فى مسرح إبسن ؛ أركوشائج الواقعية‎ Le أسلوبا‎ 
تراجيديا يورييدز . وى كل الأحوال فإنه من الفيد أن نشير إلى أن‎ 
السات والمعابير الى تحکم الفن لا تصل إلى مستوى القواعد الجامدة‎ 
النى تحکم العلوم واثرباضیات . ومن هنا فان الفیصل الحقيق فى هذا‎ 
هو الحس الرهف عند الفنان . وکلا كان الفنان واضجا‎ Sid 
ARUM اقتزب إحساسه الفنى من الوضوعية ۰ وابتعد عن‎ 


(۴) نوع المسرحية أو جنسها . 
التقسيات المسرحية كثيرة ٠‏ وهی تزداد وتتعدد كلا تطور الجتمع 


حضاريا » لتعكس yd‏ النضية والاجناعية والفلسفية . ولقد بدا 


uy. 5‏ یل الوم - ومن 
بدایات القرن لمشرین - إلى n‏ يعدم وجود الغراجيديا التقية أو 
"E JU‏ 
لراجیکویدیا أو الكوميتراجيديا : بل إن کل توعية من E‏ 


فاصبح هناك «مسرح غنالى » ذو تقسیات 
ES‏ :لمات بل ى 
إلى toi‏ من هذه 
النوعیات مثلا یکن أن تسب مسرح لوركا ؟ هل هو من التراجيديا 
من المسرح الغنالى ۰ أم هو من نوع الأساة حدیئة الى تقوم على Bil‏ 
الشعب وتتولد منبا ؟ . 


عرص سرحی بين «تایف QUAM)‏ 


ارج والجمهود 


قلنا إن الف يكتب مسرحیتہ ويتشرها فى كتاب للقارئ 


: والقارئ 


بة العرض - أن يكون 


قد تختلف كثيرا أو قليلا عن 
تصورات کب ره يكب لست أتحدث هنا عن التنازلات من 
ات مبدأ مرفوض عند الفنان الذى 
أيضا ٠‏ ولکنی أنحدث عن المتعة 
یتحققا من خلال الإبداعات 

eds 


بل اجتذاب اسلمهور 
uh‏ تفہ وترم فنه رم جمهو 


1 الخ . وهذه 
الایداعات بمكن أن تتجاوز الحدود gl)‏ تصورها الزلف لنصہ . كا 
Lal Se‏ أن تضطر ا حرج إلى شىء من التبدیل sly‏ وير فى صياغة 


النص uoi‏ بما لا يتعارض مع جوهره . ول هذا الال فان افرجین 
ينتبجون طرائق عدة بتجاوز بعضها حدود الا 
بعضها الآخر فى حدود هذه الفاعدة . ف 


اللٹریٰ الم عل Lt‏ جردة أو عار 
يتلمس جذب الجاهير فى لفة السحر والشعر 
نّ ۰ دون اهئام cde‏ أما Op Al‏ العندلون فیکتفون 

int‏ متعة یتصورونها للعرض ٭ 


بين مبدعا ‏ بل إن VAS‏ من المبدعين يشتركون فى تجسيد العرض 
لا شك أن كلا البدعین pie‏ إلى الحصول على (عجانب abt‏ 
مجموعة سباق + وهو ما يحب أن نس 

اخرج الذ کی استغلاله "m‏ إلى ا ایر خير ما عند هذه المجموعة . غير 


ex 


ومن du]‏ الکامل يمنطق ؛السرح مسرح » ۰ وکان جرد درا 
لذلك GSU Gis‏ عن ا حاولة ۰ OY‏ الاصرا 
مناقشة علمية ل 
کان العمل مهدداً بالتوقف لأن ممثلا كبيرا رقض رفضا قاء 
شخصیة إله من آفة الاغریق لأسباب Las‏ بالعقيدة ان 
وكان aM‏ لإقناعه من جلسة طويلة جانية 


سیقتضیی بالضر 


إن اخرج بتعامل مع أعداد من الواهب البشرية ‏ فناتین A re:‏ 
فنین - وهو يحاول جاهدا أن وجه A Ve‏ الجری التعیری انی 
حدده هو مسبقا : ولیست هذه المهارات رد تقنيات Sty : A‏ 
ثقنیات توجهها الارادة الفردية للفنان : ede,‏ احساسه ووجدانه 
وذکاژه ۰ ولقد تتدخل فى توجیبھا Ae‏ الفتان إلى الاستيلاء على 
إعجاب الجاهير ۰ مها کان القن . فی أحد العروض النى بذلا فى 
|عدادها جهدا شا ثم أحييناها uan Mn‏ 
ظللت طیلة التدربيات أوجه ممثلة کبیرۃ بعيدا عن المنيج الیلودرامی ۔ 
be ts‏ 


- أبديها + وکات هی تعرف ذلك + 
. وعاتبنها : فقالت ال : pole‏ سک ہی كل Sm‏ 
ERE ier‏ 
تصفیق الحمهور ٠‏ على الالتزام بتوجيبات CAI‏ . وهی توجیبات BE‏ 
فى النباية التزامه بالأمانة قبل التص ومؤلفه - و تكن n‏ 
عاجزة عن التزا ٠‏ وكان ما تیه عادة بالأداء العقلانی . 
22[ والاقتصاد 


ام الوجه الآخر 


يقال إن ارج سيد العرض + بى آنه poet‏ 


والطلب عامل الاقتصاد فى إعداد العرض المسرحى . وإذا كان اخرج 
المعاصر قد أصیح فى أوريا صاحب التقرير وصاحب کات فی ast‏ 
زانية العرض ٠‏ فإن حريته مع 


بالضرورة فى طموحات افرح aliis‏ على سوه je‏ سیل الخال 
فإن من المؤكد أن poem‏ أو 
يؤدى بارج - إذا قبل البديل الرخيص - إلى 
للإخراج . ودون شك فان الرضا fiat‏ ضعيف : أو مصمم ضعيف + 
سیژدی إلى خلل أكثر خطورة 


RE. 


التى أودعها الشاعر كلانه . وعندما أشعل الطبيعيون ثورتهم فی فرنسا 
وأوربا ليعالجوا سلیات الروماتيكية كان AM‏ أن ns‏ خارطة المهنة 
السرحية بشکل كامل + فلم يعد العرض رض السرحی تجسيدا للصراع بين 
فیزیق أو اليتافيزيق » بل أصبح دراسة OUI‏ فى 
اجناعیا واقتصادیا وسیاسیا . ولقد ترتب de‏ فرض 
& المسرحى أن تتعدد مشا كل تجسيد هذا الفراغ 


من هنا اكتق المؤلف ‏ مختارا - بإبداع الكلمة : ومن هنا كان AY‏ 
من توزیع الاختصاص فى شئون العرض السرحی بین عدد كبير من 
البدعین ۰ وکان AY‏ بالضرورة أن یتول قيادة هذه الإبداعات المركبة 
شخص واحد . يخطط ۰ ويوجه : ویراقب ۰ توصلا إلى وحدة فکریة 
=F)‏ الإبداعية التعددة العارف - يلجأ فى سبیل 
ذلك إل لفات De dise‏ ا یی ا ه اللغات 
ce‏ بوجه عام هو المعادل السرحي 
رة وبالحركة : فان على oF‏ أن 
يوظف القنرن الأخرى للحصول على معادلات مسرحية لا 


يق - القدرة على التعامل التقنى مع كل هذه الوسائل التعبيرية ١‏ 
ذلك فإنه يرك هذه الهمة للمخرج > مقدرا ما فى هذا من محاطر 
ولمل تفاقم هذه الخاطر هو الذى حدا بعدد من كبار كثاب المسرح 
اللصريين أن يعلنوا ى أواسط الستيتات أنهم سیخرجون مسرحيائهم 
بأنفسهم ٠‏ ولکن A‏ قد توق عند حد الإعلان من حسن الط ۽ 
ولا لكان الخرجون المصريون قد تركوا CHAM‏ وتحولوا إلى Jet‏ 


هوامش 


(1) .من الل به امش فى هذه ال سيكون لا من جاب أسامى من الإشاع؛ وهر 
دا pA‏ فی عمله وق توجبانہ غموعۃ النائین وین SN‏ فى امرض 
(D‏ من فرب الك کور nano ya‏ 


الإنسيكلويديا انقرشیة (۱۹۴۵) ۔ مترجمة RENE‏ فى کاب ؛ عرجون فى خلال 


nre 


ما شر .اند 1٩‏ - 
o‏ 
١‏ یپ قبل نع رف وين اعیارہ مؤلفا رفس 
اما عن ab‏ .هل الرف من بط لن 
عناصر حیاتا . والأم e‏ ما يكون بالأم ووليدها D, D‏ شخصيت Ai‏ ماما 

من أنه كلا شم به مر 
(e)‏ نشرت ف جلة للسرح + امد ۰3۷ مایر 1۹5۹ . وقد صدر )1 سیامی WPA M‏ 


رم 


عن السباق فتسوقه غريزة حب 
ر + أو شهوة الشهرة ء إلى أن يستبد وحده بثمرات العرض - إذا 
ان ناجحا - قینسپ لنفسه فضل إنجاحه . ولقد يلعب النقد مثل هذا 
الدور : إذا لم يلعبه الفنان نفسه » فيقول إنه لولا ءفلان » لسقط 
العرض + وعلى العكس من ذلك فان فانا ما قد eam‏ من مسسؤلية 


الشارکین والحق أن الكانب هر آخر من كلك توجيه هذا الأمرء 

النص الأدبى ٠‏ أو قد "m‏ 
إذاكان أجنبيا أو من سكان العالم الآخر . 
الب مقصورا Jy eA ge‏ 


تبت مهمته مجرد الانتباء من صباغة ال 
سیب من uu VE‏ 
وعلى هذا فإن سباق الشهرة بصبح فى الفالب 
والصمم . 

ويلعب سباق الشهرة دورا مھا فى تجسيد التناقض بين ot‏ 
والعرض . ولقد يصل هذا التناقض أحيانا إلى تفجير خلافات NES‏ 
فكرية كان من المکن ألا تظهر إذا لنى العرض مصيرا ملفا . ولقد 
حدث لى مثل هذا الحلاف مع أحد كبار الكتاب pall‏ بين بعد حوالى 
شهرين من العرض الناجح ؛ ومن العسل الصن بیننا . ولقد كان اليب 
الباشر لسلوك الولف ٠‏ الذى قلب ظهر امن - كا dE A‏ اظرج 


والإخراج ۰ إصرار aa‏ المكتوب وغير المكتوب علق A gri‏ 
انتص . 
الأمل فى التكامل 

تحدثنا عن نقاط اللقاء الإلزامى الكاملٌ” ud‏ 1 
عرضنا بعض ظروف الاختلاف أو التاقض + Par‏ 


الأمور فى هذا احال هو أن يتحقق ا ۳ 


هذا مکن ۰ بل إنه بقع بحق فى اللحظات الأولى للقاء . ولکن التكامل 
قد ببق فى حدود النظرى برغم حسن النیات : لسبب اساسی ومشروع 
سبق أن عرضنا له عرضا سر بعا ۰ هو اختلاف لغة التعبير عند الكاتب 


عنبا عند افج . 
الزلف Al‏ واشخرج مزلف العرض 

يمزح الناقد الإبطالى الكبيز سلفيو داميكو إذ يشبه BIN‏ بين 
الكاتب المسرحى ey‏ المعاصر بالعلاقة بين اسان والحصان i‏ 
إليه ليخلصه من الغزال ن فاشترط عليه أن بضع له اللجام ويركبه 
أن هذه از بين الؤلف ولمخرج ؛ إذ تشيه الأول باخصان 
الذی تجح الثنی فى ترویضه  :‏ الإنقاذه من الغزال ٠‏ والقزال هنا هو 
المثل النجم الذی كان قد استبد لنفسه يكل السطوة فى العرضص 
m‏ 

لقد بدأ الؤلف المسرحى عرجا لنصہ کیا قدمنا ء ولکن الزمن 
یتطور : والهنة السرحية تتطور » ومفهوم اللسرح بتطور بحسب ت 
كمؤسسة ثقافية . كان السرح عند الکلامیکیین تطھیرا للنفس عن طریق 
ابتعاث الشفقة فى نفس OLY‏ من مصيره اتوم فى مواجهة القدر + 
ولذلك كانت الكلمة هی المرجع والشكل واغتوی ۰ وما كان PAN‏ 

يتطلب أكثر من مجموعة المثلين والمنشدين القادرين على ضبط المعاق 


gos 


ة توسع ال 


oy 


0 9 ان عاشور 


قد ییون مشکلة الحلاف بين المزلف وا خرج من الشا کل التى کن تسمیتا بالشا کل الانيا 
RP]‏ ولکنبا فی ا حقیقة وبالنسبة لسرحنا الصری Gall‏ تعتبر من المشكلات 
اليس ذات) الأبعاد/إلعيقة التى ارتبطت ولاتزال ترنبط بتطورات نشاطنا السرحی ۰ وبخاصة فى 
السنوات الأخبرة ال واج فیا حركتنا Lo‏ وتعرض - للکٹبر من المهالك ؛ ولا أقلها مهالك 
dcn‏ مزآعمهم القاصمة : عن أنهم حسب مايطلقون على أنفسهم ٠‏ أصحاب PA‏ 


للظاهرة الدرامية فى bal‏ العاصر ؛ ذلك أن tal‏ على مدی 
۰ افتقر طوبلاً إلى التعبير الدرامی . ولم بظهر هذا 

EX عرف‎ su 
HERE 
بالرواية الطويلة » ناهیکم عن الشعر قوام أدبنا العرق من‎ 
+ من مقومات‎ RE ودعكم من مزاعم ما يمتويه‎ 
+ وأساطیره‎ ٠ + فى أقاصيصه‎ ES آو‎ 


وسیرہ : وملاحمہ 


بيات ۰ وما بعدها .. الا على بدايةالخمسينيات . my‏ 
الأكبر لتوفيق الحكم وشوق وعزيزأباظة وحمود تيمور وبا AS‏ . ومن 
قبلهم فرح أنطون ومحمد تيمور إبان العشرینات .. إنہم أقبلوا Je‏ 


جنب . مع Lal‏ والرواية ودواوين الشعر : ركانت هذه الخطرة Ais‏ 
ni p‏ . لادخال ASI‏ السرحية بين ألواننا الأدبية المعروفة 


لکن هذه الخطوه حك ظرونها ‏ وتاريها ٠‏ وطيعتا الأدية 


الصرف : كانت خطوة ناقصة : eA‏ قدموا للمسرح نصوصاً مكتوبة » 


لی 


إأحب من البدابة ألا یفھم من کلامی أننى أحاول الاتقاص من 
أهمية افرح : كعنصر جوهرى ٠‏ من عناصر وجودللسح d‏ بیلڈ : 
شأنه فى .ذلك شأن المؤلف والمثل وا جمھور : وهی العناصر ال 
علہا العملية السرحیة ‏ والقى يتممها الاخراج کعنصر رايع فى الفريق 
لأن المسرح بطبيعته عمل جاعی .. ولایفهم أيضا gl‏ أتحامل على أحد 
من انخرجین الذين قاموا بإخراج مسرحیانی : بل على العكس : فإننى قد 
أكون أكثر أصحاب النصوص حفاوة باغرجين : وأشدهم لد 
ارج فى السرح ۰ لأننى adel‏ أنه دور GE‏ پنجاوز حدود تقديم 
العرض ۰ أو تفسير adi‏ : إلى المشاركة مع المؤلف ۰ فى 
الإبداعية . وإذا كنت قد طالبت منذ عدة سنوات بإخراج مسرحياق 


تاريفه : محاولة استكشاف دور ارج فيه . ولکنی قبل ذلك : أمهد 


بداياننا السرة 


م ote A‏ إذن » عن طریق الأدب ‏ ولکنها جاعت 
عن طریق عاولات الأخذ بالفنون الأدبية الستحدثة فى أوريا »امع 
متصف القرن الاضی ۰ حين ظهر مارون لاش فى أرض الشام + 
فاضت الحركة السرحية + وأفرخت فى أرض الشام وبروت . وقامت 
على أساس الأخذ من السرح الأوروى ۰ ine‏ واتعریب والاتباس 

بم العروض للمشاهدين . وكانت كلها محاولات بدائية dd‏ با 
الجمهور طويلا خاصة فى جانا الجاد .. واضطر مارون النقاش أن يحول 
«طارطوف» النی ترجمها عن موليير إلى اللغة العربية الفصحی ؛ إلى 
اللغة الى بتخاطب با المشاهدهن . بل وأكثر من ذلك ؛ إنه لم يستطع 
الاستمرار فى متابعة عرضها بیبروت ۰ إلا بعد أن أدخل عليها بعض 
الوسیق والأغانی والفکاهات | الضاحكة . وكان هو الذى 
أعرجها بنفسه : لأنه لم يكن "dta‏ وجود ولا زوم فى تلك الأیام 
للمخرج .. لکن السرح لم یعش فى الشام طوبلاً » وسرعان ما قضى عليه 
تسلط NAN‏ كبدعه مخلة » بالدين والتقاليد » فخبت الشعلة فى 
موقدها .. لكنها خبت لتعود وتوقد مسرجة خاطفة فى مصر ؛ على عهد 
الخديوى delet‏ حين شرع حقق مزاجه من جعل مصر قطعة من 
أوربا » وقام بتشجيع القثبل إلى حد بناء الأوبرا .. نظهر بعقوب صنوع 
بمسرحه ؛ فكان یقدم الاسكتشات البدائية افزلية » المفتبسة فى 
عمومها ۰ وللأخوذة من الفارص الفرنسی MONTI‏ 
وعزلیات المسرح الانجلیزی -. ويضيث إلیا ما يندم دعواه ام . 
وكان يقدمها بائلغة العامية ¢ المطعمة بالموسيق والغناء أيضا » كعروض 
یتقیلھا الجمهور 


وعلى قدر ما قوبل صنوع بالمقاومة سياسيا : فقد هوجم مسرحه ۱ 
i‏ العامية .. مھا اضطرہ إلى كتابة مسرحية باجم VÀ‏ 
الفصحی فى الكوميديا اطلاقا . وکان أبرز ما فی 
مسرحيات صنوع أنه كان يخرجها بنفسه . وبعد أقل من ثلائة أعوام ٠‏ 
أغلق صنرع مسرحه » ون خارج مصرء لاه كان يتعرض فيه 
لتصرفات النديوى ؛ وتحمل الكثير من الآراء السياسية المتحرره 
بداية الثورة العرابية ارتحلت إلى الاسکندرية فلول السرح الشامی : 
الذى كان قد أنشأه مارون النقاش . وجاء ابن ple gal‏ النقاش ؛ وى 
صحته أديب إسحاق ۰ وحاولوا تقديم مسرح مترجم ۰ عن رامین 
غیہ ‏ من الكتاب الکلامیکیین وباللغة العرية افصحی ٠‏ وکان سیم 
۳1 يثل المسرحيات ويفرجها أيضا بتفسه . وسرعان مالحق مسرجھاً 
البوار ء وأغلق أبوابہ ٠‏ وانض م SUIS‏ الحرکة السياسية التى نمخضت 


عتا الثورة «Halll‏ بوصفها من كتابها السياسيين .. والتقط منم حیط 
عبد الله ندیم : فحاول ze ay‏ مسرحيات وطنیة ٠‏ بأسلوبه 
الحطان as iai‏ نا يام الثورة وانسلاكه فى 


1 
وقع الاحتلال Shell‏ بمصرء بدأت مع Rie‏ القرن radi‏ وبداية 
o‏ الجديد . حركة مسرحية واسعة تطلبتها حاجة الأرستقراطية 
d abl‏ كنف الاحتلال ء جنبا إلى جنب ؛ مع حفلات 
اتطریب والفاء التى قادها عبد الحامولى : cd,‏ وحمد عنان 


apte نمان‎ 


أغليها غير قابل للتمثيل » أو العرض الباشر على الجمهور .. وم تستکل 
هذه الخطوۃ إلا بعد قيام ما اصطلحنا على تسميته بمسرح الستينيات + 
وهو مسرح قام على تأليف النصوص السرحية ء ذات القيمة الأدبية 
والقوام الفكرى : ily‏ : الستمد من تجریتہم السابقة ء والذى استوق 
اتا ربة » من قابلية النص الکتوب للعرض الباشر > 
می AUI‏ . وتلك » كانت 
: كتتويج حتمى + ما ظل يعانيه 
السرح منذ بداية dons‏ البيئة العربية . 


ogi‏ الأول 

كانت أهم ظاهرة تقص تطور الأدب العرنى العاصر فى کل 

ات العربية بدون استثناء .. هى ا حاجة الماسة إلى التعبير الدرامى 

فا ا و AE E‏ نات اريس E‏ 
ودعا إلى الأخذ به . 

وانتبت دعوته إلى عاولة إدخال الأدب المسرحي. ١‏ در أحد 

تلامیذہ البارعین ؛ وهو عٹان جلال نا جاء و ابر ان 

وبداية العشرين » یرجم + ویقدم اعال «by‏ البلا 2 


کاب أو كتب .. أما فيا عدا الطهطاوى ۰ من Orate ori‏ 
ا وا Gs‏ .. قاسم أمين ds‏ الیک Sry‏ لم cam‏ 
jc eee‏ اله اصح الادب uta‏ لبنت ex‏ 


ا . مع أن الأدب رس وبالذات الثقافة الإغريقية التى ارتد الب 
لطن السيد » PUN J‏ لأرسطو » وطه acm‏ فى دعواته للرجوع إلى 
الأصول الاغريقية .. يغلب فيا الدب الدرامی السرحی ۰ فى آحیان 
. ووصل الحد إلى أن طه حسین حين A‏ 
آودیب لسوفوکلیس و أوديب ملكا و ۰ اختار لتعريقها وبصفها 
الخاصة + کڑإنتاج درامی خالص ۰ 
c (AE UR‏ عن القصة وقد تسلسل منه الإنتاج السرحی لكافة أدباء 
فرنسا ۽ الذین عرفهم : ودرسهم بدها من راسین وموليير وحتی BB‏ 
رانا بکافة کاب السرح الفرنسی ؛ الذين عاصرهم فى 
شكسيير نفسه ‏ کان یذ على أنه كاتب قصص ٠‏ أوكاتب قصص 
لية » وذلك عند كافة المبعوثين ۰ أو الذین دروا الأدب a ١‏ 
من السابقین ؛ ند كان اهتامهم بالشعراء والروائبين والقصصيين أكثر 
من اهتامهم بسن وبرناردشو أو حتی اسكار وايلد .۔ 


من أجل ذلك جامت معرفتابلسرح ء كنص آدبی مكتوب ۰ 
يتساوى مع الرواية والقصة والتراجم والشعر .. معرفة متأخرة 
طریقھا إلى الأدب عندنا إلا فى السنوات القليلة الماضية با 


Er 

SS‏ الاتجام بإبداعهم aM‏ غو 

c‏ و يعد هري + مرحلة فأخرى أن تفجر فى الیثات المریة 
على التلاحق فورات : من النشاط السرحی تجتذب إلیہا الأدباء ق کل 


PS 


وأحمد رامی : وابراہیم الصری + والعدید من أصحاب الیول 
الأدية ‏ الذين بدأوا بتجهون إلى السرح . إلى جانب أصحاب الفرق 
DEST Id‏ ۰ وبديع خيرى : ثم العدید من 
المقتبسين والعدین واترجمین . ولندرة وجود ce‏ تابعوا كالسايق + 
إخراج مسرحیاتہم لفرقهم ۰ فیا عدا ماکان يخرجه من آن CAAT‏ 
التخصص عزيزعيد للكثير من الجوقات الديلية . وكذلك زكى Ab‏ 
فى بداية ظهوره 


بواكير التأليف المسرحى 
إقبال الٹلائینیات من القرن ۰ بدأت هذه الفرق نحل وتتفنت 
أمام زحف الأزمة الاقتصادية العالیة : وحدة الصراع السیاسی 

شلت معظم ااولات لمعاودة تکرینا من جديد . ولم تصمد مہا إلا 
فرقة de‏ ان تابعت pis‏ فى محاولات متصلة من جانب بدیع 
خبری dE‏ بمسرحها موضوعيا > والإقبال على e‏ 
بعض المشاكل الاجتاعية فى سياق مایقدمونه من ات . على أن 
الظاهرة ge DU‏ ۰ فى تلك الفترة ۰ أن الدولة ذاتها لم Whe Jes‏ 
عن السرح : بل بدات تبنم به  gol Jo By‏ الحکومات رجعية وهی 
حكومة صدق عام ۱۹۳۲ ثم بناء أكثر من عشر دور مسرحية 
حکومية . بواسطة البلدیات ۰ فى عواصم الدیریات : التصورة s‏ 
دمنبور ges‏ الأسكندر . حدئنى ارج الرحوم فتوح نشاطی عن 
مره op‏ ونا obs sil Je‏ فا کس md Jit‏ باشا 
على ظهر الباخرة العائدة ہہما من مره 
إحياء السرح وأبدى استیاءہ لاختفاء النشاط السرحی . 
مشروعہ لبناء مارح الللديات فى الأقالم. کذلك حاول 
one‏ فى وزارة المارف m E‏ یت النشاط فى 
وهنا بحق لنا أن نسجل برغم انعدام النشاط 
D‏ اب (oce‏ بداية النظر إلى السرح من 
: بوصفه معلماً من العام القومیة للبلاد 


ف 


جانب الدولة وقد بدا هذا 
واضحاً فیا خطت إليه الدولة مع بداية عام ۱۹۳۵ ۰ dy‏ ظل حکومة 
لقومية : القی عهد برئاستها إلى 


+ للسخرج زکی طلبات‎ de Gil وبالإشراف‎ ٠ 
تخذت مقر ها دار الأوبراء وهكذا بدأ الإخراج‎ 
والعقل فى بناء ابا للسرحیة نا كانت‎ ur) ذ مكانه‎ 
ليف المسرحى ا حالص تتقدم باضطراد فى انحاولات التصلة‎ 
وحمود یمور وباكثير ؛ وهكذا‎ 3 
نشأت الفرقة القومية وقد توافر ھا وللمرة الأول وجود النص اخ‎ 
. وانحرج اغلى التخصص‎ 
آنحسارها : بدابة ظهور‎ 
.. CAL التى تعتمد على وجود الزلف‎ 
وذلك فى الأعال الايداعية للأدباء والشعراء > وقدموها للمسرح کلون‎ 
فکانت أل الکهف‎ ao جدید ۰ وضروری : من آلوان ابر‎ 
وغيرها من مسرحيات توفیق ا حکم التى اخرجها زکی طلیات ۰ وكانت‎ 
j وغيرها مز‎ 


«مصرع كليوباترة» ودمجنون ليلى: : وغيرها من مسرحیات شوق 


وتحددها د 


d‏ سب ا 
loe‏ 0882 


وغيرهم .. وهكذا جاءت فلول الممثلين الشوام اها 


اننی أوجدها عصر اماعيل ومن بعده توفیق + 
سیطرة الاحتلال .. فانتشم وجود الفرق اطزلية والغنائية : التى تسعى إلى 
النرفية والتطریب . وکثرت جوقات ا ٹیل . على ید المثلین الشوام + 
فانتقلت من الأسكندرية إلى القاهرة . وبدأت تطوف الأقالم . وکان 
من أہمہا وأبرزها فرق أبو خليل القبانى والقرداحی وأمين عطا اللہ الذى 
وجه سید درويس للتلحين السرحی .. وغيرهم .. وغيرهم .. وهذه 
Si‏ السرحية بدورها » ورغم توسعها : كانت تعتمد على الإعدادات 
والتعريب والاقتباس » وتسائد عروضها الترفيية dendi‏ والغناء 
والفكاهة ‏ ويقرم أصحاب الفرق ٠‏ وهم PES Vera‏ 
الوقت . بإخراج عروضهم بأنفسهم .. 
وجود ارج 
حتى أوائل القرن إذن ۰ يكن raodo r‏ 
٠ as‏ م يكن لاص السرحی الولف Ge Gb‏ لسع ائ وجود 
تقریبا : فها عدا ماحاوله مصطق کامل من تأليف روايات مسرحية 
وطنبة هو وغيره > من شباب تلك الفترة واخراجها wea,‏ 
لاستباض الروح الوطنية : استطلالاً للمسرح کمن Ji E‏ منابر 
الخطابة السیاسیة .. وطیعی أنه لابمكن اعتبار مترجيات عثان جلال 
T‏ ات مولیبر من الأعال المؤلفة . لکن ظهور الخرج بدأ فى تلك 


المرحلة بعودة جورج أييض ؛ من بعثته التثيلية فى فرنسا عام ۱۹۰4 + 
EA E EX‏ مه 
والشعراه : dé‏ درامية كلاسيكية + عن شكسبير وراسین الخ . 


وتلازم وجود جورج أييض CAS‏ وتمثل مع ظهور حرج ومثل كبير آخر 

هو عزيز عید ؛ وكان di‏ درس 'الإخراج url‏ فى فرشا 

۱ بدأ السرح عندنا يعرف وجود pP‏ . أما قبل 
os. M‏ صاحب الفرقة أو المثل الأول فبا يخرج مسرحیانه 
بنفسه .. ولذلك اتسمت فترة ظهور سلامة حجازی مسرحہ وفقة 
جورج أييض « وجاعة أنصار یل ۰ وفرقة عبد الرحمن رشدی بسمة 
الوا کب الأولى غاولة وجود النص الزلف تأليفاً خالصاً للمسرح على ید 
محمد تیمور وفرح أنطون ۔ 6 فرح sl aui‏ بقوع bn‏ 
الجمهور .. وتتابع بعد ذلك النشاط السرحی السابق ۰ والصاحب لثورة 
۹ لتنبعث عنه حركة مسرحية موسعة » من عديد من الفرق .. i‏ 
جانب فرقة سلامة حجازی وجورج أبيض + بدأت تظهر فرق 
عكاشة ومنيرة المهدية ء ثم بوسف وهبى ‏ وفاطمة رشدى : والريحاق ٠‏ 
والکسار بل رمد درویس نقسه النی حاول تکوین فرقة خاصة به 

وكل هذه الفرق كانت تعتمد على بعض النصوص المؤلقة + الق یکتیا 
أحيان توفيق الحكم + وفرح آنطون ۰ واليازجى : وبيرم التوننى + 


رغم ما قد یکون لها من قي کر لو خر وکصوص نا توق 
كتاب للقراءة . كان AN‏ إذن لقيام الحركة المسرحية الجديدة من وجود 
الڑلف الى صاحب النص اللكتوب الممثل + وكانت هذه الخطوة من 
الخطوات الجذرية لاستکال قیام الأدب الدرامى بين ألواننا الأدبية 
P‏ فلا تحققت بوجود لفات وااتصوص السرحية الجديدة 
وظهورها بدأ المسرح بطفو عل سطح الحياة الأدية » وتمول معظم 
الأدباء من کتاب القصة والروابة والشعر 3 كتابة السرحية ومنیم على 

سل الثال لااخصر .. يوسف إدريس وألفريد فرج ثم سعد الدين وهبة 
ورشاد رشدی ونجیب سرور وميخائيل رومان والشعراء : عبد الرحمن 
الشرقاوى والشاعر الدرامی الأصيل صلاح عبد الصبور وغبرهم من 
الذين قامت على أكتافهم حركة الستينيات أو حركة ١‏ النص الدرامی 
tert‏ 


صاحب النص 


من خلال النص المسرحى, Ves‏ تبین أن مسرحنا لم يعرف الم 
المسرحي المتكامل إلا مع بدايات النصف الفی من هذا القرن .. وأعود 
gi‏ أقصد بالتص السرحی المتكامل ۰ النص الذى 
الأدبية والفكرية والفنية ۰ ولا تنقصه القابلبة على لأن See‏ لأنه يستوق 
الشروط الصحيحة للعرض الباشر على الجمهور . وقد استندت 
i‏ السرحية أساساً فى الخمسينيات والستنیات على وجود هذه 
النوعية من التصوص ٠‏ أو بالأحرى من أصحاب هذه النصوص ,. 
واستطاعت خطراتما الأول ربكل 


المخصصين 


إثبات أن مزاعم TUS Sy‏ العرض كانت من أبرز 


Ju‏ الق سبيت فى اٹکاس الحركة السرحية : خاصة فی السنوات 


کعنصر أساسى فى إبداع العرض 
cA‏ السرحی : ولكن ما بت 


ارح موسم ١ Vee‏ أخرجها sel‏ إبراهم سكر . وکان من خريجى 


قسم التقد ۰ ومن افواة + ویقوم باللٹیل فى الفرقة : وكانت هى 


نان عاشور 


«والعباسة » ودقيس gs‏ من أعال عزیز أباطة ء والكثير من إنتاج 
حمود تیور وباكثير ats‏ من الشعراء والكتاب ۰ والتى أخرجها فتوح 
نشاطی وعزیز عيد وغيرهما من انحرجین والتخصصین . وعاد DES‏ 
والکتار ویوسف وهی فى عارلة منہم لاستکال الشوط - لیخرجوا 
مسرحيانهم بأنفسهم CIS‏ العادة لأنها فى مجموعها مسرحیات مقتبسة 
أو معد ولیست Ap‏ ونقوم على مقدرة الملین الذين OSS‏ منہم 
کل جوفة تمثيلية .. غير أن وقوع رب العالیة iu‏ 
إظلام أدى إلى معاودة ركود اخركة السرحیة 
ا خطوات المتطورة فى جانب التأليف والإخراج .. وبدأت السینا تأعذ 
c‏ ية فى مصر خلال الحرب وف أعقابها ۰ واتجه 
معظم الممثلين co Aly‏ السرحبین للعمل فى السینا .. 
معهد العيل 
لقد كانت منافسة o‏ للمسرح قوية وعارمة : ولکنبا لم تحل i»‏ 


متابعة نموه فى الرقعة النى كسها على أرض ایا المصرية - خصوصاً 
بعد أن بدأت الدرلة D ede!‏ وجاء ذلك p ie‏ 


AO زار شارت 55 رک دی‎ ei hee 
لدعم‎ VY Le i نفسہ إرسال البعوث إلى الخارج التزود بالثقافة‎ 


النشاط المسرحى على سس ie‏ والتخصص فى 8 کرد 
والدیکور والإخراج إلخ ٠‏ ركان لذلك رہ لے کت 
المسرحية فيا أمدها به المعهد من خرعين كان أغلهم من Ef‏ 
الدارسین والنقاد الباحثين الشخصصین . x‏ أن لقت بهم بعثات 
افضرجين العائدين من الدراسة فى ا حارج : نیل IM‏ وحمدی غيث 
وغيرهما .. وبذلك بدأت فار ertet‏ وقد استوق cr‏ 
من المقومات الصحيحة الى كانت تنقصه على مدى تاريخه السابق 
ولكن ol‏ النص المسرحى ؟ ! 
شىء واحد ظل ناقصاً وهو وجود النص الدرامى المؤلف .. انعر 
المسرحى المكتوب والقابل للإخراج المباشر على خشبة السرح Pals‏ 
على الجمهور ؛ وهذا ماحققه للسرح بحت فى المرحلة التالية 
وبعد سنوات قليلة من بدايات منتصف القرن . كانت الخياة الأدبية فى 
تطورها من الرومانسیة إلى الواقعية قد استوفت فى 
القصة والرواية ء وبدأ الشعر الجديد باتجاهاته 
الوجود الضاری ٠‏ والواقع الاجتاعی ۰ والتضال tots!‏ وكافة 
المشاكل الإنسانية التی یعارکھا الشعراء فى حياتهم الیومیة . وأصیح التعبير 
الدرامى من أقوى مستازمات هذه الرحلة بعد أن عاشت الیئة 
عدیدة تستنبت وجوده وتجاهد للاسراع فى ائه .. وأصبحت اضرو 
عم مام ماتمهد عل أرض السرح من مکونات .. وجود لص اللشرحی 
وحتمية أن يعبر السرح عن مضمون مغاير ورؤية تحمل نظرة 


مباشرة 


وكان یلزم أن تنبعث الأعال المسرحية الجديدة مستوفیة لشروط 
النقص الذى تبدی ف المؤلفات التى سبقتها عند الحكيم وشوق وتيمور 
وباكثير وغيرهم ؛ وهی عدم قابلية معظمها للتمثيل على خشية السرح + 


v 


لا لتطبع للقراءةق کتاب . فکانت مع ماتلاها مما کتبته : وكتبه غبری 
من الزملاء كتاب مسرح الستينيات بمثابة الخطوة الجذرية للق النص 
اہی المفتقد . أما مسرحیاتی التالية الأخرى : فقد أخرجها لى على 
التوالى الأستاتذة فوح نشاطى وعبد الرحم الزرقانی وکال حسین ونجيب 
سرور Dies‏ الشرقاوى وسعد أردش .. وكان wisi‏ نجاحاً تلك الى 
احتفظ فيا اخخرج : وحافظ على کنات النص والتزم iij‏ الدرامية 
pore‏ دائما ملازمة نخرجین فى تقديم عروضهم لسرحیانی + 

فلم تكن تفوتتى بروفة واحدة ... إلى حانب متابعة عرضها خاصة فى 
الأسابيع الأول فى العرض . وى نفس الوقت للافادة 
» ن وقها على جمهور ial‏ رأنا جالس فى الصالة معهم أستقبل 
تجاربهم ها لانشرب الزید والزید من روح الجمهور الذى أكتب له 


aM لخراسة‎ : 


صاحب العرض 

وهنا بحضرف . سؤال وجه إلى أكثر من مرة ٠‏ وهو لماذا كنت أنادى 
أحيانا وأطالب ob‏ أقوم بإخراج مسرحياق بنفسى ؟ ! الواقع أننى لم 
أفمل ذلك الا بعد أن بدأت حركة التأليف ذاتبا » nere‏ 
إلنشاط السرحى » تتعرض لمدة ماطر > أهمها عودة اشرجین من 
بعثاتهم فى الخارج ۰ وف جعبتهم مادرسوه من أسالیب إخراج ۰ مسرح 
مختلف فى نوعيته وتوجهه عن مسرحنا AUN‏ ۰ ما أدى بالکٹیں ۳ 
dude‏ إخضاع التصوص السرحية اغلیة إلى الکٹبر من أفانين 
الاخراج اج Bin‏ والتى لاطاوعھم علیا الإمكانات GN‏ لم تكن 
متوافرة لدور العرض . ولان السرح عندى کلمة 
"NS‏ الذى بدا پنستر خلف شعار أن 
ارج هو صاحب العرض أو خالق العرض بصرف النظر عن قيمة النص 
ومضمونه وتوجهه ودلالائه ومایجوبہ من مضمون ٠‏ ومأبنطق به من 
وقد أخذ هذا التبار بتضاعف ويتزايد حين بدأت اللبركة 


المسرحية فى توسعها المتزايد تعانی من ندرة وجود النصوص الديدة . 
التى تستطيع أن يعتمد على مقوماتہا الذائية الدرامية . فكان من السهل 
عل أى عرج أن يقبل أى نص يقدم alt‏ مها کان مستواه . ومن السهل 


أوصاحب النص أن يسمح للمخرج بأن يشكله کا يشاء مادام 
سيقدم على خشبة لس ويجعل مه US‏ مسرحيا .. ومن الؤسف أن 


معظم انرجین التخصصين عندنا كان يسهل علیم الأخذ بهذا المنيج 
أصحابها 


بدلا من التصدى أو التكفل بإخراج نصوص جيدة لابطاوعهم 
على التصرف فی اخراجها بطري 
E‏ خالق العرض والمؤلف اله 
لتصوص Set)‏ التى أخرجوها ۔ 

وقد أوصلهم ذلك فى تباية الأمر إلى طریق مسدود ؛ + فأصبح حتماً 
على أى مخرج منہم لكى ۶ نصاً جاداً ولا آقول جیداً فى إدعائه بأنه 
صاحب العرض أو خالقه لابح تناز قير ا 
تقبل الجمهور لعروضه .. أو الانجاه إلى القيام بإخراج المسرحيات افزلية 
لسارح القطاع التجارى حيث تحجب طاقانہ ومقدرته الاخراجية ف 
الظل وراه بطرلة النجم افزل الفكاهى المسيطر على العرض نما 


المسرحية الأولى التی يخرجها فى حبانه .. وقد خدم النعیوخدم: 
العرض . لاله حافظ بكل أمانة على النص ۰ ول بحاول ,ان Jew‏ عليه 
Gal‏ تعدیل » أو بقحم علبه أقل تغبير . وكان a‏ مل S deua‏ 
واختصرته بنفسى إلى ثلاثة فصول ۰ لضرورات العرض والجمهور الذى 
لا يقبل أو يتحمل أكثر من استراحتين بين الفصول . وفها عدا ذلك برز 
النص بمشاهده وحواره وشخوصه نتيجة لالتزام CA‏ بمضمونه وإلزام 
الممثلين بانحافظة الكاملة على كل كلمة مكتوبة بنطق بها uai‏ وحده .. 
ونجحث المسرحية بفضل النص لفتح أمامى الطريق لتأليف مسرحیتی 
ith‏ اناس اللى تحت + وأخرجھا الأستاذ كال يس من مثل المسرح 
الح أيضا . وم يكن قد سبق له لقیام بالإخراج .. وتيجة عافظہ على 
النص ؛ وتشربه لأبعاد الرؤية الدرامية فيه + ثم التزامه بقيمة الكلمة 
الکتوبة .. شكل العرض الستند اتتادا US‏ إلى النص البداية الفعلية 
لوجود نوعية جديدة من المسرح المؤلف . ومسرحيتى الثالثة a‏ افتح بها 
السرح القومی موسمه عام ۱۹۷ «الناس اللى فوق » أخرجها الممثل 
الکومیدی mU‏ الأستاق سعيد أبوبكر ء الذى لم يكن قد سبق له 


ارس للإخراج + 


الأخراج للمسرح .. و يعرف عنه "m pA d‏ 
فاستطاع بمارسته وتجاربه کممثل أن 


بفضل آمانہ cc)‏ وحرصه على خدمة التص بأمانة تامة . قال فى 
المثل الكبير + الرحوم ie‏ حسین رياض وکا P‏ 


قیہا بالجمهور على مثل هذه الصورة انى استطاع 

كلامك أن يربطنى فيه بالصّالة » كذلك كان الشأن فى مسرحیی lei‏ 
اتی Geel‏ تقر v‏ وكان قوامھا الكلمة المكتوبة . 

من لسیح و نکن رٹ 

vias‏ سرن کیت ص ظز مدا 


أونطة ٠‏ الي 


لهیتة امصریةالعامة الکتاب ۲ 


۱ 
مناسبة عودة سيناء 
a oo! i‏ ےت تا 


مد 


Age ON ene 
وكا ية ومغرافية و بانية‎ 
وصيولومية بِالإٍضافةَ اف‎ 
واللومات‎ eet 
وافرْارْط التوضكية‎ 


بعد NU ol‏ المسرحى فى مصر : واکنسب الشرعية الثقافية فى حباية امس الوطنی بعد 
v» DY‏ 3 ستینبات القرن GUI‏ دعوات تنادی بالبحث عن قالب مسرحی (غير 
WOW te‏ من صمم السلیات الترائية الشعبية : وقادراً على مخاطية طبقات الشعب 
EI‏ 

ولد كانت هذه الدعوات _ فی بداية الأمر ia‏ ; . وخافتة الصوت ۰ إلا أنها برزت - فى 
العقل EAN‏ ,سافوة. «dies‏ ومصرغة نظرياً وتطيقياً + وان كانت dw‏ الفورة الهاسية 
القومية ipe) ٠‏ آلداب الدراسى الجاد والنظرة التأملية الموضوعية وم يكن أبرز هؤلاء الدعاة 
cett DE‏ بعلوم المسرح ۰ وا US‏ كاتين مسرحيّين مجیدین VU ٠‏ حول Miro‏ 
جدلاً شدیداً بين النقاد والهتمین بشٹون السرح ۰ Uy‏ - حسب ظهور دعوة کل منہما - 35520 
یوسف إدريس فى مقالاته اثلاث التی نشرها فى مجلة «الکانب ؛ فى عام 1454 ۰ ثم الرائد السرحی 
الكبير الأستاذ توفيق احکم . الذى تبمنا هنا مدارسته 


المسرح المركز... أو النشرجى 


نشر الأستاذ توفيق الحکیم د سنة lis ra‏ عنوانہ ko‏ من داخل أرضتاء وباطن ترائنا 8 (ص ۱۱) وبالرغم من أنه 
السرحی » . ویتألف الکتاب من مقدمة قصيرة » أوجز HS‏ اعترف _ منذ السطور الأول - بصعوية ة للهمة d. [Top‏ 
(sn‏ الق cu‏ استحداث شکل مسرحی de‏ من خامات الجدوى من الوجهة العمليةء فى نظر الكثيرين ؛ إلا أنه اذ بتیع 


ة مصرية فى تراث «الماضى 
). ولكى بتصف هذا 
‘ :ان يكون صالخا XN‏ 
لاسرحیات عل اختلاف أنواعها : من عالية وعلية ؛ 


إلى النظرة الكلبة ‏ السحيق ) : کی يينى منہا قالاً خاصا ( 


حاسة 2 الكاتب وضالة 


٠‏ إلى جانب الشكل ال ا ہت محاولنہ فى البحث عن pole‏ درامية ش 
ور ایت « 


۱4 ومن قديمة وعصرية. .) (ص‎ ex لکل ذلك على‎ as (الموضوعى ) بالدعوة التی ینادی با‎ dti 


dd cate‏ اعلیق نظرية القالب - وتصنيع هذا القالب من مواد 
میب هل اد مه Patani‏ مرح 
مترجمة إلى اللفة العربية » على أساس أنها م 

عصور ودول مختلفة . وکا أريد بهذه اك 
للاستخدام فى كل زمان ومكان . وخلاصة القضية الق 
توفيق لع تس تسازله هذا 

القالب العالى » وأن نستحدث تا اب > 


ولاشك أن هذه الدعوة 
كاتب من افند ‏ أو الصین + 


Ene 


pi‏ ل یکن أن خر 


أثناء العرض والتقاش 
أما بقية الکتاب 


والمواقف والأفکار العسيرة : وبخاصة فى البيئات الشعية التى قد qué‏ 

i‏ ذلك ... کا Se‏ أن يساعد المقلد فى أثناء العرض فى کل مایجتاج 
کاب نے رہ quat‏ 

ES‏ شخصاً دارج الثقافة » بل مثقفاً 
مسرحية رفيعة : تمكنة من إخراج الروائع اللسرحبة العالية + والمشاركة 
فيا على النحو الدقيق الذكور الى SAV‏ أن le‏ إلا لأستاذ 
متخصّص ف التحليل للسرحى , 
۲- المقلداق : 

وهو شخص معروف فى الأسمار الشعبية + بارتجالانہ Ji‏ 
أبتاء الشعب من مختلف طبقاته ٠‏ تقليداً ساخراً 
وبعتمد هذا التقليد الساخر على محاكاة نبرات الصوت + 
والحركة : وتعبيرات الوجه ٠‏ وإبقاع الأداء . ولا لم تكن الرأة عنصراً 
oe‏ الأسمار الشعبية ev‏ ندر - فقد feat‏ بل الحكم العنصر 

ری على قالبه القترح : كى یسند إليه أدوار النساء فى المسرحية 


m 
أن القلداق غير معروف فى التراث الشعبى على نر شانع‎ e 
وعریض - كالحكواق ملا ۰ أو غيره إلا‎ 
إن ل بكر ان هو‎ ٠ جوهر القالب القفوح ؛ پل عموده وأساسه‎  ميكحلا‎ 
فهو (وحده) يقوم بأداء کل أدوار الشخصيات المسرحية‎ . NET 
من الذكور ؛ مھا بلغ عددهم » واختلفت أعارهم : وتتوعت أبعادهم‎ 
والنفسية » فى حين تقوم لمقلداتية (وحدھا)‎ ٠ والاجماعية‎ ٠ الجسمية‎ 
بنفس الشیە بالنسبة لكل الأدوار النسوية فى المسرحية ؛ مها تعدئدت‎ 

وناقضت وتداخلت . 


سيصبح - علد 


وما يزيد هذه التأدية الفردية صعوبة ody‏ ما پفرضه عليها 
الحكم من أسلوب تفیذی » وهر أن غير الممثل . فاممثل ‏ فى 
- «بتقمّص الشخصية + ولكن القلّد عمله عكس التقمص .. 
فهو بتحرك بسرعة ن شخصیة وأخری فى نفس الوقت : Indl ales‏ 
معام كل شخصية واضحة جلية مفروزة عن غيرها بکل سمانها وإشاراتا 
ونرائها ولازماتها وکوامن مشاعرها وتفكيرها ... كل ذلك مع عدم 
تقمصها ... فهر داخل فيا ومبتعد عنبا فى نفس الوقت ٠‏ 
(ص ۱۷ QAI‏ 
ay‏ عن شبه استحالة قیام رجل واحد مع ام واحدة 
بأداء کل أدوار العرض ء مها تعددت وتباينت ۰ ومها امن طول 
الس فی مسرحية «هاملت ؛ لولم شکسببر س لاا 
أربعة آلاف سطر - فان هذا Gulli‏ مطالب - قبل کل 
VU‏ تقمص الشخصیات الذكورية الكثيرة الى 
أن يقلّدها فقط ۰ Rame oly‏ وطوال الوقت بشخصينه 
ای (ص ۱۷) . وهنا بقع التتاقض الريك Gb‏ تستحيل 
المصالحة بين أطرافه الثلاثة : تقمص بالضرورة التقليدية . تقليد بالمطائبة 
اخحدتة > وجود ذات المؤلف نفسه الرقابة . فامعروف فى الألعاب 
الشعبية » أن القلداق يذل س الشخصية الى 
یدیا : حتی بیدو (صادقا) و(مقنعاً) أمام مشاهديه . فهو عندما يقلد 


عاق وسعه 


dale enl 


مه مصر التى لم تعرف السرح الا منذ عهد قريب وم تنبه قط إلى 
BIE‏ تتمیة بذوره ال 


بطمرها التطور الحضارى الخديث + وفات iu)‏ ولاجدوی على 
الإطلاق من إحبائها . 
آما ct‏ الفکری الذی أ عليه اخکم رؤيته فى استخدام عناصر 


الصباغة القالب المسررحى المقترح « فهو أن یعض أصحاب 
الدعوات الحديثة فى الفن التشكيا : أوللوسیق ۰ وحق الشعرى : أو 
الذهنى + ينادون باستلهام cu‏ البدائية الأول de‏ لت فی قتون 
القبائل غير المتحضرة وأفکار ها ٠‏ أو فى تلقائية الأطفال + لأن الفن 
البدالق ‏ عند احکیم - أقرب إلى أن يكون فنا ماویا 
مباشرة من مع عجیب + لحيوية دافقة : وقد 
جھولة الصدرہ (ص 15) 

والآن : ما العناصر الدرامیة الترائية الشميبة التی يمكن الاستعانة ها 
فى نشكيل القالب السرحی الجديد : الذى سیکون محل الصناعة : 
وعالی الاستخدام ؛ والذى بناظر القالب الأوربى فى SB Dae‏ 
ud‏ الدرامية ؟ ؟ لقد حَصَّرها توق الحكم Pea ada‏ 

Je» SSH a‏ - الراوی) ۔ 

۲ - القلّداق lay‏ - والقلدة للأدوار النسوية) . 

۳- الاح . 


wy 
تر‎ 


e ET 
التعبير وا خلق‎ 


با الثامر- الذى تعلق به پوسف إدريس فى لہ عن شکل 
مسرحى - فقد استبعده توفيق الحكيم من عناصرہ V‏ الية ء بدعوی أنه 

غير أصيل » ومشكوك فى em‏ القومى الخالص ؛ لأن مافيه من مشاهد 
تمثيلية : إنما عرف بعد جلاء الحملة الفرنسية عن مصر ؛ ويمتمل تأثره 
بالفنون القثيلية التى كانت تُعرض على ضباط هذه الحملة وجنودها . 
١-الحكواق‏ : 

وبعد آبرز العناصر AMAN‏ الشعية لذ Sle‏ 
شخص Gre‏ حوله الفلاحون » أو جموع العامة أو الخاصة » 
يستمعون إليه فى شغف : وهو بنشدهم اللاحم الشعبية على الربابة ؛ 
0 ذى Op‏ . وإذا 
كان دور هذا الروای _ کیا هو معروف عنه ‏ مقصوراً على رواية لاحم 
ني (SLI‏ بنقلہ إلى قالبه القت + » ويكل إليه نفس 
للهمة السردية (GE‏ وهی إعلام الشاهدین باسم المؤلف ؛ وعنوان 
e:‏ د فيه بدایات القصة المؤداة > 
vols efl,‏ وأهم أسماء شخصیانبا .كا یقوم - خلال العرض - 
رشادات السرحية » ووصف الحركة القيلية : وهو 2 
نادر الحدوث . ولأن دوره محدود فى أداء النص - بشکل عام - 
عهد إليه الحكيم بوظائف أخرى » منها die‏ یکون مدير Es M‏ 
یه ويوجهه LUT‏ + کا أنه يمكن أن یکون ا حرج الذى يساعد 
المقلّد قبل العرض على eai‏ الشخصیات وملا ھا الظاهرة والباطنة ع 
بحداها عن الأخرى . V‏ 
يمكن التوسع فى عمل الحاكى + فتحملہ مهمة تفسير بعض العاق 


بن شذاد « والظاهر يبرس ۰ وسيف ر 


یی :سم وت اس دنپ سری 


وظيفة أخرى مختلفة « Se‏ أن یقوم بها الحكواق إلى جانب تعلیقانہ 
نحدودة . فعندما يفقد الماح مهمته الشعية - الت لایکون شعیا إلا 
بها = لن يصبح عنصرا شعیاً » مدعرًا - بصفة ره 
تشکیل قالب شعی e‏ ار 
مهته TENE‏ 


LSE,‏ أن نتخلص من هذه القدمة النظرية : أن عناصر تشكيل 
القالب cu‏ - کا نص DB‏ نفسه صراحة من 
مسرحية على الاطلاق ؛ وهم : ر 


آشخاص فحسب لادا 


وامرأة ؛ أى ا حکواتی والقلدانی « والمقلداتية . أما الاح فلا Gri a‏ 
بل قد يفسد وجوده التركيز المستهدف فى القالب السرحی GA‏ ولكن 


إذا كان دور الحكواق ‏ فى هذا القالب ‏ هو محرد التقديم والتعليق ٠‏ 
فإنہ لن يكون بذلك الا الراوية عند RE,‏ غيره من السرحیین 
الأوریین غير التقليديين. وبالثل ۰ إذا كانت مهمة اأنلداق عدم 
تقمّص الشخصيات الكثيرة النی يؤدى أدوارها على التواں + فإنه = 
بالتقليد وعدم التقمّص - لابكاد يتعدى مهمة الممثل فى السرح 
اللحمی ge‏ ولمًا كان در pb‏ سرد gt,‏ ونادر 
الحدوث » فن الأجدى إسقاطه 6 وإسناد دوره إلى الحکواتی 
هنا ء إذا کا: ت کل الشخصيات القدمة على Vl‏ 0 

يطن التراث الشمبى ال حالص ۰ قد ظهرت فى أزياء مستعارة ٠‏ بل 
iens‏ من قبل ۰ فأين إذن الخصائص اغلیة الصميمة فى القالب 
fall aal‏ أليس من الاصوب أن نتصارح بصدق » ونسی 
الشخصیات - التى جیء بها من التراث الشمی الذى يكاد يندثر ‏ 
tor‏ الحديثة والفعلية الصحيحة ۰ والی هی : الراوية ٠‏ والممثل 
الراوية ٠‏ والمثظة الراوية ؛ EN‏ وهی ستیات أوربية موق 
وستخدمة فى السرح DTP‏ الصری کا هو واضح من 
ذلك - کہ E‏ 
حاللة اللون : LE,‏ القيمة . وهذا رابت 


» فى أثناء العوض‎ aut bis فى‎ jy 
أليس هذا الطلب نتفة ب‎ . at الف‎ ien 
التغريب» المشهورة « وافتراضًا مثالياً لوجود متفرجين عل درجة = ولو‎ ١ 
یتمئی أن يمول الشکل‎ Ves وسطی - من الوعى الحضارى ؟ إن‎ 
الدرامى إلى شكل ملحمى » بعد أن كانت قصص الملاحم تتحول ال‎ 
مسرحیات . وہذا يزعم بعض المعلقين القدامی أن إسخيلوس كان‎ 
بصف تراجيدياته بأنها فتات متساقط من مائدة هر مبروس الملحمية‎ 


. ويؤكد ا حك كذلك وجوب مسرحية المسرح + والاقنداء بالتظرین 
الأوریین المحدئين الذين يرفضون فكرة « الإبهام بالواقع » فى المسرح : 
مون «بزكيب یگریت d‏ حضور الجمھور بعد فيح ال 


M 


شخاذا - مثلا - يحتهد فى أن (یکون) هو الشحاذ نفسه » صوتاً » 
soe‏ ء وروحاً . بل إن الحكم بؤكد دور هذا المقلداق فى 


وحرکة : 
عملية (التقمّص ) هذه » عندما يطالبه بحتمیة إبراز ‏ معام کل 
واضحة » جاية > مفروزة عن غيرها ۰ بكل انا : وإشاراتا » 
ونبراتها ٠‏ ولازماتها : وكوامن مشاعرها ء ولايمكن أن يتحقق هذا 
الطلب ؛ إلا بوسيلة (القمٌص) ؛ ولكنه ‏ فى نفس الوقت - يطالبه 
بوسيلة أخرى ۰ هى (التقليد) و(عدم التقمّص ) + ومن ثم بدخله إ 
ساحة القالب الأورف > وهو معدل فى نظرية برتولد Cty‏ اللحمية 
فالوظیفة الأساسية للممثل - عند بریخت - هی ألا بصبح الشخصية 
اتی ak‏ على خشبة السرح ؛ بل بححفظ بشخصيته هو نم 
الشخصية السرحية تقدياً (سرديًا ) . عليه أن يعرض الشخصية » ls‏ 
نفسہ (راوبة)قص للشاهدين وقائع حدثت لبعض ناس فى زمن AE‏ 
وہہذہ الطریقة بشعر المتفرج بأن gai‏ ہو شخص (يحكى ) ماحدث + 
وليس هو الشخصية ذاتها » بكل أبعادها العروفة . وهکذا : بتردد 
القلدانی بين مذهبين متناقضين فى الیل - بمثلهها استانسلافسکی 
وبریخت . وهذا مجتاج إلى ندریب شاق وعسير » لابتاح BBY‏ من كبار 


الممثلين . وهنا يصدق قول الحكم نقسه : «إن المقلد هنا يتاع إلى 
موهبة وبراعة أكثر ما قد يحتاج fall‏ » (ص ۱۸) .ولاك Peo‏ 


هاتين «ca‏ مطمح مضن ومتعذر الخال . بل إن li‏ على هنبا 
النحو المطلوب ‏ سيفقد خصائصه الشعبية التلقائية ف أالأتلةى ages‏ 
عند التدريب الفروض - فى مذاهب thst‏ رهي ب بالضرہ 
خصائص (القالب) الأوربى ۰ فى uri‏ مراد 


- من 


ipM ۔٣‎ 

وهو العنصر الثالث الذي الا احکم من أفانين A‏ 
الشمی . ولكنه عده عنصراً غير مهم فى تشكيل القالب ارح 
de tu [RE‏ الحکواتی ۰ والمقلّداق : el‏ 
الاح إذا لزم الأمره (ص 14). ولم يحدث هذا الأمرء إلا مرة 
hun‏ عند تطبیق النظرية فى سبع مسرحيات . 


ولا كان دور المداح ‏ على هذه الصورة - لاقيمة عملية له ؛ AB‏ 
Wu dE dn‏ - الحديث عنه : أو حتی التعريف 
به . والمعروف أن الماح من ألوان الغناء الشعبى الأصيل 
فق أيام EAR‏ ا ل الاح بين القرى والكفور 
ویقوم AY‏ عل الف ۰ وهو يروى SU‏ فى شکل انشادی 
یل - قصصاً منظومة فى اللغة العامية عن معجزات || i‏ 
وكرامات الأولياء » وأخبار الصالحین » ل فى ذلك كله من عبر 
ومواعظ . ولأن الداح يفتتح أناشيده الروائية es‏ بدح الرسول 
& تسل بذاك للستی . 


و 


خأن الداح فى القالب الجديد » ققد عهد إليه ا لمكم - على 

سیل الترضية - بدور الموقة فى مسرحية «أجا هنون لاہ : 
وذلك عند تطبيق أصول هذا القالب ١‏ على تلك المسرحية . ويعنى هذا 
شیناً خطبرا : وهو أن الاح قد تخلى عن وظیفتہ الرالية امعهودة ۰ وتقلّد 


ترجمة خحلیل مطران » وه دون جوان » لمولیبرمن ترجمة إدوار میخائیل : 
ة على الراعی ۰ وهبستان الکرزه 
لتشبخوف من ترجمة سهيل هریس + ؛ Conny‏ شخصیات تبحث عن 
ملف + لبرانديللو من ترجمة محمد إسماعيل ؛ وه هبط اللاك فى بابل ٠‏ 
لدورییات من ترجمة انیس منصور . 

ول يصب الحکی - بالطبع - هذه السرحیات بكاملها فی قابه ؛ 
بل قام بصب الشاهد الافتاحیة الأول من کل مسرحية فى الصورة 
. وكان ا حکواتی فى کل تجربة يتخيل الجمهور آمامه » ویتلام 
إلهم بملابسه العادية ٠‏ ویذ کر امعه الحقيق : وعنوان المسرحية ٠‏ واسم 
مؤلفها ٠‏ وسطورا قليلة للتعريف ER t»‏ يزم الصمت + 
إلى أن تسنح له الفرصة eade‏ _ فى آناء أداء المقلداق أو لمقلداتية 
A‏ قليلاً عن طبيعة المكان : أو تحديد الزمان » 


الحاكى : آنا الحکاوانی ... (يذ کر امه اللحقيق ) أعرض علیکم البوم 
لعبة للمؤلف الشاعر إسخیلوس ا مھا أجامنون ... کان یاما 
کان ياسعد یا(کرام :مك يدعى أجامنون ؛ على بلد يسمى 


أرجوس ... ذهب هذا الملك إلى حرب طروادة ثم عاد 
متتصراً ... وى غيبته ائخذت زوجته المسماة کلینمنسترا عشيقاً 


ee‏ فلا عاد زوجها أجاممنون استقيلته 
بالترحاب ۰ ولکنبا أضمرت له الشر.., الخ » (ص ۲۹) 
تم ینقدم E‏ وید کر اسمه الحقيق ؛ وبعدد أسماء الشخصیات 
ای سیلمب أدوارها (ei)‏ ؛ کا بتقدم القلدا n‏ 
وتذکر » بدورہاء Yet‏ ا حقیق وأساء الشخصیات النسوية الى 
ستؤديها (وحدها ) + وقد ورد ذلك فى مسرسية ‏ دون جوان : هكذا : 


المقلد : أنا القلدانی (يذكر مہ الحقيق) JUL.‏ دون جوان » 
وسجانریل ٠‏ وجمان » ودون کارلوس ٠٠‏ ودر 
ألونس ء ودون لويس ؛ وییرو ء وتمثال الحاکم ؛ وسیو 


(MESE ثم‎ LOU التاجرء ولاراسی‎ unus 
والشبح ۰ حتی الخدم والخشم و‎ 
الحاكى : وإيه كان ؟ انت زحمة قوى... كفاية ! ! وانت ياحضرة‎ 
Vd] (تذكر اسمها الحقيق) سأقلد دون‎ E] 


والفلا 
اللعبة إذن 


الخ (ص QN‏ 


م تمضى_المسرحية > على pli‏ أن رم القلداق (ores)‏ 
بتشخيص كل أدوار الرجال ء مع المقلداتية SN‏ تقوم (وحدها) أيضاً 
بأداء کل أدوار النساء . فالقلدانی يقلّد (ولامثل) جميع شخصيات 
السرحية من الذکور : وذلك بنطق كل المادة القولية الخاصة با + 
وأداء تعبيراتها الجسمية من حركات Seley‏ وسکنات . فإذا كان 
والصفع » واللكم واتفیل » 


مسئولا عن أداء حركات pU‏ 


Be ul 


من عملية التغريب فی النص والهئيل والاخراج إلى بقظة جمهوره > 
واشراکه - بوعی - فى مناقشة القضية الطروحة على خشية المسرح + 
وإبداء الرأى V‏ والعمل على تغیبر الواقع المعاش ء فإن الحكم يبدف 
من إلغاء لام إلى إشتراك جمهور اه فى عملية الخلق + ولو تابعة 
رى كيف صُنعت _ اللعبة» المعروضة (ص ۱۹) . 
a‏ بذلك شيئاً ذا بال ؛ لأن التقرج - على أى حال - 
یقوم بالشاركة الوجدانية والعقلية : واستیعاب العرض . ویتوقف هذا 
الاستيعاب على قدرات الضرح الشعورية والذهنية > وعل معطیات 
وت الساعدة على تحقق الاندماج » أو الانفصال » أو المشاركة 

ثم كانت العلاقة بين التفرج والعرض السرحی عملية AUR‏ 
معقدة . تلف التجاوب الشعورى والذهنی فیا من متفرج إلى آخر + 
ومن مسرحية إلى أخرى . 

ويصبح احکم فى قالبه المقغرح أوريًا - مرة أخرى - be‏ بنادی 
بالاستغناء عن خشية السرح التقليدية » ومهاتها للألوفة عند أداء 
ell‏ اذ يمكن wis‏ فوق لی حر دود من الأرفي + سواء کان 
داخل الدور أو خارجها . ومن ثم لن يمتاج هذا الأدا 
دیکور» أو 1 ای ا 
أوه إكسسوارات» Lye‏ يتم الأداء علابس ECT‏ 
کانوا من with I‏ ؛ أو الفلاحين . واخکم - Va d‏ كله ل 
tle‏ بعض اطرکات السرحية d EP‏ آوربا وأمريكا > الوم 
عروضها البطة فى الشوارع والبادين AXI‏ جراججات ».وا 
ied‏ صدى هذا التبسيط - على سبيل الال 23e = sd‏ 
dog‏ غول لوزیتانیاء ؛ إذ ينص مزلفها 
«يقوم بعرض جميع أدوار المسرحية 
ات : أربع مثا نسوية » وا اث ن الرجال عل أن يكونوا 
eee‏ فى ملابسهم العادية اليومية » Jes‏ أن یتم الائتقال من دور إلى 
آخر بأبسط الوسائل . یکنی شىء واحد ليتحقق التغيير : غطاء رأسی من 


اه خاصة > 


نة الاستوائية : علامة صليب ؛ قبعة قف » عصا : كيس .. 
E‏ ويقوم الممثلون بأداء الشخصية الأورية : أو الأفریقیة 


بالتبادل » بغض النظر عن لون J‏ 


Laud 

7 توفیق اکم - بلا منازع - إمام مؤلنى الدراما فى أقطار العام 
العربی كله ؛ فلقد أسهم ‏ ولایزال یسهم - فی إثراء الفكر السرحی 
T‏ ما بضمه من مسرحياث » ویفڈمہ من آراء حول طيعة الفن 
ومشكلاته . وهذا » كان ملزما ب الخاضّة بالقالب السرحی 
القترح : على ختارات من a iy PT‏ من أن 
يصب فيه إحدى مسرحانہ العروفة لأ إلى التجريب 
المسرحيات العالية الشهيرة : وكأنه أراد بذلك أن يثبت أن قالبه قادر ‏ 
کیا قال على استيعاب «آثار الأعلام من #سخبلوس وشكسبير وموفيير > 
إلى إپسن وتشيخوف » حتی برانديللو ودورینات (ص ۱5) . اما 
السرحیات التى اختارها لاجراه تجرته » فهى : eh‏ ممنون» 
لاسخیلوس ۰ من ترجمة لويس عوض : ودهاملت» لشكسبير 


Ww 


- اذهب راشداً » طاب لك الیل .. تیت رفینی ف 
المسس هو راسيو ومرسلس فأوصها بالإسراع فی افهىء .. 
- أظنهما بمسمع منى .. ھی وقوفا ! من الرجال ؟ 
اخاکی : ہاہما هورامیو ومرسلس یقدمان .. ويقولان معاكین ... 
القلد  :‏ (هوراسيو) أصدقاء لهذا البلد ... 
- (مرسلس) ومن بطانة ملك الدغرك ... 
- (فرنسیسکو) طاب لیلکم .. 
- (مرسلس) انصرف بسلام .. من حل ملك ؟ 
- (فرنسيسكو) برناردو حل JE‏ .. طاب ليلكم .. 
- (مرسلس) یہ پرناردو؟ : 
- (باناردو) ماذا ترید؟ أهوراسيو من أرى هناك ؟ 
- (هوراسيو) بضعة صغيرة منه .. أو بعضه .. 
= (برناردو) مرحبا هوراسيو .. ler‏ الجواد مرسلس ! ! 
- (مرسلس ) وبعد ... أفعاد ذلك الطیف فى هذه الليلة ‏ 
- (برناردو) ۸ «bs‏ 
= (مرسلس) هو راسيو يقول إن ذلك محض توهم ... 1E‏ 
(ait)‏ 


کا يحب على المقلّدا 
بالنسية لأدوار النساء مها تعتدت : 
كان هناك فى النص السرحی مشهد بين ثلاث نسوة 
غاضبات متخاصیات ء ومعهن امرأة رابعة تتکلم فى التليفون لاستدعاء 
رجال الأمن » وخامسة تزیجر ساخطة يسبب خطورة المعركة الحتدمة > 


تقوم (وحدھا) JS‏ ذلك 4 
ce:‏ « وتداخلت Lad‏ . فإذا 


Y 


والساومة » والجرى » والغضب ٠‏ والقهقهة : والجنون “21517 
والوم ٠‏ والشخیر . والحوق ؛ والاغتصاب ٠‏ والصّمُوق». والصراخ ٠‏ 
c pues‏ والتردد » وکل أنواع التعبيرات الفزبائية دوش الاعات V‏ 
أدوات أو أجهزة مسرحية > فهو مسئول أيضاً عن نطق کل 
المونولوجات ۰ والدیالوجات » وااتجنیات ۰ واحادثات الفردية ٠‏ مها 
بك أو عدت ف الشهد المسرحى الواحد . وأيضا فان عليه وهو 
کل ذلك أن ely‏ فى كل شخصية - رسمها المؤلف - نوعية 
اللهجة . واللكنة » ودرجات افمس » والجهر » والٹرکیز » والإيقاع © 
والنعومة > والغلظة ... الخ . وإذا كان هناك مشهد ‏ فى المسرحية - 
ad},‏ عدد من الرجال » فعل القلدانی أن یر خصائص كل رجل من 
الناحية اليدنية ٠‏ والوجدانية ء والزوعية » والإدراكية » وأن يسرد 
حوارهم كله فى تتابع + وتخصٌ کل متحاور am‏ عندما يتكلم فى کل 
مرة . ولعل الثال التالى - من مسرحية «هاملت٠ ‏ يصوّر مهمة المقلّد 
ipai‏ عليه » والمركبة للمشاهدين : 
: ... اشرع الآن فى العمل vi‏ المقلداق ... وقلد لنا برناردو 
وقد أقبل على فرنسیسکو؛ ومادار بینہما من حديث .. 
القلد lale):‏ برناردو » مقبلاً على زميله) من الزؤل ؟ ..تعرف ! ! 
- لا.. Vb‏ عليك الرد .. قف > وقل من انت ؟؟ 
یا اللك ! 
- ابرناردو ٩‏ 
- هو یمه 
- جثت فى الیماد بالدقة ... 
سمعت ساعة اتصاف الیل 
- ألف حمد لك على هذه 


أدرك سر يرك یافرنسیکو ... 
له .. البرد قارس .. وقلى فى 


. وقد یکون المقلّداق ‏ فى القالب المسرحى المقترح ‏ نابغة فى 

أدائه » وفوق مستوی البشرء إلا أن dz‏ ا ند 
الشخصيات التى یقلدها وهی محكومة بأصول قالب درامی يتمد على 
اخوار التبادل ء وائئزکیز « والتحييك - سيربك الفرج + ولن aS‏ 
ابدا - من التعرف de‏ ملامح کل شخصية على حدة كا صوّرها المإلن 
بالحوار : ولا من متابعتها فی e‏ المتقلبة . کا أن هذا الاتقال لن 
يمكن هذا المتفرج من لملمة ا خیوط التى تربط بین الأحداث : ولامن 


استیعاب العمل Gill‏ من حيث ہو مركب يسودها مناخ 
عام : وروابط انفعالية متفيّرة ومتزامنة . ولاشك أن المجز عن الإدراك 


منذ البداية ٠‏ سيصيب اللتفرج  ilk oom‏ والإحباط + 
والرفض ٠‏ مھا افترضنا أنه متفرج استلنالى ۰ Up am Syl‏ من القدرة 
على الاستبعاب ۰ لانتوافر 2 لتقف درس النص دراسة ممعنة قبل 
المشاهدة . فالحكيم ‏ مثلا - يحرى بعض التعديلات على موقف من 
مسرحية ست شخصيات تبحث عن مؤلف ۰ ؛ ويضعه فى تطبيقاته 
على النحو التالى 
SH‏ : عندئذ بدخل بواب السرح وقد وضع قبعة على رأسه ؛ وبعد 
أن يعبر القاعة يعلن إلى المدير وصول ست شخصيات + 
ویتقدم هؤلاء الأشخاص فى القاعة : وهم بنظرون حوفم 
وتبدو علييم الحيرة والارتباك . 
المقلد : (البواب) معذرة ياسيدى الد 
- (المدير) ماذا أيضا ؟ 
- (البواب ) بعض الناس يسألون the‏ یا سیدی .. 
- (المدير) ولكتنا فى التجربة الآن ! .. وأنت d‏ جيداً أنه 
غير مسموح لأحد بدخول ott pp)‏ تجربة المسرحية .. 
(یوجہ كلامه بعيداً) من أنتم VÍ‏ السادة وماذا تريدون ؟ 
- (الأب وهو أحد الأشخاص الستة» نحن ياسيدى ... نحن 
نبحث عن مؤلف ... » الخ 


رص (QM‏ 
من هذه السطور القليلة »> « بطالب امک الفلاح الصری AN‏ وهر 
بشاهد السرحية المذكورة فى ساحة الجرن : أو من العامل البسيط فى 
فناء المصنع ۰ أن یتصوّر عشر شخصيات - على الأقل ‏ ماثلة أمامه » 
وهی : بعض الممثلين والممثلات يتحاورون مع مدير للسرح ؛ الذى 
يفاجثه البواب بالدخول مع الشخصيات الستة النى تبحث عن المؤلف . 
وعلى المقلد ‏ فى نفس هذه السطور احدودة - أن یژدی أدوار الماير 


والبواب والأب على التتابع . ولايمكن ‏ من هذا الحوار » وھذا الأداء 
أن تتحقق فى خيال الفرج صورة صحيحة لعلاقات هذه 
وهو ki‏ 


الفردی 
P‏ 


من الشخصيات » لسبب بدھی وبسيط > 


خصائصھا الفردیة وئحس روابطها الانفعالية Jy.‏ کم قدص 
مسرحيته الشهيرة هل الکهف » فى قالبه للقزح ۰ وقدمت عمليا فى 
صالة عتزله » وشاهدها أصدقاؤه وخدمه ء لاله النتيجة » وأصیب 
بضیق شديد ؛ لضمور الرقعة الدرامية ء واستیام أفكار اشرحیة » 
لاعی الذين لم يقرأوها من قبل فحسب + بل أیضاً على العارفين بها 


وسادسة تعلق على مايحرى وهی فرحة سعيدة بذلك ... فعل القلدة _ 
فى تاب ا (وحدھا) بتوصيل كل هذه الأثوان من 
HI pompe‏ فى آن واحد إلى التفرجين ؛ وعلى 
لمتفرجين أن يتلقوا هذه الور الرية Metal‏ التزامنة » ويتخيلوها على 
النحو الصحيح ... وهو أمر مريك ۰ ومستحيل التحقيق . 


إن التطبيق = - بلا ریب - هو ji‏ الصحيح فقوم الرزیة 
التنظيرية » وتحديد أوجه القصور hy‏ وى مجال الدراما على وجه 
اخصوص « بيدو Tal‏ من النظريات التعلقة ہا يبدو صحيحا ومقنعا 
فى ذاته : الا أن أصوله Se‏ وتتهافت عند التطبيق العمل E‏ 
أصول النظرية اللحمیة فى الدراما - کا عارضها ento‏ بریخت بأصول 
النظربة الأرسطية ‏ ليست مطبقة فى مسرحياته على نحو كامل ۰ de‏ 
لییدو بریخت ‏ فى كثير من مواضع تطبيقاته  Cua‏ برغم أنفه ۰ وغير 
بريختى برغم أنفه أبضاً . وعلى هذا » فان التطيق - الذى قام به الحكم 
على get‏ التى اختارها من اففتاحیات المسرحيات السبعة التقاۃ من 
النزاث gla‏ - دلل على قصور النظرية وعدم جدواها ٠‏ بل ألبت 
إساءتها إلى Oly‏ هذه احتارات ۰ ومعانيها ٠‏ وتجريدها من الطقس 
الدرا: امي السحری الذى لاتصیح ذاتا إلا به . فليس من ألفقوں - أو 
القبول - أن نتصور شخصاً واحداً - مھا سامت قدراته ر Jie‏ کیل 
غر مقلع وصحیح ‏ أدوار سبع وعشرين شخطية رجالة ip d‏ 
واحدةء كمسرحية «هاملت + ۰ بالإضافة ال ادواں لزا 
والأباع : وبرغم اختلاف el‏ کل عؤلاء : وآیمادهم الجسمية > 
والاجتایق والنفسية ٠‏ أو E‏ 


- أن يحفظ مثل 
- الصوص المسرحية المقدمة كلها : وان 
استغرق النص الواحد مابزيد على مثتى صفحة : كنص مسرحية ہفاصل 


الشارع » AY‏ رايس ۰ مثلا . ويس من العتاد - à]‏ 
ومثلة ‏ عن ظهر قلب 


غريب» لیوجین أونيل ؛ مثلا . وليس من المقبول كذلك ۰ أن e‏ ممثل 
its‏ أمام جمهور اتفرجین طوال ثلاث ساعات أو أريع ٠‏ يؤديان 


خلاها مسرحية تراجيدية ille‏ طوبلة ذات حبكات (RU‏ 
ومونولوجات ۰ وديالوجات متتابعة أو متزامنة أو یژدیان مسرحية كوميدية 
متعددة الشخصيات والواقف والأجواء : كمسرحية «قيصر وکلیوباتراء 
لبنارد شوء مثلا . 

قد تكون التأدية الفردية جائرة ومقبولة بالنسبة للحکوانی ء إذا كان 
يقوم بانشاد ملحمة + لأن قالها الروالی = وهو جوهر التفريق - بختلف 
عن قالب الدراما التجسيدى . الملحمة صياغة سمعية > تتوافر فيا 
عناصر القصة الشوقة » با فيبا من أحداث مسلسلة > ووصف » 
وتفسير ء وتکرار » ca‏ وتنغم » وتبسيط عفوی ؛ وکل مایتیج 
لجمهور العامة فرصة التابعة السمعية » والتصور » واستعادة المسموع ٠‏ 
بل حفظه : ومعاہشتہ + لأن الملحمة الشعبية هى الائعکاس الصادق 
للوجدان اللهاعى العرنى ‏ والنبض الأصيل الوروث عن أجيال سالفه 
نا المسرحيات العالية ‏ بالنسبة غذا الوجدان - فستيق دائما غربية 
عليه » بل شا ومستيمة ١‏ لأنبا وافد tee‏ + قد OS‏ 
إنجليزية » أو فرنسية » أو ألانية ٠‏ أو هندية . 
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فية » وألوان التوتر BUI‏ الستخفية § أو مسرحیا 
الأحداث المفككة » والشخصیات الئی تتحرك كالشمى » ولائفهم 
آفماها أو دوافعہاالکامنة خلفها ء وتسیطر علیها الأحساسيس الداخلیة » 
وأجواه الغموض والأساطير . 

وهناك دلیل مادی آخر على عدم صلاحية القالب CHA‏ 
لسم ؛ وهو أن i‏ نفسه لم باول - خلال هذه 2 
+ وید با 
E‏ والقلداتية والمتاحين فى ریف مصر Y CSL)‏ 

تاه الجميع فى کل مکان » وهو : ) 

الثقافة اما « أو بعبارة أخرى هدم الفاصل ن سواد الشمب ‏ وآثار 
الفن العالی الکبری؛ (ص QU cg dia pane OV‏ 
أوكانب فى مصر- أو فى أى قطر d»‏ »3 قطر أجنى ) بطبيعة 
ال حال على صب أية مسرحیة - معروقة أو مجھولة - فى هذا القالب 
الزتزانی الضبق » برغم شد حاجة فرق الأقالم ‏ بصفة خاصة ‏ إلى 
نصوص مسرحیة » لاتحتاج إلى عدہ کییز من المثلین والمثلات c‏ أو إلى 
ETT DTP‏ 


أبة مسرحية له » 


Fad‏ «آرثر ميلار» مسرحيته المعروفة «موت بالع متجول ؛ ؛ کی 
پزدیبا نمائیة مثلين» وخمس مثلات ؛ على أن Jii‏ الأحداث 
والشخصيات بین عام الحاضرء des‏ الماضى ۰ أى بين مرحلة 
DE‏ البائسة » ومرحلة الشباب الفعمة بالأمل . ماذا ead‏ له + 

لو علم أن حكواتيا » ومقلداتيا » ومقلدانیة ؛ سيقومون e‏ 
علاسهم اليومية المتادة » فوق أرض عارية من أى عتصر مسرحی 7 
بأداء آدار کل هذه الشخصيات المتتوعة » | مرة في الذهن + 
فى عام ۰۱۹۲۸ وأخرى فى الواقع فى عام 1445 ؟ حتماً ميصاب 
AN‏ على عمله من التلف البنالى » والمَحل الفکری + 
- بالاعجاب IA‏ الساحق . 


إن غاية القالب المقترح ولبابه LU‏ فى بساطة - اختصار عدد 
اللین والسٹلات (مها بلغ ) فی أى نص مسرحى معروف » إلى E‏ 
قحب ء أوأربعة ف االات ce cott‏ عل أن یکت كادزين - 


بلا خشبه السرح » أو ديكورات ؛ أو أ 
رات صوتیة وضوئية - على عرض هذا adi‏ فى 


إلى السرد منها إلى iode Jen‏ بشرى أو فى 
وسطه . وهذا «التقشف الشدید » » ب 
c‏ امرگزہ ‏ ولکنه .يعاود ت 
حين بطلق عليه اسم المسرح fert‏ 
الٹرکیز التشريحى للشخصیات . ولاشك أن المح Bee ay‏ 
ضفطت te‏ الأساسية والقرعية ۰ وحذفت کل خلفياته الجالية ٠»‏ 
درامية » وأخری سردية . أما لاذا یکون هؤلاء 
الحكواق « والقلداتی + والمقلداتية » glo‏ من 
ولللهوية البدائية » التى هى فى سبيلها إلى 
جة لزحف وسائل الامتاع والتثقيف الحديثة وتغلغلها فى 


ne 


بعد أن أصبحت - ة إلیہم - نصا مضغوطاًء باعت الملامح + 
يتنفس فى صعوبة شديدة » فى قالب فولاذى ضيّق ء لا لثىء - 
أخرى - إلا لأن النص السرحی له عاله الخاص الذى لاتحقق ذاته 
كاملة إلا بتجسيده فى فراغ الکان coli‏ وإعاشته E‏ 
ولايمكن أن gae‏ ذلك مثلان otn‏ لکل أدوار الیعال والتساء . 

Ri Pc à zn شلا عن أن‎ 


m‏ ال القارې - مهاكان حساماً ومتطلقاً - لن 
te‏ مسرحياً متكاملاً ٠‏ یلم فيه بکل دقائق اليا eoi‏ 
المسرح بإمكاناته المادية > وجهود (مجموعة) من الممثلين وا 
ا ختلفین ۰ والمتكاملين ۔ 


کا أن هذا القالب القتیح - الذی جرد السرحية من وعابا الفسی 
et Aes‏ ہے ویفتضح us‏ 1 


NES 


الاذعان لعملية حشرها وكبسها فى 
مثل السرحیات PME‏ 27 


: وشام‎ LT P 
وایقاعات موميقية وصوتیة رمزية » مع‎ 
الغربية ء والاضاءات الملونة » وکل مامن‎ 
ویکشف لاشعور‎ QUA اح » وأطياف الوحوش » ويرك‎ 

الإنسان . 

ولاہمجز هذا القالب اللقتح عن نقلی اير Sua‏ العام أو 
شكسبير المعقّدة فى مسرحية ومكبث » ۰ أو «هاملت' أو« املك 
یر ب ؛ بل بتمحض » عند التطبيق + عن كثير من الشکلات 
النی أشرنا إلى بعضها من قبل ؛ مثل مشكلة أداء GAL‏ من حوار بين 
الشخصيات التزامنة » وعجز المثل الواحد - القلدانی ‏ عن أن بوصل 
توصيلاً صحيحاً خصائص العدد الكبير من الشخصيات فى السرحية 
الواحدة على نو ما ند فى مسرحية «هبط اللاك فی بابل ٤ء‏ حيث 
بزمع تقليد حمس عشرة شخصية من الرجال ؛ إلى جانب الوحدات 
e‏ 

«أنا القلدانی » سأقلد اللك ۰ والشحاذ ۰ والملاك ؛ ونرود ملك 
بابل السابق » ورئیس الوزراه » وكبير الكهنة » وقائد الجيوش ؛ ورجل 
البوليس » والینی » وتاجر النبيذ » وتاجر لين الحمير » وأحد الطهاة > 
وجندی أول c‏ وجندی ثان » وجندی ثالث » وعدد من الشعراء » 
caes‏ (ص ۲۷۳) . 

كذلك يعجز القالب عن تصوير الشاهد EEN‏ کالشهد الثانی من 
الفصل Ot‏ فی مسرحية «ماملت» ۰ حيث cot det‏ 
والشخصیات الكتوة الشحونة بانفعالاث وال وتر واتوجش ؛ أو 
تصویر مسرحیات تشیخوف ذات الأفعال غير الباشرة » والیلودرامية 


PET الحكواق للرواية والشرح + والمقلداق‎ ens 
وعشرين شخصية ية وجالیة » وامقلداتية لأداء أدوار النساء السيع . وإذا‎ 
وتم للشاعر الأمریکی المستعرب تايز‎ 
"m e الأسلوب المقترح » فلن تكون أبداً مسرحيته المعروفة بهذا‎ 
ستكون كيا شکلیا معبّأ بزحمة من الشخصیات التداخلة » وألوان‎ 
الحوار المعقدة » التی تعيش فى غیوبة من الغموض واللبس + وعندئد‎ 
فإذا ماامتبعدنا‎ ope لن يصلح هذا الكيس السموح للعرض على‎ 
(احتالية) الدعوة إلى التأليف الباشر فى القالب المری ؛ فان الوجه‎ 
+ صب السرحيات الجاهزة فيه‎ the الآخر لاستفلاله يتحصر فى‎ 
على أى مؤلف - فى‎ pim وهذا يعنى  فى بساطة  أنه‎ . Vg لإعادة‎ 
الشرق » أو الغرب  برد الاتجاء إلى هذا القالب المقترح + أن یدع‎ 
او وقبل كل شیء - طبقا لاصول القالب الأورف‎ ee PA 
البدع فى القالب‎ Gall ومقتضیانہ : ثم بقوم - هو أو غيره بصب‎ 
القالب العرفى الزعوم من‎ of : وهذه الحقيقة الواضحة‎ . m 
ب وجوهرياتا التى تميز القالب الأورنى المعروف . ومن م‎ 
Ve جرد صيفة حديدية ضاغطة ؛ افدف الوحید‎ ell يصبح القالب‎ 
حد‎ dol إلى‎ Ule هو تصغير حجم التصوص السرحية  واختزال‎ 
مکن » مع أنا تولد ف القالب الڈوری مكتملة لمقومات من حيث هی‎ 
يعيش فى عاله الخاص الذى لابتكرر بذاته فى أى‎ ٠ جنس درامی‎ 
نصوص أخری‎ 


ماوقعت ال 


الحقيقة ء أن النظرة القارنة التاريمية فى عناصر القالب الفترح کا 
نص le‏ توفيق لمکم - لاب أن تحملنا على الرجوع إلى جذور مایسی, 
بالقالب الأورنى c QU‏ التى تمند فى أحشاء الدراما اليوثائية القديمة > 
والتی تولدّت عن بذور إلى ماتبل القرن السادس قبل 


اليلاد . وهذه البذور : وتلك 1 اصول القديمة ؛ تكاد تتشابه مع 
العناصر الشعبية المصرية » القى يدعو احکیم إلى البده منها فى نابات 


القرن العشرين . فن رأى أرسطو أن أصل التراجيديا الیونائیة مود إلى 
الأناشيد الديثراميبة الدينية > التى کانت SBE‏ الاحتفالات الى 
كانت تقام وله ديونيسوس . ومن الواتر أن هذه الأناشيد الجهاعية » 
کان يؤديها خمسون e‏ قائدهم ۰ وهم DEDI‏ 
وملتقون حول مذبح TY!‏ رکانوا - وهم بنشدون و قصون على CUA‏ 
للوسیقیة - يحكون مشاهد متوعة » من حياة هذا اللہ : YS)‏ 


pale وأنهم لیسوا محرد رواة و‎ ٠ 
تطورت عن الحوار الذى كان يجرى بين قائد ال‎ 
فى الفترات التى كانت تقاطع بالغناء الجاعى . ومن ثم فإ‎ 
We كانت تردده الجوقة‎ Y » التراجيديا تكن فیا كان ب: لق به القائد‎ 
يزعم بعض الداوسین الحدثین ۔‎ 


وتؤكد الباحث التاريخية كذلك ۰ أن الشاعر والمثل «تسبس + - 
الذى عاش فى القرن السادس قبل الیلاد - يعد خالق التراجیدیا 
اليونانية » بإدخاله الممثل - لأول مرة - إلى أعضاء الجوقة الديغرامبية 


حتى تكون قادرة على أداء هذا العرض الذى 
" - فلن نجد على ذلك رد ء !لا أن تسقط 
الصفة الشعییة عن تلك العناصر التقليدية ۰ التی لانظبر لها فی العالم 
QA‏ المعاصر» الذى نفترض أنه سیقوم باستيراد القالب المقترح 


لاستفلاله . 
حاشية على الوضوع 

الملاحظ ‏ من الواقع النظرى والعملى هنا أن القالب العرف الذى 
یقح الحکیم ترکیه من عناصر شعبية هو قالب للأداء السرحٍ 


os‏ وليس al‏ على منواله . فهو نفسه لم يارس فيه إبداعاً 
عمليا ٠‏ وم بتصور احتال انجذاب صمويل يكيت T‏ 
أو دوربیات ۰ أو تنيسى وامزء أو هارولد بنترء أو سعد وهيه : أو 
ألفريد فرج » أو حتى هو ذانہ » کی يؤلفوا مسرحيات جديدة ؛ طبً 
TEE MX UA‏ 


DS Ld VENIO ا‎ 


المسرحيات ۰ على اختلاف أنواعها » من عالية LR‏ ومن Ab‏ 
وعصرية » (ص .)١4‏ وف استطاعة هذا القالب Sle‏ عم آثار 
الأعلام . من إسخيلوس وشكسبير ومولیبر ۽ إلى إبسن As‏ 
براندبللر ودورنمات ٠‏ رص BES Je . )۱١‏ "اکم قد نات 
ذلك ۰ حين أشار إشارة غامضة ٠‏ بمكن أن یستدل منا عل GE‏ 
رال ) فى القالب العرنى . حين قال : دوکیا eo Cus‏ 
القرن الاضی - فكرنا وموضوعنا فى الشکل أو القالب الأورف أو 
العالى ۰ فان الشرط الأسامى ما يمكن أن نسمية قالبنا العرنى عو أن 
ede‏ الأورييون بدورهم هم وغيرهم من مزلن العالم ء أن يصبّوا 
فى قالبنا العری أفكارهم وموضوعاتهم ٠‏ (ص .)١4‏ 
ولاریب فى أن جوهر (التنظير) + وجميع التطیقات العملية ع 
هذا الادعاء الظنون فحسب ‏ بل يؤكدان ۰ با لابدع Ste‏ 
لك » أن الأليف الباشر فى الاب المقترح هو ضرب من الستحیل . 
إذا ماتصوّرنا ‏ مثلاً ‏ أن الشاعر المسرحى «ماكسويل أندرسون؛ قد 
مزق a srr‏ ملکةه : کی يعيد تأليفها (شعرا) فى القالب 
d‏ وامبتكرة 
ا حبكة p‏ وفروعها ٠‏ وجمیع QU‏ - 
وكلامها وحركاتبا : بالإضافة إلى اراس . وهذه الشخصيات تتنوع 
آعارها على النحو التالى : النتان وعشرون شخصية رجالية ۰ أريع Vo‏ 
بين العشرین والثلاثين » ونان بين الثلاثين والنسین ؛ وثلاث بين 
الخامسة ‏ والثلالین والأربعين » وثلاث بين الخامسة ‏ والستين 
فى الثاني . أما الشخصيات النسوية فت 


My والستين . هذا إلى جانب الأماكن‎ GO 
+ فى القالب العرق‎ Lae ء فعليه أن‎ Ju 1 


ترفیق الحكم والیحث عن قالب مسرحی 


OU 27 


وبعد عمر طویل - نستخدم اب 


برمته : ولكن من باب خلق . 


إن القالب الأوربى أشبه بالادار ۔ والديمقراطية ٠.‏ والصحافة - 
ملك لأقطار الحضارة الحديئة - وقابل للتطویع حمل مضامين عرية 
I‏ 1 بل حاضع افصیل والتحویر es.‏ ترف بهذا فى أكثر 
فى أو us Ju‏ 


بی DA‏ من فا ا 
واستطاعت بإمكاناتها الشخصية الخاصة . أن نجتذب بعض التجریبین 
من كتاب المسرح Gal‏ وخرجیہ . من أمثال بول کلودیل . وأنطونين 
ارتو وبرتولد برخت وغيرهم . من الذين حاولوا أن یمٹروا على حلول 
للمشكلات العملية فى القالب أو حاولوا تجدید شبابه - من 
حيث النص . والفثيل والدبكور ۰ والأزباء ٠‏ وها مكيجة» . على أن 
اهتام هؤلاء التجرييين الغربيين بنزاث السرح الشرق ۰ قوبل - فى 
تفس الوقت - بمركة اهتام عکسیة ۰ قام بها التجريبيون الآسبوبون 
الذين دفعتهم الباسة الشديدة ‏ خلال الائة عام الأخيرة ‏ لتطوير 
بسارجهم ا حلیة الحديثة ء على سس من القالب الغربی ونماذجه e‏ 
3 الدراما الآسيوية الجديدة ‏ الى هجنت على أيديهم بعناصر 
لاترال تحتل المركز GM‏ بالنسبة للدراما ٠ Lll‏ فإنها تمر على ig‏ 

والتوسع : واکتساح ماعداها . 
والحديث -كان عل القوالب للسرحية b‏ 
ما أن تجاهد ضد غزو القالب oj‏ بدعوی الحفاظ عل فون الآ 
والجدود ‏ وإما أن ges‏ بل على البقاء بمهادنته . والتأثر بفواعده . وهذا 
dit‏ أمر ab‏ وعتوم + لأن ریاح a‏ تهب من العالم dA‏ على 
pau dme etm‏ بعد یوم - من آنظمتها السياسية 
والاتتصادية والاجتاعية التقليدية . DM,‏ المسرح مؤسسة i‏ 
اجتاعیة ۰ فلابة أن يستجيب للتغيبرات التی تطرأً فى حیطہ العام : على 
نحو پزکد أن الغلبة فى المستقبل ستكون للقالب السرحی کیا تصترہ أوربا 
وأمریکا ٠‏ لأنه قادر على التعبير عن المشكلات العصرية المتجددة وعل 
مسايرة موجات التحدیث الى Jii‏ على البلدان الآسيوية أن 
فوق ذلك كله gie‏ 


al‏ وهر GE‏ مقدمته النظرية 
إلى صف القالب الأورى 
ضوح إلى أنه ليس معنی المثاداة 


: ویقول‎ ٠ 


رف ۰ وما يسير فيه من 
di‏ إفى جانب ذلك أنادى 
بالحخط الذی سرنا فيه حتی الآن 
الى . حتی لاننفصل عن الرکب الحضارى 


w 


وقاندها . وکان على هذا المثل ٭الواحد + المبتكر ۰ أن يقوم ( بمفرده) 
بکل أدوار الشخصيات الأسطور بة فى القصة المعالجة + سواء كانت من 
لاه : أو الملوك ١‏ أو الرعاة . أو الرسل ٠‏ أو غير ذلك . وكان عليه أن 
يدخعل ‏ على التوالی ۔ فى 
وانفعالاا Sly‏ یکون 


ا عرضاً Gab oo V‏ اور ا مد PAIS‏ 
فى شکل سردی على النحو البدای الأول . 


وانطلاقاً من هذا : أليست هناك مشایهات بين الممثل (الواحد) 
الذى أدخله نسیس على الديثرامب منذ:حوای خمسة و 0 
والقلداق الذى بقترحه الحكيم فى القرن العشرین ؟ أ 
مشاببات أخرى بين قائد الجوقة الیونانیة والحكواق Spall‏ + ثم بين 
dy‏ واللداح ؟ على أن الأمر لم يتوقف فى القالب اليونائى الناشىء 
حینذاك : کا کا توقف عند احکیم Ei.‏ ث الشاعر الدرامى الألمی 
إسخيلوس (۵۲۵ - ٥٥٤‏ ق . م) ثورة تطويرية ael‏ رالقاب 
المسرحى الآحذ فى التكوين ٠‏ وذلك بإضافة Jp‏ ن۱ل ,امكل الأول 
(الفرد) الذى ابتكره تسبس . ومن هنا تود LÀ SMR‏ 
الدراما الهم ء فى حین قلّت ‏ فى العرضن - أهمية الجوقة وقاندها.: We‏ 
قلت کمیة الأناشيد الماعية : لصالح الممثلين اللذين الما بأداء 
أدوار کل شخصيات المسرحية . الى كاتت نكيت dahlia Be! D5‏ 
وجود شخصیتین اثنتين متحاورتين فوق اخثبة . ولكن سرعان مأقطع 
القالب السرحی شوطا ثوريا آخر نحو النضوج SEV‏ على ید الشاعر 
الدرامی العبقری سوفوکلیس tro. 14V)‏ ق. م)ء الذى أدخل 
الممثل الثالث إلى جانب ا جوقة وقائدها : i‏ 
مها تعددت شخصياتها التحاورة - تزدی بثلاثة ممثلين . ومن 
القالب الیونانی « وأصبحت للعناصر الدرامية فيه الغلبة على الأناشيد 
الجاعية » بل ها الستقبل فى الاستقلال ۰ والقدرة على التطويع . 
وحمل كل الضامين ALUN‏ المکنة 


وهكذا فان الأناشيد الغنائية الدينية اليونانية التى تولدت ما 
البدايات الدرامية ‏ الى أخذت تنامی فیا بعد وتتعدّل ؛ خلال رحلة 
حیاتہا الطويلة ‏ هی الد الأعلى لما يُسمى Ue‏ بالقالب da‏ ۔ 
وهو - بهذا - حصيلة تجارب طربلة . واسهامات عبقریات كثيرة + 
حتی لیکاد يكون الحقيقة الثابتة للشكل الدرامی الأمثل . وکل ثورة عليه 
UM 2 QUA dM Ko Dre d Ml‏ 


PR و‎ go 
ARC MM d Ade 
القالب العربی القترح + لن يتجمد عند هذا العدد من اللاعبين ء بل إن‎ 
+ حتمیة التطور ستقوده إلى شوط انحر فى المستقبل  ثم تتتابع الأشواط‎ 


egal‏ لمصریة اه العامة لکتاب 


فخبة تا رة من اأحدث اصداراتها 


بمکتبات الهيتة وفروعها 
بالتاهرة وا لحافظات 


دماسةق المسرّح L9‏ 
من جذورہ سیک 2 
lag s 93}‏ لعصريية 


لاریب ق tL‏ من هذا القرن الذى نعيشه هی الحقبة انی شاهدت تر رکٹبرمن دول 
العام ال « وهی Lal‏ العصر الذهبى للمسرح الملحمى ۰ وذروة المد البريخنى فى أرجاء الدنيا » با 
di‏ ذلك OL dice‏ المعاصرة فى المسرح العرنى » مثل مسرح السامر ٠‏ ومسرح الفرجة ٠‏ 
وسرح الحكوآق » وللسرح الاحتفالى : وغيرها . تحمل بعض السمات البريختية : ونمد صورا 
للتجارب العرنى مع المد اريت العامى . ولقد شارکت iie‏ العربية مٹیلانا ال ت فى إساءة 
فهم هذه الزاوية أو تلك من مسرح بريخت ونظريته ؛ ومن ثم لزم التصدى لأصوفا قبل الوصرل إلى 
eld‏ وهذا هو هدف البحث الذى نقدم له ؛ فهر حاولة لفهم مسرح بریخت ونظریتہ فى ضوه 
العردة إلى مصادرہ الکلامیکیة على Ul‏ سنحاول La‏ نزع الأقنعة LAST‏ عن بعض المفاهم 
الخاطئة حول كل من أرسطو وبربخت . ویہمنا منذ البدابة أن ننوه بحقيقة مهمة AU‏ » وهى أن نفد 
Cty‏ وغيره ‏ للأرسطية : لايستهدف فى الواقع أرسطو نفسه بقدر ما يعنى من انبعوہ أو فسروه 
فان نقدنا نحن الآن للبريختية لايتوجه بالضرورة إلى بريخت نفسه : بل بہدف Jj‏ مابہدف إلى 
انزع القناع الزائف عن وجه من ابعوه دون أن يفهموه حق الفهم 


۱- ظاهرة اللغز البریختی 

ey dA‏ نف : «لقد تأكدت من أ حظ هذه النظرية أفضل كثيرا من حظ 
المسرح قد ier‏ فهمها . فى الإخراج . ويرى ويلليت أن أوضح 
خطابات ait‏ الڈین بوافقوتى 


ملاحظاق قد أسییء فهمه لأن هتاه نقاطًا مهمة VE‏ أن أتصدى 
id‏ قدرت أنا من OM‏ .یل pil‏ سوه rl‏ 


o»‏ وأقواله 


علق ab‏ نو 


رئ العادى . وأكثر من ذلك فان 


. وهم فى ذلك یعتمدون على 
واصیح من السهل على 
i‏ و بدلمن أن 


عنه . ویریدون متا أن تلع الأخضر والیابس فى الو ولعله من 
الأنسب هنا أن تيع ارشادات بريخت نفسه ٠‏ وتعمل ما آراد هو من 
جمهرره أن يعمل + أى أن یقلد جمهور الألعاب الرياضية ٠‏ فلا يتك 


Wht‏ تحن التورطين فى الصراعات السياسية : والارة 
لتصنيفات الذهية . إلى حد أننا نرفض أن نجمل من التصنيف 
اسیاسی e‏ انبا أو Gia‏ حكنا عل AN‏ ور ون 


للاركسية - EEE‏ غن البشر aly c guard‏ فى الغالب Ah‏ مایکرن 
بأ يستوقائيس هذا العصر . مع تقليل فى كمية الضحك ٠‏ وتكثيف 
للحظات اقابل to‏ 


یشک بولیترو ف ماركسية CE,‏ حين براها جرد Ue‏ ^ 


من تا کان , رجلاً فان 


"mp 5 سردآ‎ saa 
$i من بترك الأسئلة غير المرغوب فی طرحها‎ 2 365 ٠ وملغزاً‎ 
Jj مفتوحة بلا جواب . وإنا لنجده‎ 


- وهی من أخریات روائعه ‏ وصفث على Vl‏ «مثل بارز 
فی المسرح اللحمی ۰ ۰ وقيل عنا إنہا أمثولة شعبية ممسرحة ٠‏ . وكلا 
الوصفين ‏ برغم تاقضها الظاهرى - صحيح .° 

جو ببذه اندراسة التى نقدم ها التدليل على أن مكونات مسح 
برخت ونظريته ليست ببذه الغرابة التی يصورها بہا البعض . لقد كان 
عا فى اختیاره QUI‏ لعناصر درامية وفكرية نشأت هنا 
وهناك فجمعها وربط بینہا بملاط مارکسی . وبنی ها نظاماً مث 
القديم بقدر مافيه من الجديد . فن الأعطاء الشائعة التى ستحاول 
التصدى فا فا والإجهاز ue‏ القول oh‏ بریخت coll ge‏ 
النحمی أو مبتدع الأسلوب التغربى : وكذا القول بأن مسر برخت هو 
مسرح الفرجة والتسلیة ٠‏ مد سر لس واغر .کی ری 
فهو فى حقيقة الأمر صرح I‏ والكلمة Nj‏ . ثم بعد ذلك يأ 
الممثل وافخرج والجمهور . بقول بریفت نفسه : «الشىء الرئيسى عند 
ستانيسلافسكى وهو os‏ للعرض هو المٹل ۰ أما بالنسیة إلى فالشیء 
رئيسى عند استعدادى لعرض هو الكاتب المسرحى » . على أن كلمة 
نف عند برخت ليست مقدسة + فالسرح ليس خادماً للمؤلف با 


EESTI 
More العظم‎ UP واغرج‎ op الاسنبانة بشأن هذا‎ 


الأعمى بقواعد أرسطو - دون 


ues‏ من شأن ار الأول 


رت کلم رت تا 


EAE 
يعترف بأن أسلوبه دید لا بعد كاملا فى‎ 


iy .‏ على منواله Cals‏ معه . 


he أحمد‎ 


لقد جمع برنفت فى شخصه وناجه الأدى کنرا من الناقضات . 
حعلدعرضة لسر wil‏ ۔ وفريسة سهلة للتحوير للعمد أوغير لمعد 
لنفکر الشیرعی 


پترك متفرجه فرصة التفکیر بنفسه 


EE 
سلاسة ويسر‎ 


TT 


تعرح باخ الرکیب ۔ ولکنه یدمن - 


بوصفه رجا - استحدام الات وانمدوین وائلافتات 


وق جسيه كدباته بصفة عامة جاور عناصر متضاربة بشکل لاقت 
ad‏ فقي 'عمویة وعدم النناسق je‏ ل جب مع Si) Dh‏ 
المنطق النظہ . ولا يستطيع أحد ان بمهم برقت أويعرض مسرحياته مالم 
يكن ملماً يكل هذه التتاقضات . ومالم bis‏ من التعديلات مایتلاعم 

مع اظروف النجددة + فهو بذاك یعبق نصائح Semi hy‏ 


Pede‏ تفه هی کت هر ها 
s‏ 


2 E dcus بصفة جزئية‎ 


oi‏ قبل 


مر حیائہ . ونکنه اول أن ععلنا ننظر إلى عمله الذى 


«dts‏ معندب a‏ مثلاً مايكتبه عن شخصیة «ماکی السکین ه فى 
أريرا BW‏ فروض ٠‏ ٹم i‏ 


fe al Vp‏ يعودوا مهلين لأى نوع من 
افوجودین على خشبة السرح يتصرفون بهم AS‏ شاءوا . وکلا ازداد 
رجین سر٤‏ | + وكأننا بحاجة 
هؤلاء النفرجون « 


UGS‏ يسخر بريخت من الجمهور الندمج فى عروض مسرحيات 
سوفوکلیس وشكبر وغيرهما ۔ ويصف مثل هذه العروض بانبا عملية 
خر بربری . وتتکیل أسطورى + وينتقد التعطش من قبل اجمهور عم 
والصیر اغتوم . والقتع بعذاب الآخرين . فالمسرح عند برع 


المع 
نیس سنوی 0 Je uera‏ وهر بي 

التقليدى السرح المطبخى و الدراما النظة لاکل وم اليش . وهاده 
التسمية تذكرنا بمسرحية الرسام JU‏ بامفيليوس جيجيتباخ ۔ وعنواا 
AST‏ خم ایت + Totenfresser.‏ 
۱ وفیا تری ابابا والأسقف والحاشية حول مضدة :مصمسرا 
عظام الوق . فی حين راح الشيطان يعزف على الکان 
نجدأحد القساوسة ابووتستانت وهو Fe‏ مع بعض التاس الآخرين من 
أجل خلاص الشرية ۔ وبالطيع ad Ji as RATS‏ 
e.‏ حان فان الفن الدرامى ان 


یت CEU‏ ربا ٠‏ حيث شحف الكلمة 


tu‏ مامن 


النى عرضت عام 


. وى مقابل ذلك 


راصح شمش حدما 


الصوفية ‏ ان صح التعبير 


رغم هذه 


CPI بيخت‎ 


إلى Jas‏ جانب rex‏ مرحنة معیة مر مرحم 


- حى وجه التحديا.‎ = AES 


۲ - شروخ كلاسيكية فى اخائط الرابع . 
جاء فى مسرحية mtg‏ ما 


E 
e إذاكات تق نخس فزنه‎ dic الا‎ 
We piis 


و 


المملين لأبعاهم عاكاة 


. الذى بده‎ Je Lic jv ay, 
عن ذلٹ «أما فى کتاب هوراتيوس (فن الشعر) ۔ ترجمة هوت‎ 
۰ sorts تصاغ فی براعة الظرية الأرسطية اخاصة‎ 


ote‏ وهو يشير إلى الأبيات (۹۹ ومايليه ) وترجمتبا کیا بل 


بكاف أن تكون القصائد جميلة ... من طیعة ابشر FD‏ 


. ثم یمد برخت بعد AN Ny‏ 
رنه PREM SJ‏ 
فن اخطابة عندما يتحدث عن ATE‏ امكل hyp‏ 


قرف أضحك أو آتاب 
هورایوس فيقول : وبرجع هرتشید 
أفكاره حول : 
س ( ؟ ) فیقول «لقذ نعين عليه أن بقدم إلیک رهی AS‏ مت 
م بالذات كان ہو قد فجع بموت ابنه الو 


وفڈا تجدمسوقد وضع أمامه على المسرح الوعاء الذى جمع فيه رماد اند 
zb‏ )_ بلق الأبيات الخاصة مدا الشید . نقد عى هو 
اف بيده لیات مس + Y‏ مجيعته الشحصية حمنه على أن 


rui‏ إنسان واحد استط 


PADRE مر مکی‎ acd ea ab 
تجذب انصرح‎ CE, على خشبة المسرح الشلیدی فى رأى‎ uos 

بصورة مغناطيسية . نذ كرنا بسلسلة الحلقات المفناطيسية الى تحدث Ve‏ 
أفلاطون فى محاورة :أبون ہ ۰ حيث الشعراء يتلقون الإهام والوحی من 
الآفة . فبرددون الأشعار الملهمة دون أن یفهموها ٠‏ فهم محرد أدوات 
أو حلقات ف السللة الممغنطة . ومن العروف أن افلامود قد طرد 
الشعراء من مدينته الفاضلة ذا اليب . ومد عند برخت عثرة 


الدمج الشامل . لقد کتب فتانو ذلك العصر غن موضوع EMAL‏ 
je‏ إطار الحدث الدرامی + والتی قد نخد إلى خارج هذا الإطار» 
وتحدثوا عن المسرح الذى قد يستحيل منه الرهم حقيقة وال واقعاً 
ولعل الفرق الجوهرى بین مسرحيات العصر الباروكى ( وكذا الإليزايثى ) 
ومسرحنا المعاصر الکاسر للوهم السرحی » أن الأول ظل > hey‏ على أن 
يحمل الجمهور مدرک للعائین » عالم cpl‏ الوهی وعالم iUa‏ 

. وهكذا ظل هذا السرح محتفظاً حمهوره بالتفرقة الواعية بين 
المسرح والصالة . فالمسرحيات AF AGM‏ من وعى 
اللجمهور بالتناقض الموجود بين هذين الکیائین ولا تفكر فى إزالته . Ui‏ 
مسرا المعاصر فيحاول أن nt‏ من الجمهور جزءا أو قطعة من العملية 
للسرحبة ؛ فهو يحره جرا إلى داخل الحدث الدرامى نفسه . وبالطيع فإن 
هذا الأسلوب الماصر ہذکرنا بفكرة العرض السرحي البدالى ؛ عندعا 
نشأت الدراما من طقس دیق امجتمع كله ؛ کا کان SSH‏ 
عبادة دیونیسوس عند الإغريق . وهذا ما سنعود إليه . 


nS,‏ الإیہام المسرحى فی اللغات الأوربية الحديثة 
cele illusion‏ من illudere GoW Jail‏ 
ومعناة ألمب بالشىء٠:‏ واستخدمہ هوراتيوس de deb‏ 
بالكتابة ٠‏ » وله أيضاً معنی التلاعب أو السخر: ic es‏ اللائینی 
المركب مشتق من الفعل الیسیط _ ludere‏ ؛ ومعنا : ألمب لعبة 
aay‏ ؛ ألمب بشىء ما ؛ أسل الآخرين أو أنسل foal cd‏ 


ومن الفعل الأخير جاءت الكلمة الد ٠‏ وهی الألعاب العامة 
فى روما » التى كانت مهرجانات iuo‏ الألعاب الإغريقية ٠‏ مثل 
الدورات LAM‏ المعروفة . وتهمنا من GUN‏ الرومائية الكثيرة 
Ho‏ اسم ٠ dudisaenii‏ أى by‏ 
الى أضيفت إلى الألعاب الرومانية الأصلية فى عام ۲۸۰ 
ق . م . ء أى مع بداية ظهور الأدب والمسرح اللاتنین على يد لیفیوس 
ei. INT‏ أن السرح فى الأساس لعبة Play‏ جل الإييام 
فیا - ول غبرہا من الألعاب ‏ مرکزاً ذلك أن التفرج يذهب 
إل الي المسرحى وقد سمح لنفسه سلفاً أن ينفمس فى هذه اللعبة 
ووظیفة المسرح الرئيسية هی اللعب يفكرة الوهم EARS‏ أن الزلف 
يلعب بنفس الفكرة التى بحاول أن بیدعها ويسخر من الجمهور الذى 
يحاول أ با . وهنا ينبغي ایز بين المسرح الذى يتظاهر بالایہام + 
سوام asi‏ على الواقع ام ایال ۰ والمسرح الذی یکتنی بتفدیم 
ای الدى لیس من الضروری أن يكون Gale]‏ بصفة 
خالصة . فأساس مسرح إبسن - وهوسيد الواقعیة - إیہامی ؛ لأنه فى 
فة نضجه يمعل الجمهور یصدق الصور ا خیالیة انى يخلقها ویقدمها على 
. أساس مسرح سوفوکلیس الأسطورى فليس إيهامياً نفس 
؛ لأنه لابتوقع من الفرج أن يصدق کل ما بعرض عليه من 
اطير خيالية . ومسرح إيسن محدود بكل ماهو مقبول وستحسن ؛ V‏ 
دي موفوكليس فش جروت غير Hop‏ ويلح do‏ هذا للع 
أن یتسم Gal‏ كلها » ماضیا وحاضرها ومستقبلها ؛ بل يمكن أن يقفز 
مثل هذا المسرح من فوق سطح الأرض ذاتها إلى ما قوق السحاب + 
دون أن يكون the, LY!‏ مطلقة . 


o أحمد‎ 


على الواقع . وكيف يفعل والاندماج هو وسيلة الإنسان من قدي الزمان 
لتحفيق الانصال بأخيه الإنسان؟ 1 


ولتذ کر هنا ماقاله نيتشه فى معرض رده على آراء شليجل عن دور 
الجوقة فى التراجيديا الإغريقية ء إذ قال ان يعتقد بأن pli‏ فى المسرح 
يتفرد بالقدرة على التذوق US‏ استطاع أن باخذ الفن كفن ۰ ای أن بنظر 
له نظرة Me‏ ۔ وقد أوضح وضح إدوارد By‏ بحث قم له أن کل ن 
بتطلب m‏ أقصى وحداً أدنی من السافة ‏ لن التقويم Sa Ja‏ 
إلا داخل هذین ‏ کی ری فكن isa Jd‏ 
ذین الحدين ابتعاداً أو اقتاباً بحدث خلخلة فى عملية التقيم ال ۔ 
وهذه قا يمكن أن نطبقها de‏ السرح + act.‏ عل Ae‏ 
التفرج بالعرض السرحی . 


وبظن الکترون أن الفضل کل الفضل ى عط حدی ACH‏ 
Ve‏ (أو هدم الجدار الرایع ء أو كر الإيهام السرحی ) بعود إلى 
برخت » مع أنه اجه عام فى المسرح الحديث والمعاصرء d‏ جذوره 
القديمة النی بمكن أن نرجعها إلى أصل الدراما نفسا .وبا ألا 

اننسى مافعله Op nell‏ وما آنجزہ إبسن الذى حولت وحتي SESE‏ 
الإسانبة » بل كان ذلك بمثل بالنسیة له - وال fiy pei‏ 
الموضوع الرئيسى والشغل الشاغل . بل إن عملي تشميرهذا<الزهم 
السرحی تعدت البنية الدرامية وعلاقة الفرج SAL,‏ وامتدت 
jui‏ ای المسرحى نفسه » وشكل GRUB pM tte‏ 
أحدثه إبسن فى الوهم السرحی وف الشخصية الإنسانية كان يحدث فى 
إطار نص مسرحى وخشبة مسرح ت ن » أى بتمیان إلى مسرح N‏ 
الوهمية . ومن ثم جاءت التعبيرية لتحدث حركة فعالة فى هذا الاتجاه 
الندمبری : علاوق على Vl‏ دعمت درامية الفن المسرحى . بيد أن 
مضامين! الفكرية قد خلقت ميولاً وولدت تزعات ابتعدت با عن النوایا 
الأصلیة الحسنة ؛ فلقد ای جا AN‏ إل تدمير ماهو أكثر من الهم 
السرحی » بل نطرقت هذه اليول التدميرية إلى أصول الفن السرحی 
نفسها فی بعض الأحيان . وأبرز هذه اليول هو الاتجاه إلى ندمبر BLA‏ 
ات .نی نمم عنه تقلیل التو القائم بين eal!‏ والتفرج أو إغازه 
من جهة » وخشبة السرح والصالة من جهة أخرى . وهذا التوتر هو 
العنصر الذى بدونه لا توجد العملية السرحية من أساسها . وبعبارة 
أخرى لابد من الإبقاء على شىء من الوهم | إذا كان على الفرجین أن 
یظلوا فی أماكنبم متفرجین . ومن ثم فإن المسألة لاتعدو المفاضلة بين نوع 

من الوهم وآخرء أو التفاوت فى الدرجات والنسب . 


على أية حال فلقد تعددت أساليب مايسمى بکسر الایہام السرحی 
منذ قدیم الزمان . فليس الخلط بين المسرح والحياة ٠‏ أو iie‏ 
المسرح والصالة > بالأمر الجديد أو ونيد القرن العشر: . فبغص النظر 
عن جذوره الكلاسيكية » أى الاغريقية الرومان - التى سنعود الما = 
ينغي أن نتذكر الارسة البارركية ف المسرح . لقد استوعب أهل العصر 
الباروكى بذ تعدد الألوان وتجاور ملف الأشكال والظلال 
وتحاورها » وقنوا بفكرة خلط الجوهر بالظھر ؛ والطيب EBL‏ 
والأبيض بالأسود ؛ وهو خلط لم يصلوا به إلى حد الزج الکامل أو 


Lid 


كانت کل Vll ce‏ مفعمة بوسائل کسر الإيام المسرحى + 
وتمتع الجمهور آنذاك بقدرة متميزة على القفز مع العرض السرحی من 
إلى خظات الخيال is)‏ 5 . وبالقطع كان هذا 
رات الشیکسییریة فى داخل المسرجية الواحدة من 
بل من جنس مسرحی إلى آخر . ولقد دفعت هذه 
الظاهرة ناقداً مثل Joy‏ للتحدث عن «الوعى متعدد الجوانب « 
d multiconsciousness‏ العقبة 
الايزاية dO‏ مر المسرح الالیزابیٹی - وهو غير مستقر pd‏ 
بطبعه - إبان منعطف القرن آلسادس عشر بفتزة أعجب فيا الناس 
[CUP Far‏ إلى جنب مع العنصر الأقدم وهر 
الطقومی . على ذلك أن ظلت القصة الداخلية مسافة ما من 
الجمهور . وق نفس الوقت استفلت وسائل أخري من Vl‏ أن توطد 
العلاقة بين خشبة المسرح والجمهور + وتقدم تبريراً ما للعرض السرحی 
ککل ؛ oi‏ هذه القصة الداخلية Dd!‏ والأحداث الدرامية 
الأساسية . إنها إذن وسیلة تضع إطاراً خارجیاً للحدث الدرامی . ولقار 
شاعت فى مسرح تلك الفزة وجعلته مسرحاً BEN‏ أن نعدہ واقعياً 
خالصاً » ولا مناهضاً للواقعية : بل ولابيمه أصلاً Jai‏ بين هذا 
ZY!‏ وذاك . 


ولمل .أبرز مثل عند شكسبير هو مابجدث فى «ترویض الفرة + 
٠١۹۳ die)‏ ) حيث تسرد القصة الرومانسية عل GS‏ وبنروشیو 
اللذين مع مضيفة الخان وکریستوفر سلاي السمکری امور والورد 
oi‏ جمهرراً على M‏ الشرح . وتبدو هه الشخصيات VS‏ 
مأخوذة من الواقع » بحيث ہکن التعرف ap ais (de‏ 
مايشاهدونه فى المسرحية الداخلية یکٹسی بطريقة آلية قدراً كبيراً من 
التصدیق ؛ Je ui e‏ خشية diei 0 Co‏ 
يمرى أمام أعينهم » مها كان فارغاً » فعلينا أن نعل مثلهم مثلهم »و كل 
eec duoc 5-2‏ 
. وأكثر من ذلك فان بزوشيو 
الذى کان DL‏ يراقبه فى حالة البقظة هو نفسه پتنکر I‏ کی . 
وھکذا يتداخعل الواقع Gab!‏ مع الحلم الوہمی - وهذا موضوع نجد له 
أصداء مسموعة d‏ میرح توفیق eoa‏ . إنها وسيلة تسجم مع 

نیج الكوميديا الرومانسية » حيث ان.1لهة وا خلوقات الفولكلورية 
Qn‏ نی تنم مايقل هقی لاشخاص | ن 
m‏ يقال إنه یال أو مایفترض أنه كذلك . 
ومنا التداعل القصود بين الواقعی والخبالى هو مابشکل اليكل 
الجوهرى لأية مسرحية من نوع الکومیدیا الرومانسية . 
ay‏ هذه وس إل توسيع إمكانةالتواصل بی 


cl‏ من ی 


اش vane‏ ی ‘noes‏ 
صفوت صالة التفرجين . ومن الأمثلة الصارخة على ذلك ماحدث فى 


«فوجنس ولوكريس + 
المطبوعة عام ۱۸۹۷ . 


H.Medwall  لووديه مسرحية هنرى‎ 
Fulgens and Lucrece 


وفى مطلم عصر Lad‏ احتفظ السرح الإجليزى غير الإببامی ف 
البداية بعلالتہ الوطيدة والباشرة مع السرح الطقوسی ذى الأصول 
الرہ بل مع الطقوس £x‏ تضها إبان العصور الوسطى . 


فسرحیات الأسرار نسبق وتبشر بدأ الالتحام بين خشبة السرح وجمھور 
جين . فی هذه السرحیات کان المثل والتقرج وكأنهيا بؤديان معا 
دور المسيح الصلوب - على سبيل الثال . ذلك أن هذه السرحیات 
d». dee‏ تقف على الحدود افشة والخيوط الرفيعة الفاصلة بين 
الطقس الديى والفن CENSET‏ من اللاحظ أن كل من 
يقرأ أو يشاهد مسرحيات الأسرار تنتابه حالة من الخشوع وكأنه يزدى 
الصلاة فى الكنيسة . a,‏ هذه السحة اتشمل Gi‏ مسرحيات 
الأخلاق + ففيا كان الاس - أى الفرجون - کا لوكانوا هم أنفسهم 
پزدون gui‏ فى هذه السرحیات . نعم لقد شارك 
النفرجون میم فى أداء آدوار هم i‏ تصود عا أكثر واقعية من العام 
احیط بهم . ومن الواضح أن مسرح العصور الوسطی بهذه الطريقة 
gh cael‏ بفضل ال يام بل بفعل ممارسة الطقوس الدينية ؛ فالناس 
لابصدقون بأن مایرونه أو يسمعونه على السرح ٠‏ انا هو fe‏ 
ei‏ خدث ily‏ بأسلرب معين . وهذا احدث GAN‏ کن SF‏ 

بتخيله النفرجون . أما عادة القثيل فلا تتم على أساس أنه گاة بل 
0 عدث فى الحقيقة . فى تثيلية العشاة الفدسش یوم 
E UC‏ . ولا بقع ir.‏ الكنسة 

ج) قط تحت نار ی وهم ٠‏ ولايفقد AU‏ وعدم M‏ 
lla Pe Es‏ »رم هه GE,‏ ما در 
الحماسة غير المصطنعة ۰ قد بصل إلى حد الجزل « وأن يشارك القسيس 
(الممثل ) الانفعال الذى بوحی به . وبذلك نکتمل الدائرۃ m‏ 
ورد الفعل . ووظیفة هذا الجمهور ليست سلبية نماما + بل 
الإيجابية ؛ لأن هذا الجمهور كان بداعل E‏ 
أو خارج نطاتھا . 


ومن الفید هنا أن نتذكر حقیقة مفادها أن الاتجاہ الضاد للإيهام فى 
السرح هو الذى أوجد fy‏ .فكرة مزج نوعی الدراما الأساسيين - أى 
التراجيديا والکومیدیا - إبان عصر النبضة ؛ فق مسرحية لتوماس 
بريستون بعنوان Cambises Os‏ حوال )۱٥١۹‏ عل 
سيل المثال  a‏ الشخصيات الا بشخصیات أخلاقية رمزية 
مثل واخیاء y shame‏ «الثابرة diligence‏ 
ونحتك بالهرجین المحلبين أمثال هوب Hob‏ ولوب ob‏ مرات . وهذا 
كله je‏ باب کسر الإيهام المسرحى . ويتميز السرح SAY‏ بميزة 
قوية هى قدرته على مثل هذا الخلط بين الأسلوب الطقوسی والأسلوب 
الواقعی من ناحية ‏ والتراجيدى والكوميدى من ناحية أخرى . dy‏ هذا 
الصدد ينبغى إعادة النظر فى مغزى بغض الشاهد المزلية ذات الطابع 
الشرير فى قلب مسرحية + ذكتور فاوستوس + لکریستوفر مارلو (حوالی 
۸ ) ۰ إذ لابد من دراسة العلاقة بين خشية للسرح وصالة التفرجين 
فى ضوء هذه المشاهد . وذلك أن الاختيار الأخلاق البسيط الذى مر به 
فاوستوس يغلفه الؤلف بكثير من التعقيدات عن طريق هتافات التأييد 
غب العادية التی يدعو بها مارلو المتفرجين للتورط فى خیالاتہم الشر يرة 


الدرامیة ‏ آی الواقع » من جهة أخرى + أى أنها تخلط بين الوهم 
والواقع . ولقد تکرر نفس الثىء فى «الملك ليره ر «هاملت ٠‏ 
الشكسبير. فهاملت وهو یعانی حشر جات الوت » وتتلط عليه الواقع 
والوهم . الإتخاطب جمهور السرحية الداخلية فحسب ٠‏ بل جمهور 
الصالة أيضاً : حين بقول 

ale‏ یامن تبدون شاحبین وترنعدون ما حدث هنا 

« الممثلون الصامتون أو التفرجون على هذا الحدث‎ bel al 
0 أن نق‎ 


وتقول آن ری is‏ إن 


فكرة اعتبار الجمهور شر یکا كاملا رمكلا Je Edu‏ بدات ہار 


فى عصرنا الحديث كسراً للڑبہام المسرحی يلق ترحیا كبر PUN‏ 
ic‏ أن تمده متعسقاً أو مصطعاً فى عصر كان لا يعرف بالإہام 


المسرحى أساسا هذا الفن . فلبرولوج والإبيلوج BLN Qul,‏ - 
ضمن وسائل spl‏ كثيرة - بمثابة جسور dug Aue‏ بين الوهم 
والحقيقة . وهذا ما نعترف به آن ريتر نفسها . ۲۱۳ . وعلاوة على ذلك 


فان الربط بين جمهور الصالة وخشبة السرح لم بعد بقتصر على الوسیلة 
الهشة التمثلة فى عخاطبة الجمهور مباشره خارجنطاق الحدث الدرامی ٠‏ 
پل أصبح هذا الربط يقوم على أساس الإدراك بأن هناك نقاط ! 
لا حصر ان يا الفعلبة والمسرحية للعروضة . وق مثل هذه الحالة 
كان اللا إییام هو الأساس والقاعدة : أما خظات الإييام فهى 
الاستشاه . 

وف سرح شكسبير تکار الأحاديث الجائيبة الصريحة أو الضمنية . 
یت يمكن القول ob‏ هناك على الدوام فى كل عرض مسرحى 
شیکبری حدثین دراميين بدلاً من حدث واحد . وهذان الحدثان 
OLE‏ متزامنين ومتوازيين ۰ ولکنہما متفاوتان من حيث علاقة کل منهما 
با جمھور ومن ثم يتطلب کل منہما حکاً Ge‏ يتناقض جديا مع 
الحکم الآخر ویکلہ . والثل الصارخ على تلك الأحاديث الجائية هو 

03 را قیل انتحارها : إذ تخشى ذل الأسر فى الفبود 
زع من BEES‏ الرومان بها وهی تساقی فی موكب نصر 
تقول (الفصل الحامس : المشهد الا + 


fm - ۲۱۹ یت‎ 

وسوف أرى صیاً بلغ بصوته الحاد وهو يمثل دور کلیوباترا Je‏ 
أنها مومس ہ 

فهنا ینیغی الا ننسى أن صبياً حديث السن هو الذى كان فى الواقع 
بؤدى دور كليوباترا على السرح الإليزابيثى . وبطيبعة الحال لم يكن هذا 
الصی ليتقن أداء دور الفلكة à al‏ الما . ومن ثم ان اك 
وجود هذه الکلات فى النص الشکسیری هر أن Jel‏ هنا 
يسخر من الشخصية التى ht‏ ويتتدر بدورہ بل بشخصه هو عن طريق 
اللعب بالألفاظ . وقد يشك البعض فى أن الجمهور الإلیزابیٹی قد وجد 
« العبارة طبيعية أو أنها تشير بوضوح إلى الوظيفة السليمة للجمهور 
بوصفہ حکا les‏ فى مسرح جلوب نفسه ؛ US]‏ تؤكد أن التندر فى 
الكلات المقتطفة ينال الجمهور نفسه الذى ارتضى منذ أربعة فصول 


فهناك شخصيتان تحملان حرق دأد(ھ۸) ودبء (8) امین لے وها 
بقاطعان الحدث الدرامى ويتدخلان فى كل شىء بالمسرحية . وق 
مسرحية پومونت «فارس ييستل انق ٠‏ . انی عرضت فى عام Mes‏ 
وغلامه يصعدون إل منصة 
فرعية داخل المسرحية الرئيسية . 

بعض المتفرجين فى العصر الإلیزایٹی كانوا 
. فالزج بين الممثل والضرج كان سمة ميزة 
التخیل للمسرحية 


ولا غرابة فى ذلك إذا علمنا أن 
PRI‏ 
EE‏ عودة الملكية . كان الؤلف 


pun‏ مقدم العرض السرحی أو مهد بهآوحتی عرکه 
. وهو فى ذلك إخدعا . GA‏ الواقع - بعد هو نفسه 


e‏ عام (et‏ يعلن الممثل دوره الزدو 
بدور التوفرونتو دوق جنوا ومالیفول فى افزئية ESS‏ ,وف 
الانتقام + نهر (عام ۱۹۰۷ ) que hE‏ جگھورا 
التفرجين وجمجمة عشيقته فى آن واحد ٠‏ ون كاي بسلسلة الانتقام 
الفظیعة النی يدبر خططھا . وما لاشك فيه أن هذه الو لامن 
ley‏ الوهم المسرحى فحسب . بل من الفظاعة التأجتبة كن i‏ مت 
tal c‏ وهی وسيلة ستجد فا أصداء AE GU L9‏ 
والمونولوجات والأحاديث الجائيية لبطل مثل هيرونيموس Rio‏ توماس 
کید (وسنعود إليه ) . وهاملت وياجو andy‏ عند شيكسبير. وف 
Mei‏ اللاتينبة + آودیسیوس العائد ٠‏ 
٠.‏ التى عرضت فى جامعة أكسفررد عام 1841 
E‏ متتکرین فى زی وصيفات بين نساء التفرجین فى الصالة . وق 
مسرحية من مسرحیات القتاع masque‏ فى OU‏ العصر اليعقوني 
کان الممثلون برقصون مع المتفرجين + وهو مایذکرنا بما كان يحدث فى 
نایات مسرحیات أريستوفائيس (مثل برلا النساء » وغيرها ) . ومع 
ذلك فليس هذا الائتحام الجسدى هو الهم : ولكن العنصر الأهم » 
انی بدون توافرہ لم يكن لیم عرض مسرحى ناجح BT‏ هو النداء 
الصريح الوجه إلى وعی المتفرج ob‏ يلعب دور الشريك الکامل فى 
لية السرحية بصفة عامة . 


ودور ا حمق فی السرح : وکلا مظھر الغباء وینم ف 
عن ذكاء بالغ وحكة عميقة + هذا الدور هو ضرب من ضروب 
رة للوجھة للمتفرج لکی يتدخل بعقله وقطته فيا يشاهد . ومن 


I D‏ ية الحمق أو للجانين فى لسر بصفة 
عامة . إنها امرأة من البشرء تملكتها قوة أبوللو الربانیة فصارت تتحدث 
سم بين افذیان والتنزات من جهة : ويجريات الأحداث 


ve 


ex qu 


مسرحية «ماكبث ٠‏ يقم جمهور الخشبة الذى يكتشف جرية قال 
دنکان (فصل ۲ مشهد ۳) إلى أربعة أقسام : الأول هو الحموعة الى 
تفحص ملابسات الجرية » وهم ما کدوف وليتوكس وروس ١‏ وا 
الانى ہو انجموعة المشكوه فى أمرها ۰ وتلهم بانكو : والقسم اثالت 
ی ماکیٹ ولبای ماکیٹ و 
ون E‏ أن 


1 E 
تراقب الأخرى فإننا نحن‎ 3 [e] BON المشاهدين‎ 
القیتین فى الصالة تتمتع بمشاهدة هذه المجموعات كلها فى ونث‎ 
JUR Ad واحد . وینتہی شید راک داد مها‎ 
۰ الحديث حول ماسيفعلانه فى هذا الأزق الراهن‎ 

قائلين لنفسيبيا Wy‏ 


«آين نعيش ؟ اطناجر تكن فی ابنسامات الناس 
القريب منا دم ... والأقرب دموی ‏ 


السرحية داخل السرحية إذن وسيلة ناجعة لتضبيق المسافة ٠ AEN‏ 
وعلامة بارزة وميزة لمسرح عصر النبضة بصفة عامة والمسرح SIM‏ 
بصفة خاصة . وهی علاوة على ذلك أداة م 

جهو udi‏ ويكسر الإييام السرحي . وف S)‏ 
ييدو التفرجون فى المسرحية الداعلیة ٠‏ أى جمهور RU‏ 
وأكثر واقعية E‏ 
أن هذه السرحية الداخلية هى فى الأساس وهمية ومصطعة . وليسث 
هناك مسرحية داخلية فى «ألليلة الثانية عشرة » لشكسبير . وإن 'كان 
المسرحية ٠‏ وف ul‏ 


بة من جمهور الصالة إلى حدما . وسيب ذلك بسيط 


فيستى ہ یغنی B‏ + وبعدها + وهو بذاك بسع 
ها إطارا خارجباً « ویقف عل rias,‏ الأحداث للق oo ve‏ 
آلام العشاق وتعاستیم » ولدیه فى نفس Li‏ 


فرصة لس الواقع الى . وعندما LP‏ 
الڈی كان ٹل دورها فی إبان العصر الإليزابيي صبی حقا - MB‏ 
الشخصيات الکبری تتخدع بالضرورة ٠‏ وتظل على ماهی عليه 
نكشف فيولا عن نفسها بنفسها . وبذلك تبدو السرحية كلها کا 
خيالاً غير متوقع » أو كا بقول فيب ان بالسرحبة ن 
(hall ٤ adi‏ 
هلا ! أنا لا أعرفك + ولا أنا مرسل إليك بواسطة سیدتی لی 
أطلب منك أن Sb‏ وتحدث ell‏ ؛ ویس مك مسار نيد 
gi bc,‏ أناء لا... لاشیء هو کا هو ...۰ 
وصفوة القول أن السرح الایزایٹی djs)‏ مرح JM‏ 
لا إييامي . اتخذ سارہ الواعى فى طريقين أحدها يقودنا اش هر 
حقیق والآخر إلى ماهر غير ذلك . وف الج بين هذين الما 
عجینة من pal‏ المنشطة للذهن . ومن هنا نستطيع تفهم فكر 
متعدد الجوانب » المشار Uae VII‏ وهی ميزة An‏ مکنت 
والممثلين والجمهور من التوفيق بین thet Wy lel‏ ف 


ae 0‏ الب والغشق 6۳ ودعنا E‏ : لا 


بقر بنا هذا من أسلوب ay‏ وما Cy là‏ من مث للرح 
اللحمى ؟ 

E‏ وسائل کسر الایہام المسرحى الزج با جمهور إلى خبة السرح ۔ 

فى توضيح ذلك نود التنيه إلى أن «أوديب ملكا 


مو اب مرج من للك بل إلى أبنائه أفراد شعب طية > 
فالجوقة فى كثير من المسرحيات الإغريقية E‏ الشعب و 

وهي پوجودها الستمر SMS‏ فى الأحداث اشتراكاً 
عضوياً . وتلعب دور التفرج (الثال ) : وتنوب عن الشعب الشعب فى آن 
واحد . ومسرحيات أريستوفائيس الكوميدية IM,‏ شعبية بطبيعة 
الخال . مفعمة بنقاط ee‏ بين جمهور النفرجین ومايجرى أمامهم ف 
العرض المسرحى . حتى إن هذا الشاعر Joe‏ الممثلين يطلقون النكات 
تي تستہدف المتفرجين أنفسهم فى أغلب الأحيان . وما أن 
مسرحية أريستوفانية حتى نجد هذا ا جمهور كا سبق 
وقد اندفع SHES‏ مع الممثلين والجوقة فى رقصة خا 
صاخبة أو EE‏ . وعندما pe‏ سرخا الحديث والعاصر يفون 


m 3 Li eg ptt يعاوره جایوس مارتیوس + هذا‎ sill 
العرض السرحی . ولکن شكسبير بیز بین جمهور الخشبة وجمهور‎ 
الشهد الصخبر‎ GL Forum الصالة . فبعد مشهد السوق العامة‎ 
الوحشى عندما بمزقى سینا إربا ار أما فی «کوریولانوس » فان مشهد‎ 
السوق العامة جد مختلف لأن الجمهور یترب من کوریولائوس باحترام‎ 
لايتحدث إل‎ i pal ودود . بأتون فرادی ومٹنی وثلاث . فى «يوليوس‎ 
جمهور ا خثبة مباشرة ويبدو أنطونبوس سيامياً أخطر من بروتوس . أما‎ 
جمهور الخشبة فی ؛کوریولانوس + فيتحدث بقدر أكبر من الاتضياط‎ 
غير‎ Ae یکلامه وأحکامه‎ dsl 
» الرجل الذى يسعى إل أن يكون قنصلاً‎ ٠ ES 
بحنفظ شكسبير بالشعب فی هذه السرحية مدا‎ D 


Nas 


وإذا كان جمهور ا خشیة فی السرح الحديث بمثل الخلفية الاجناعية 
فانه كان فى العصر الالیزایٹی - مثل جوقة فى السرح الإغريق - Je‏ 
شخصية جاعیة فا موقف ورأی متضامن أو متعارض مع الشخصية 
الرئيسية . ولکہا فی کل حال تسهم إسهاما عضويا فى اخدث الدرامی 
كله . فأفراد البلاط الذين يشاهدون مباءزة کلاودیوس مع هاملت فى 
المسرحية الداخلية هى الرای العام الذى يرغمه فى النباية على وقف هذه 
اس الٹیوخ فى مدينة البندقیة هو الذى يصدر حكه 
على ذنوب کل من ياجو وعطيل ‏ فى المسرحية التى تحمل اسم الأخير 
- مؤكدا الرعب العام الکامن وراء العذاب الفردی . وف 


المسرحية اغزلیة . وج 


عل ذلك See‏ «داترة الطباشير القوقازية » » و «الانسان الطیب من 
سيتزوان » لبخت ؛ إذ نجد QU T‏ 
طريقة سردها هى العقد: 

ی ال رغم افرح عل أن كن وا ودرا Ex ars eje‏ 
وحكا فى مابشاهد , 9 

بيد أن المؤلفين انحدثین لايكتفون بإظهار كيف توضع مسرحية ان 
جانب مسرحية أخرى أو فى داخلها » بل يذهبون إلى أكثر من ذلك 
حين يدسون السرحية الداخلية دما إلى الجمهور نفسه فيورطوته نیا 
ويجعلونه يندمج مع BE‏ المسرحية ا حارجیة رهذا يعنى أننا نشاعد 
؛ بعبون pe‏ للسرحية افارجية » أو نحن نراقب ہزلاہ 
الممثلين وهم يحملون أمتعتهم ومعداتهم لمثلوا المسرحية الداخلية ؛ وفجا 
يندفع مدير السرح ليعترض على شىء ما فى المسرحية . فهر بذلك يضح 
تفه فى مسترى جمهور الصالة . أفليس یعنی هذا أن على الفنان EAN‏ 
أن يحتفظ عسافة للرؤية تسمح للمتفرج Ob‏ 
التاج الفنى لا أن يسلب منه رد الفعل العاطنی وا 
من يذهبون إلى وضع الممثلين المتفرجين فى المسرحية الداخلية بين أفراد 
جمهور الصالة على نحو يملق جو العرض المسرحى الذى يضم تحت 
جناحيه بالتساوى الصالة يجمهورها المتفرج والنشبة بممثليها وديكورها . 
واثثل الصارخ على ذلك النوع من المسرحيات Gk‏ من Bailey‏ فى 
مسرحیة «الليلة نونجھل الیل :ای كتب الؤلف فى hay‏ المسرحية ہا 
ما دف إلى إذابة كل تفرقة بين جمهور الصالة وجمهور السرحية 
الداخلية » أى متفرجی الخشبة . وهو فى نفس الوفت برتفع بمستوى 
الجمهور بالصالة إلى مستوى مثل المسرحية حارجیة ء ge V‏ إشراك 
جمهور الصالة فى الحدث الدرامی . وهنا نفقد الموضوعية إ 
الخارجية ٠‏ ونصبح كجمهور متورطين عاطفياً فا إلى درجة أن حاسة 
النقد قد علاشی . فشارکنا للتجربة قد تفقدنا ميزة رؤية جوهر 
c‏ ويصبح هنا الأوحد هو أن ترد بعبارات لاذعة أو حنی 
بلکات اليد ! 


STA 


Aye المساقة اللهالية نجری‎ e إلى جنب مع محاولات‎ tes 
أخرى لازالة المسافة المكائية ن خشية المسرح والصالة . وقد وصل الأمر‎ 
إلى حد إلغاء منصة اليل . وأبرز مثل على ذلك هو مسرح الحلقة أو‎ 
الدائرة هسمه . وهذا اللفظ اللاتينى فى حد ذاته مؤشر واضح‎ 
لأهداف أخرى غير‎ i Lie لانجاه المسرح الحديث ؛ فهو‎ 
العرض المسرحى . فالكلمة تعنی حرفيا «الرمل » وندل على الساحة‎ 
amphitheatron  ىرئادلا المدرج‎ Sp الموجودة ف‎ 
التى كانت تغطى بالرمل . وهذا يدل عل نوعية العروض الى كانت‎ 
هناك . إنها مبارزات الجلادين > أى المتصارعين بالسیوف‎ 
قصد أن يشاهدها جمهور يستدير حرطا‎ 
ألعرض الأصغر. ویجلس هذا‎ € 
الجمهور على مدزجات اکر انحداراً من مدرجات السرح العادی ۔‎ 
وبالطیم لابمكن أن يكون للممثل السرحی کٹ من وجه واحد وظهر‎ 
واحد : فكيف يمثل لجمهور مستدير إلا ذا تحرك كالبهلوان ؟ ! ولکن‎ 
BAM الذين یدافعون عن مسرح الحلية أو الحلقة يرجعوننا إلى المسرح‎ 


أحمد عفان 


السرحی . لقد كان المسرح Gol‏ يقوم على التزاوج والمازج بين 
الظھر الخارجى والجوهر الداخلى ۔ 
كان التفرج فى العصر aol‏ (وکیا كان فى العصر الوسيط ) 
يستطيع فى يسر أن يفكر يصور ية . وسرعان ماتحولت فكرة 
«السرحية دال المسرحية » إلى الجملة اغازیة تفسها ؛ أى أن کل 
جملة تقال صارت تحوى فى داخلها جملة أخرى ضمنية » فظهر القول 
غير جوهره . وفی مسرحية «المأساة الأسبانية » وماس كيد (عرضت 
عام 1847 ) نرى شبح أندريا يتابع عن کلب ا حدث الدرامی الداخلی 
بصحبة رفيقه الرمزى » لی «الالتقام + . Revenge‏ . وهكذا 
أصبحت السرحیة الرئيسية هى نفسها مسرحية داخل المسرحية على 
مستوى وامع . فتقديم شخصیات فى الرولوج يحمل الأمر جد تلف 
عن الاكتفاء بشخص واحد يقدم الأحداث والمسرحية . كانت هذه 
je ja en cra‏ د میا وین إن مسيرة 
الحدثين الخارجی والداخلی ظلت محسوسة طرال الوقت . وفضلاً عن 
ذلك فهناك مسرحية أخهري ثالثة داخخل السرحية الداخلية نفسها . إا 
تلك اللثيلية التى یمدها هیروتیرس ‏ ویٹل فيا قصةيقدائةأأفم رجال 
الفصر » ويوزع الأدرار على ساعدیہ امام ارح علق iu‏ 
ومتفرجى الصالة بطبیعة الال . ويدف میت سل 
t‏ من قائل ابنه POISE‏ 
LY‏ أمام ثلاث مسرحیاث ie‏ واحدة ؛ تدمج 
فى بعضها البعض » وتصل ال التہایة عندنا pisos ie‏ أنه یل 
هذا الشخص أوذاك فى المسرحية الداخلية BU‏ فى حين أنه فى 
الحقيقة يقتلهم قتلاً La‏ بوصفهم شخصیات فى المسرحية الرئيسية 
(وهى المسرحية الداخلية الثانية ) . وبعبارة أخرى فقد خلط هذا المشهد 
بصورة لم يسبق ها مثيل بين الإيهام واللاإييام + وبين QUA‏ و 
میٹ إن متفرجى الخشبة الداخليين ومتفرجى الصالة rH‏ 
أين الفثبل وأين اء 1 
واللاوهم . وعلينا نحن العاصرين أن 
من ذلك ؟ 


لقد كانت الدراما الإلیزابیثیة إذن ib‏ بشتی الأسالیب ؛ ففيها 
الإطار الخارجى » وفیا السرحية داخل السرحية ‏ وفيها الحدث 
الداخل والحدث الخارجى » وفيها الجمهور على الخشية وا جمهور فى 
الصالة » وفیا کسر التسلسل الدرامی . وللوهلة الأول 
تبدو لنا مكرنات عله SSH‏ السجية غم متجانسة » ولكن MW‏ 
d da‏ ترط عن UA C‏ 
الوحدة والتجانس ؛ نبحث عن وحدة الحدث التى نتمی إلى الواقعية 
'نطباعات وردود الفعل وألوان الاتفعال 
ودرجات التوتر المتولدة عن المسرح الإليزاييثى هی لغز هذا اللي 
ومفتاحه فى نفس الوقت . إنه كالمادبة ا حافلة باليارات والبلات اختلفة 
ختلطة » lly‏ تشبع الشهية إشباعا كاملاً » ولكنبا توقظ الشهوة ونٹرکھا 
حوعى أكثر من ذى قبل + فتزيدنا فة على ففة . وإذا كنا فى القرن 
نعشرين نسعى إلى قطع حبل الواقعية بتبتی وسائل مختلفة لکسر لیام 
لسرحی فان المسرحية داخل السرحية كانت إحدی وسائلنا للفیدة . خذ 


العاصرة . إن 


كلمتا «الصالة » و وا حشبة » شبه لفظین مترادفین ؛ 3b‏ زال الحائط 
[m co‏ 
أخر یتیمها احدئون وهی عاولة محاصرة صالة التفرجین 
م ثلاث خشبات للمسرح » واحدة وسعلى AM,‏ 
ولقد فعل ذلك قان دی قيلدى عام 1414 . ولكى تم 
عملية الحصار أضيفت خشية مسرح رابعة Lobby Stage‏ 
لت مقاعد التفرجين من النوع التحرك الدوار لکی يتمكن 
الجالسون فوقها من متابعة اللعروضات فى الاتجاهات . ولأن مثل هذا 
السرح يسمح بعرض أحداث متباعدة زمنياً فى وقت واحد فإنها ذکرنا 
ماکان يحدث فى المصور الوسطى مع اختلاف واحد ‏ هو أن ذلك 
کان يان مس امعو اسل الفط بفكرة أن بظل الجمهور 
di‏ وجهاً لوجه . للهم أن تحديد العلاقة بين nah‏ وللمٹین él‏ 
فى العصور الحديثة إلى أيدى المهندسين ca Jl‏ لا الژافین الدراميين 1 
c‏ أن قن الكتابة الدرامية السليم هو الذی أوجد الملاقة الأبد, E‏ 
التفرجین وللمثلين c‏ وعليه بقع عبء إيحاد IU‏ الناسبة AY‏ مشكلة 
طارثة . وهل ا حل یکین فى آ نحاصر التفرجین كما لو كنا نحاصر قطيعاً 
من التقفین أو حتى الراغبين فى التسلیة ؟ من العروف أن السرح پستمد 
تیاب الوجود والحياة من رد الفعل الحتمل - لا المعروف سلفاً , وإذا 
"T n‏ الوجود duy‏ فى ol‏ إلى معادلة a s‏ 
nen‏ الدراما . D‏ 
وقد تشابہت محاولات إروين بیسکانور مع ماحدث فی مسرح روسیا 
2 فى od‏ السنوات الأولى للثورة . فلقد سبق أن داقع 
«کیزیتیف : من دمج الصالة ف : t. m‏ 
اليك ء ونادی بأن يضم الحدث M‏ جمهور المتفرجين والممثلين 
على حد سواه . ویشیر فى كتابه ه المسرح السیاسی ٠‏ علاوة على 
e‏ إلى «ألكسندر بوجدانوف ؛ وغيرهما . وإن دل ذلك على 
شیء فا يذل على أنه ینا كان یسکانور بحاول خلق مسرخ جاهيرى ف 
GUT‏ بالمنى الذی یقصدہ كريزينتسيف كانت هنم ااولة قد SAN‏ 
ووصلت إلى Vd‏ فى روسيا بل استنفدت أغراضها del,‏ ف الثلاثى 
ليحل لھا المسرح البروليتارى . ولقد كان السرح الرومی يقوم على 
فاعدة جیآھیرۃ ميقي به » فی حين كانت التجربة ENN‏ شكلبة وه ED‏ 
لقد رأى بیسکاتور بعينيه فكرة السرح الباشر وقد نجسدت فى عرض 
المسرحية التسجيلية «برغم کل شىء ¦ trotz alleden‏ ‘ 
النى يدور محتواھا حول ورة ۱۹۱۸ ومصیرکل من « روزا لوکسیمبورج + 
ودکارل ليكنيشت ۰ . وهی مسرحية مباشرة Gat ٠‏ أن قوامها 
استمراض موجزللأحداث التى وقعت . وظهرت هذه السرحية d‏ ۱۲ 
يونيو ۱۹۲۵ ومثلت البرولتياريا فیا دور الجمهور ؛ ذ شرعت تشرف 
على القثيل والإخراج : وصار السرح لاحرد صالة فى مواجهة خشبة بل 
جمهورًا كيرا واحدا ee‏ ویٹل ويشترك فى معركة واحدة . صار 
العرض كله بمثابة مظاهرة شعبية وهذا الاندماج الشامل فى 
عرض تلك الليلة هو الى أظهر فاعلیة السرح السیاسی . وقال 
بیسکاتور : وإن إزالة elk‏ بين خشبة المسرح والصالة : وسحب کل 


ونشاته من «رقصة دائرية ۰ Choros‏ طقوسية حول مقبح الله 
دیویسوس وقد ظلت هذه «الدائرة » » أى الأوركسترا » قائمة فى 
قلب السرح الإغريق حتى بعد أن بلغ قة النضج + وانسلخ بعض الشىء 
عن الطقوس الدبئية . وينسى هؤلاء أن المسرح RAN‏ بعد أن شب 
عن الطوق الدينى نوترك الطقوس لم يحمل الجمهور AE‏ من حول 
العرض المسرحى فى شکل دائرة كاملة تحیط بالڈورکسترا . فحق سرح 
إیداوروس + الذى ad‏ فيه مكان التفرجين يتخطى زاوية معصف 
ay‏ وبشبه حدوة الحصان » JU‏ تصميمه يقوم على أساس أن 
E‏ التفرج والممثل یقفان t‏ وجهاً لوجه ۷ ۷۵ برغم أن 
الأوركسترا مازالت على شکل داثرة کاملة ‏ وهو رهو الشکل الذی هجرته 
بعض السارج الإغريقية الأخرى فیا بعد » وأصبحت عل هيئة نصف 
ijs‏ . وکان عدف بوليكلينوس + الهندس الماری السفول عن 
تصمم صرح إیداوروس » هر ألا يضطر الشاهدون الجالسون على 
مقاعد الناحین الجانييين إلى أن بستدیروا بوجوههم لیتمکنوا من 
مشاهدة العرض السری وبعبارة أخرى کان التصمم الماری 
كل اخرص على أن نظل المواجهة بین المتفرج والمثل ميسورة See‏ 
Yin‏ عائق . ولو تصورنا أن مكان التفرجين استدار Ae‏ 
بالأوركسترا إحاطة ALIS‏ لكان على جزء من التفرجین 
من yo‏ , وهذا بالضبط ماتجنبه بولیکلیتوس وسعی إل 
الماصرون ودافعوا عنه فى Le‏ شدیدة ران او 
العاصرین رون موقفهم بمعطيات السرح الإغریق:! 
aa‏ أبت عام الآثار QU‏ دوريفيلد Daepteta‏ أن 
لإغريق بعامة -«ومسرح أبيداوروس بخاصة - قد بنی على 
vd‏ أن تدور المروض فى المسافة الواقعیة بين قلب الأورکسترا ومقدمة 
النصة (الروسيكينيوم ) . کان الممثلون إذن یقفون على Rad‏ 
hoi epi Skenes‏ » وتقف الجوقة فى الأوركستراء V‏ 
أعنى امتفرج الإغريق من مشاهدة ظهور مثلیہم ؛ بمکس جو السيرك 
الذى يريد المعاصرون تحقیقه . لقد انتقل القثيل فى السرح الاغریق فى 
وقت مبکر من الأوركسةرا إل النصة + وهذه نقطة تحول مهمة فى تاریخ 
الدراما و لأن الممثل والتفرج منذ ذلك ا ین أصبحا وجھاً لوجه ؛ وم 
تمد الوقة أو الأوركسترا تلعب دور الوضيط الذى GY‏ عنه . الهم أن 
أصحاب مسرح الحلبة أو الحلقة فى عصرنا الحدیث بستندون فى إثبات 
el‏ عل اس dS‏ و . 


وق عام ۱۹۲۷ أعطی Ay‏ جرویوس Se‏ صارخاً فی مشروعه 
Ton Theatre‏ من أجل عروض بيسكاتور ؛ إذ أصبح 
بسپزر ET EEE‏ الصالة 
شرائط سیفائیة » وكذلك وضعت شاشات فى أجزاء متفرقة من الصالة 
وكانت خشبة المسرح دائرية » تمثل مکان الأوركترا فى ال 
الإغريق + .کی أن جزه من الأوركسترا كان متحرکا ES C‏ 
الخشبة مكاناً وسطاً بين التفرجین على za‏ داثرة . وما لاشك فيه أن die‏ 
هذا اتصمم يلغ المسافة ا حالیة ریدم SUM‏ المكانية ويفرض على 
الجمهور جو العرض المسرحى من جهة أخرى ۰ بحيث إن أية عملية 
ء أو i‏ حاولةلتقوم؛ تصبح فى حكم ا حال . وصارت 


1 


انفسية أو ذهنية 


٠‏ ول مسرحية تولستوی به 
taie‏ استخدم بیسکانور خثبة مسرح نصف دائرية لبتمكن 
عرض ثلالة شرائط سیفالیة فى نفس الوقت ۰ فى حين يؤدى ال 
أدوارهم دون انقطاع . لقد كانت مبكنة الفن السرحی أوکھرت - 
حد قول بريخت نفسه - هی الاتجاه السائد فى الإخيرا. المسرحى آنذا 
وهو تعبير استخدم حتى فى بالات الأدب والفن الأخرى : بل فى 
الاقتصاد والسياسة ۰ حتى إنه كان يقال على سيل لال سي 


وفوا she‏ بالدبكور كان هدف بيسكاتور هو اللجوه 
x Lyall‏ 


من ذلك فلابد من أن يفقد Sl‏ 

تقلیدیة وبدخل ضمن الحركة المسرحية . رلقد حة 
ييسكاتور هدفه عل خير وجه کیا یرد فى « اللواء الأحمر» ؛ وذلك ؛ 
إخراجہ لمسرحية «فریدریش فولف » ذات الوضوع الصینی ۰ وعنواة 
«تای یانج يستيقظ : فی عام ۱۹۳۱ Eta.‏ الدیکور للسرحی عر 
طابعه الشكل » وأصبح من مقومات الحركة السرحية نفسها ولق 
اعد بناء الخشبة الذى صممه «جون align‏ - وكذا أدوات الس 
إجالا على تقديم عرض تسجیل موثق للوقائع Gl‏ جرت فى لباز 
الأحداث الثورية فى الصين فیا بين عامی ۱۹۲۵ و NAW‏ وى عرفر 
سرحية كول الإمبراطوره زار احالر الإبراطور ,7 

۲۹ من تأليف «تیودور بليفير» فى‎ Des Kaisers Kuli 
أغسطس ۰ سرح «لیسنج » فى برلین + استخدم بيسكاتور وسيلة‎ 
أخرى لط الصالة بالخشبة ۰ ومزج ا حقیقة بالخيال , إذ جعل اللهالين‎ 
پندفعون إلى الصالة على نحو جعل الجمهور كذلك يندفع إل الخشية .كي‎ 
أن استخدم الراوية للتعليق على أحداث معركة «سکاجیرا + . ال‎ 
كانت تعرض فى نفس الوقت على شر بط سینا بالذكر أن‎ 
وم يعد ما أنجزه بیسکانور‎ ٠ هذه الوسائل فى محملها لم تلك جديدة تماماً‎ 
أنه طورها وسار خطوات أبعد فى اتجاه سبقه اليه كل من «ألکسندر‎ 
(ME -۱۸۷۵( و «مايرد هولد ه‎ ) ۱۹۵۰ - ۱۸۸۵( rut 
نفسها . ثم رأت‎ UT منذ سنوات عدة فى روسیا السوفيتية : بل فى‎ 
au den de qe فى السرح الببوليتارى جرد‎ by 
حقق بیسکاتور الشاب‎ dd . البورجوازى القدم ویدأت تتخطاه‎ 
ماکان بجر به «شيلر» امثالى + أى أن يدمر شکل العمل‎ gall we 
محتواه ۰ أو على الّل أن یکون هذا الختوى فى خدمة الشكل‎ gil 
"sl 


أحمد عثان 


gl P TET‏ إلى داخل الحدث الدرامى ٠‏ قد صهر 
الصالة كلها - IN‏ مرة فى كتلة واحدة . ولم تعد الما ةذه 
US‏ المتصهرة أملا منشوداً بل حقيقة ملموسة » ويخاصة عندما تكون 
iei‏ وآلامهم s‏ وأفراحھم واتراحهم : هی التى تلعب دور البطونة على 
خثیة oll‏ الساسی » . 
ce)‏ دس بيسكاتور «المسرح الرولیتاری + 
Olay qe Proletariches Theater‏ خولارء فى 
مارس عام ۹ :+ وشر ei‏ لسرح السیاسی » فى عام ۱۹۲۹ء 
وجاء فى برنامج ٭السرح البروليتارى » مايق ٠‏ لقد نفينا كلمة فن نایا 
CS‏ فسرحياتنا ھی بیانات تحاول بها التدخل فى الأحداث 
oy‏ نقتحم معمعان القعل السیاسی » . وجاء فى نفس 
البرنامج Lal‏ آنہم بمضعون التزعة الفنية للهدف الثورى : أى للدعاية 
لفكرة الصراع بين الطبقات . وكان على Jt‏ المسرح البروليتارى ألا 
بندمجوا فى آدوارهم ۰ وعلیہم À‏ 


لالت DO‏ 
من الاس + ولا سیا أولتك الذين Nolo‏ يون Sd‏ 
الساسية + أو من م يطو بعد إل أن ان وروی لبلب مع 
دولة البروليتاريا 


نلك هى النطوط العريضة للثورية Gi‏ سیطرت عل DAMM‏ 
والمارسات الدى cH‏ الیساری الراديكالى فى ll‏ المشرينيات . وتلك 


هى نظرية الفن البروليتارى prolekult‏ التى حولت الدواقع 
الفنية فى الدراما وغيرها إلى عمل سیاسی تحت قيادة اف . 3d,‏ 
أعلن «اللواء الأحمرء عام ۱۹۱۹ عناطر مثل هذا السیامی 
للفن حين قال : « إن خطأ جمعية الثقافة البروليتا. فى زعمها بأنها 


اطھا ء وأنها قادرة على أن تقود SA‏ من أجل 
ولكن الرأى بأن قيمة لفن تكن فی کون جزءا من 
انرولیتاریة من أجل اخریة ؛ أى أن القن 
يحل حل I‏ 
ادف الأساسی من السرح هو خلق الفن بل شن حملة سياسية د 
وهكذا داقع یسکاتور عن السرح افادف الذی عن طريقه يتر التوير 
Selly‏ والاستيعاب . وبالطيع يتطلب الحدث الباشر مسرحا ثور 
dy . Ue‏ ظل هذه النظرة لم يعد الفرد » بقدره الخاض ومصيره 
الشخمی ۰ JH‏ مركز ٠ pa‏ بل صارت الحقبة الزمنية كلها : 
ومصائر الئاس أجمعين » ہی التى تلعب دور البطولة 


E») 
9 اخرى - يستطيع‎ - 
فهو اللتطا العظم ». ومن نم لم یکن‎ ٠ رة وصراع الطبقات‎ 


ویسکاتور هو الذى بدأ يارس الإخراج الملحمى باستخدام 
e Sepe‏ 


ویسرد الحقائن انار n‏ 
نيأ تعرض فى نفس الوقت . واستخدم Lal‏ 
الفانوس السحرى لعرض صور فوتوغرافية للشخصیاء 
ite) Deje oll‏ تكو 
SH‏ وقطع أحد العروض لیذیع 


vA 


Ae قناع‎ 


ازى . ad‏ قال بیسکاتور إن مسرحه تخاطب 


5 الالفعال أو المهاسة » 


رک الڈی كان 


البورجوا: im,‏ ا حدودۃ . وكل هذه الشکلات 
كانت تعی فی محموعھا أن مسرح پیسکاتور م یکن فی جوهره مسرحا 


ایروف ومايرهولد - 


لقد حقق بيسكاتور جمیع أهدافه » ولکن 
es‏ هذه pel‏ إلى تجاح سل 


ولقد شاهد برخت فى مطلع شبابه عروض کل من بیسکانور 
ورینپاردت ۰ اللذین US‏ يركزان کل جهردهما على توریط جمهور 
الصالة فیا جری على خشبة السرح . بيد أن ریہاردت نیز بسمة خاصة 
وهی إشاعة جو الغموض والسحر والقضاء على أية فجوة فاصلة بين 
الممثلين والصالة . وهو فى عرضه لمسرحية بوشر موت دانتون » وضع 
التصة rostra‏ فى عمق صالة المتفرجين : كا نر الممثلين بين 
صفرف الجمهور . ومکذا صارت خشية السرح i‏ 


عتلف الأصوات والموسيق والرقص والألعاب 
Sid‏ والشمر والرسم وا جوقات والأحداث والدیکورات 
المعددة. x‏ 


وهی 


وجدیر بالذکر أن المسرحية الذ كورة نشرت باريس فى عام ۱۹4١‏ 
وجامت هذه الملاحظات d‏ الرولوج (ص (TV‏ . وكان هذا اور 
أصلاً قد أضيف ال المسرحية d‏ عام ۱۹۱١‏ . أما السرحية نفسها فقد 
كتبت فى عام ۱۹۰۳ وعرضت الأول مرة فى YE‏ يونير ۱۹۱۷ 


ETE‏ الستقیل gS)‏ استخدم iji‏ و عبارات 
مت Se‏ انسجام صيمقو o sinfontzzare‏ ف الوعی wot!‏ 
للجمهور » : و تداخل أماكن (بيثات ) وأزمان مخلفة ٠‏ بل إنه أعطى 
مثلا مبكراً هذا المسرح الجديد عندما قدم مسرحية ساخرة بعنوان ٠‏ املك 
العربيد ٠»‏ التى عرضت فى إبریل ۹ ٦ي‏ ایس : 
ومع أن Gah‏ وجاعته لم ا جاحاً ملحوظً ان جهودهم M‏ 
v ciue LA‏ مهدت الطریق لظهور تيار السرح um‏ 
Teatro grottesco‏ الى تبلور على ید بیراندللو. ولقد 
کان مارينيتى يعد نفسه صاحب هذه ای عم زا 
وانتھی به الأمر إلى أن أصبح عضواً فى أكاديية موسولینی الإبطالية 


ومن ell‏ الوسائل فى تضیق الا بين الحشبة والصالة أن 
پبخاطب الممثلون ا حمھور بر الحقينى مباشرة ودون أية مواربة ء SIE‏ يكون 
ذلك فى صورة استطراد أو حديث جانی . وهذه الوا 
المسرح ذانه + فهي علامة بارزة وميزة فى الكوميديا الأتبكية القديمة » 
ws de‏ آریستوفائیس ۔ ونعی بالطبع البراباسيس 
i> Parabasis‏ الحطاب الباشر الذى برجهه رئيس الجوقة 
باسم الشاعر المؤلف إلى جمهور المتفرجين . کیا أن الرولوج ى السرح 
الإغريق الروماى ء ولاسما کومیدیات «بلاوقوس وترنتيوس ؛ موجه 
أساسا إلى الجمهور ؛ فهو يقدم م موضوع المسرحية + ویشرح ماسب 
من أحداث ؛ أو ماغمض منہا ء بل يناقش أحياناً بعض السائل 
التقدية . أما إذا ردنا أن نضرب مثلاً من السرح الد والعاصر فلن 
نجد أفضل من مسرحية ثورنتون pally‏ » بعنوان «جلد uc‏ ال 
عرضت d‏ عام ۱۹۵۲ + فی بداية الفصل الأول : وف الفصل 
Autobus «eu‏ —— (وهو اسم قد 
رھ Anthropos E‏ 
ger‏ «الإنسان » للجمهور كيف أن بعض المثلین الذين من التوقع 
ظهورهم على خشية المسرح قد غلیم الرض وألزمهم الفراش . وف هذا 
تشابه كبير مع مسرحية اللف الإيطالى الذی عاش فى بداية عصر 
یوردانو برونو ۰ ۰ حيث يلق أحد الممثلين 
Antiprologo‏ (أى الجزء السابق على البرولرج ) ثم 
يتك LH‏ بسرعة + بعد أن عبر لنا عن شكوكه فى أن العرض السرحی 
الذى جثنا من أجله قد لايم + بل قد لايد قط ٠‏ لأن cali‏ بواجهون 
مصاعب جمة قد تحول دون حضورهم 1 
٠‏ وإذا عدنا إلى مسرحية وايلدر «جلد أسناننا » فلا غرو أن الجمهور 
+ ل لمن توب 


قدم 


قد Vl‏ عندما عرضت JN‏ مرة فى عام ۱۹۵١‏ 


«المعجزة » فقد خلق اتطباعاً بأن جميع الأطراف atis‏ فى حدث 
واحد » إذ احتل المتلون منطقة الركر فى السرح الذى أصبح وكأنه 
ملعب كرة ۰ لأن المتفرجين جلسوا على آرائك متراصة فى الجوانب 
c‏ » وصار العرض وکانه بجری فی كاتدرائية ‏ واحتل الجمهور 
نفسه مکان خشبة السرح . ولقد عرضت مسرحية سوفرکلیس « أوديب 
ملكا ؛ ‏ عرض جاهبری فى افواء الطلق عدينة میونخ ء وت عروضص 
أخرى فى البرك 


وع أن cx,‏ تعلم من بیسکانور الكثير الا أن هناك فرقاً واضحا 
d bee‏ بری أن التيجة الحتمية ویر العقل لاتحقق إلا 
بإشعال جذوة الثورة بین العال . ولذلك حاول أن بقلب کل عرض 
مسرحی إلى مظاهرة جماہیریة . حتی إنه فی بعض الأحيان وزع بنادق 
حقیقیة من فرق خشبة المسرح على أفراد الجمهور بالصالة » کا لر كان 
يدعوهم للثورة فوراً ! Ue‏ إن ييسكاتور فى «يوم روسيا » ٠‏ الشرحیة 
التي أخرجها للمسرح البرولیتاری ؛ قال بوضوح فى 
١‏ صوات + کر ےت 


Mw TOT 2‏ 
الأرل من النشيد الدول ؛ نافخ البوق فی الزى اروسی e‏ ماما 

خ نغم النشید الدول وینذ ينضم إل الجوقة شس ہہ ںا 
أن cy‏ بری أن يكاتور “أثار ‏ فوضي شاملة 
ية النی حولت خشبة الس إل كاعة يكايكية > 
ونحولت الصالة عنده إلى HE‏ اجناعات . کان للسرح iA‏ 
لبيسكاتور - فى ری بریخت - بر يلعب الجمهور فيه دور BAN‏ 
التشر بعیة . لقد طرحت أمام هذا البيلان المشاكل الاجتاعیة الکبری 
2 جلاء ؛ وهی مشاكل تنتظر الحلول بلهفة وإلحاح . وبدلاً من 

خطبة «النائب ٠‏ حول هذه ا جحموعة من الظروف Jet‏ 
تلك » تطرح نسخة 
الشاهد على قرار عملى من أجل أن يتدخل بقوة فى اء 
حال فإن شرح برخت لسرح بیسکاتور على أنه رن 
بمسرح أريستوفائيس وعلاقه بالحياة فى دولة الدینة . 

وأول مسرحية تحمل مصطلح ٠‏ دراما ملحمبة » so‏ جانيا ها هی 
مسرحیة ألفونس باكيه «الأعلام » الق عر dc‏ ۱۹۲4 بسرح 
سنرال برلين . فهى إذن أول مسرحية ملحمية ماركسية فى التاریخ + 
وهی pu‏ محاكمة الشمردین فى شیکاغو فى عام ۱۸۸۹ . وظن 
ی کاو ت ARR‏ عام سرع نإل ا سرح اسر 
الحديث ؛ لأنها ‏ فى رأیه - JE‏ «التفاذ العلمى إلى للادةء ۔ 
ده rad UE‏ که dic‏ شکل جدید co‏ 0 
الظام المقرر سلفاً ٠‏ أو التسلسل geli‏ للمسبيات 
9 العام . وكتب ؛ أبو للبنير» فى برولوج 
سرحية eile‏ تیاس +٠.‏ عدعاً نظرته الجالية للسرح الجديد + 
قول 

ta eeu alan‏ العاصر زاوج - وف معظم الأ 

علاقة ظاحرة كا يحدث فى الحياة 


ة العويصة أو 


al dey 


iE قناع‎ 


0 2000+ فی الواقع بتحرر من وجهة نظر 


: نظر أخرى با + ویتخلص من خدعة لیفرق فى 
خضم خدع أخرى كثيرة ٠.‏ 
ومن الناحیة الشكلية الصرف ۰ أصبحث المسرحية المعاصرة تتکون 
gH‏ فصول (خمسة أو ثلالة... الخ) بل من V)‏ 
stationedrama‏ وليست مسرحية سترندیرج + الطريق 


إلى dee‏ » هى الأول فى ذلك M EDI‏ 


ابس E‏ ما رت 
ایضا فى «الآنسة جوليا » . والجدير بالذ کر أن السرحية اللحمية الکونة 
من لوحات قد جامت نتیجة سوہ فهم لشيكسبير من قبل المعجبين من 
الألان به . des‏ رأسهم جوته فی مطلع شبابه , 

UE E‏ عل غر رع لکی يواجه بها 
للسرح ۸ ری الرأسمالى y‏ 
IURI‏ رک کت رکسية , A‏ الحقيقة 
الواحدة اللموسة أمامه J‏ نظام مستقر وأمن ستتب . وكان هدف 
c‏ بالنسبة لبخت هو تغير الطبقة والإنسان والعالم . ولقد حطم 
مسرح بريخت الملحمى تقاليد المسرح الطبيعي الذى استعبدنه فكرة 
mimesis in‏ أرسطية . وبذلك أنقذ السرح من أن Jie‏ 
اف cal‏ وطأة مبدا تقل صورة طبق الأصل من الطبيعة إلى حشبة 
السرح . واستعاد للسرح على يديه شفافیته الفقودة . ودعا برخت إلى 
Kaen‏ + ومشاهدة السرح کمسرح . وأعاد هذا الفن أشقاءه 

من الفنون الأخرى . کاموسیی والرسم والرقص وما إلى ذلك من العناصر 
النی استبعدنہا الطبيعية إلى حد كبير على أساس Vel‏ تكن من واقم 
الحياة اليومية .لم يعد المسرح فى ید اللحمیین بحاجة إلى عرض حبات 
العيش وعلیا بعض aJ!‏ أو الزبد ؛ لکی 
بصور عملية الأكل . ولقد تحرر المسرح على أيدييم أيضاً من الزنييات 
ia‏ والمتكلفة . وکذا الحركات الزائدة ۰ وال بية الفطیة فى الأداء 
بصفة عامة . وكذلك انطلق c‏ إل آفاق العام الحدید أو mx‏ 
حدیٹا Se ٠‏ بمشاهد من الأمري يكتين Al‏ والصین والیابان الخ . 

يقول أوسكار بیدل فى المسرح اللحمی عند برخت لابحتفظ إلا 
بالقليل من gal‏ الاصلی لكلمة ملحمة - أ کیا عرفها الإغريق May.‏ 
ماستعود alt‏ - ویقف مرادفاً وموازياً للانجاه الضاد للدرامية 
antidramatic‏ والمضاد الإتندماج السعاطق 
amtiemotionsl ۱‏ اف الفن المسرحى الحديث" . إن کل 
مانجزه برخت يتلخص فى تدعيمه ليدأ تدمير حدی المسافة A‏ عن 
طريق توسيع هذه BLU‏ . السرح عنده لایقوم على التوتر أو التناقض + 
بل على موقف له طابع التقرير الياشر . ولقد أعلن بریخت صراحة أنه مع 
ذلك لاینوی هجران عالم Reich des ell‏ 
OTM. wohlgefüllingen‏ الرء لاجد ف مسرحه well‏ 
(Lehrstück)‏ أية متعة قفيه نجد تعليماً خالصا ومباشراً ذا 
إبديولوجية واضحة حددة . بحيث تصبح القيمة الفنية ٹل هذا cll‏ 


۸۱ 


كسائر مسرحیات هذا الؤلف - تخاطب جمهورا مثقفا۔ وتسامل 
اناس لو فرضنا أنه توافر مثل هذا الجمهور التقف Ji‏ آی مد 
2 أن پتحمل مثل هذه الحيلة التى بتکرارها موف بح مبتذلة ؟ 
هل پتحمل eH‏ امثقف أن تقول له دائما وقد Ee‏ تا 


! السادة ! انتهوا ! انا تلعب معا لعبة مسرحية وهية‎ ly 
serie و داح‎ Ji d gs di C 
ست شخصيات نبحث عن مزا رو ديل قالى فى روما ۽ حيث‎ 


اضطره للهرب وهو يسمع الاس تصیح فى 


وق ۲۵ بارس عام 1404 تساءل «أندريه جیدء أمام آحد 
ci fh‏ عن العلاقة بين الحياة والمسرح ۰ ودور القناع فى کلہما ‏ فقال 
أين هو القناع ؟ فى الصالة ؟ أم على ة المسرح ؟ أم هو فى الفن 
المسرحى ذاته؟ أم فی الخياة الواسعة؟ إنه لايوجد قط . لاهنا 
ولاهناك» .^ ومن اللاحظ أن 234 og‏ والوظائف هذا القناع 
الومى هو مشكلة محوریة فى مسرح Baily‏ أما برخت فیتحدث فى 
قدمة ؛الأورجانون الصغيرء عن عبادة البورجرازية dle‏ وى 
نارس طفوسها فى ظل مبدأ احتقار الفن حين ايكون A‏ 
لتم . وذلك فى مقابل مسرحه هو الذى یسمیہ سرح عطي ألم + 
وهذا gu‏ أن الإنجاز الفنى يوضع على قدم المساواة مع Sall jT‏ 
PE Pon‏ الميجلية الاركسية عن Er‏ /عند 
dae‏ عن العلم فى أنه يسعى بل PONE‏ 
واطلاق الطاقة الکامنة فيه للخلق والاتاج للبدع . هدف 
Top"‏ أرضية HR‏ یکن اليش فيه ؛ الأول 
يحقق الأمن الغذالی . والآخر يوفر الأمن اللفسی » إذ دنا Adi‏ 
والتسلية . العلم له وظیفة إحضاع ) ببعة واستفلاھا لصالح الإنسان ٠‏ 
أما الفن فهو بورط نفسه فى الحقيقة بيدف أن يكون قادرا على 3A‏ 
أخرى ها أكثر فاعلبة . العلم والفن عند بريخت يشتركان فى مفهوم 
واحد للحقيقة ٠‏ وهو ذلك الفهوم الذى يستوعب التقدم التاريخى ۔ 
وهكذا فان الفكرة النى تولدت فى عقل هيجل cid.‏ ال نیا 
الادیة . تجسدت على خشبة المسرح وأصبحت الدافع وراء حركات 
الممثل البريخنى وتعبيراته ٠١.‏ 
وی الإجابة عن سؤال طرحه «فریدریش دورینات » على مور 
للسرح عدينة دار مشتات عام ۱۹۵۵ ۰ يدور حول ما إذا كان العام 
العاصر يمكن أن بثل على خشبة السرح ٠‏ أرسل برقت رسالة نه D‏ 
Speed‏ أددث ذلك . شريطة أن يفهم 
A; verinderbar pc}‏ بت - 
_ أن الفلاسفة أجهدوا أنفسهم فى تفسير العالم ونسوا 
هذا العالم ۔ برخت أن على السرحیین 
جو دم« « فيعرفوا اس ob‏ مايشاهدونه على اسر 
یقیا بل هو خدعة وهمية ۔ عل الولف السرحی أن رق مایقدمه 
ح من الداخخل » ویسخر منه علنا : ويلعب به لعبأ . وهنا نشور 
أن مثل هذه احاولات التى تہدف إلى تحریر الجمهور 5 
۔ أو من اخدعة الوهية المعروضة ء هی ۶ 


عصر الثورة البروليتارية إلا بتسفيه للسرح البورجوازى ۰ مسرح الکلمة 
الحاصة : وكذا بتبنى pen Gi‏ واه دهم یل dis‏ 
هذا العصر + عصر التقدم العلمى : إلى الحياة . قاحتوی الثورى الجديد 
للمسرح لاعکن عرضه بشس الوسائل call Ii‏ البورجوازى 

۔ اه تطلب شكلاً جديا . 


Tey PT‏ هذا الرأى النقدی فان 
ا حتوی يبحث عنه فى الشکل التكنولوجى للخشبة . وهذا - کیا هو 
واضح یمود بنا إلى الشكلية الجوفاء وان تخفت هذه الرة فی رداء 
اللورية 


ولقد تنبه CE,‏ إلى بعض هذه المآخذ على السرح اللحمی + 
وحاول أن يعوض التوتر الفقود - والقائم فى السرح التقليدى - بالقول 
إن هذا التوتر بدخل ضمن مكونات الفن الدرامی الأساسية . ويعان 
برقت أن هجومه بستہدف وجه خاص مايسميه الکلاسیکیة AUS)‏ 
١ peeudoklassik ET‏ لأنها ‏ عنده ‏ قد أسامت إلى 
القن السرحی ۰ إذ خلطت بين ديناميكية العرس 

Dysamik der Darstellung‏ .و وديتايكية افتری 
الروض — Dynamik des Darzusteenden‏ 
ولکن يبدو أن برقت نفسه لم يحقق تقدماً را فى هذا الفیار ؛ له 
كان لايزال بری أن الشکل اللحمی هو الوحيد القادر على احتواه 
المملیات كافة ؛ وهو الوحید القادر على أن يعبر عن عالم اليوم الذى 
eR‏ کل التاقضات . وهكذا فإنه على حين ca‏ الكلاسيكية 
الزآئفة - كا يصفها بيخت - بفرديتها ill‏ على أسس منہجیة ٠‏ كان 
لبخت فرديته الخاصة والضسخة . وهذا مابظھر واضحاً عل مستوى 
العرض المسرحى الملحمى الذى كان شيلر - لو هیی» له أن براه د 
سیسخر منه قطعا ويشمثز » أكثر ما يفعل City‏ حین يقرأ أو بشاهد 
أعال هذا الؤلف الأمانى الکلاسیکی . 

بيد أن السؤال لاہزال مطروحاً : هل ينبغى أن یضحی الره 
بدینامیکیة العرض المسرحى من أجل ديناميكية فتوی المعروض ؟ لقد 
انبری للإجابة عن هذا السؤال «سيجفريد ely‏ من المسرح 
الفرنسی poll‏ وسيلة إيضاح c‏ وعد «جان آنوی » استثناء Soh‏ 
القاعدة . وخلص إل نتيجة مغادها أن تدمير الشكل الدرامی المخارجى 
للاتجاه نحو تدمير الإیہام 


فة اليومية ء زاعماً أنه لاجدوى من الدراما مالم نکن 
تسجيلية موثقة . وهذا يعنى أن أعلى مرانب الدراما عنده هى الدراما 
التسجيلية 236 کان dd m‏ السائد ہین كتاب mi‏ 7 


"au ضیق للغاية ء لابتعدى إعادة‎ mem 
ھی : وکا تظهر للمراقب غير الدبالكتيكى . وهكذا بقيت أعاهم فى‎ 


lel‏ أوصافاً تقريرية لسلوك OLY‏ فى مواقف معینة . وبدت هذه 


آحمد عزان 


التعليمى محل تساؤل » برغم زعم صاجبه بأته مسرح ملحمى مشيع 
بالفن . وسرح Cy‏ التعليمى يستبدف كلا من الممثل والتفرج ؛ ولا 
رو وا سب sc‏ مامت ای رم بت ey.‏ 
التسلية ‏ حتى فى نطاقها ا ۱ - لم تکسب اعتراف بريخت dig‏ 
20 0 . ویعد هذا الاعتزاق 
بطبيعة الال توعاً من e‏ والتنازل عن lae‏ «الممثل المعلم ۶ 
philologus in actu)‏ 
لقد شعر برخت نفسه ببعض أوجه النقص فى المسرح اللحمى 
قال فى مقال بعنوان الديالكتيك على المسرح 1 
مصطلح «المسرح اللحمی ہ غي ركاف وان كنا لانستطيع اقتراح مصطلح 
آخر غيره . وقال La‏ مامعناه أنه يعد نفسه للاتتقال من السرح اللحمی 
إلى السرح الدیالکتیکی « lot! aly‏ رح اللحمی بوصفه مفهوما فیدر 
و : نواياه = 
. بل أضاف Lal‏ مایعی أن المح y E‏ 
enn‏ لابمكنه الاستغناء عن العنصر اللحمى . وهكذا بدا مصطلح 
«السرح الملحمى tons ٠‏ عام وق ولي إل حد با بل 
یکاد يكون US‏ وکل ذلك يعنى أن برخت يدعونا بطر 
إلى جاوز التقلید الأعمى لسرحه اللحمی الذى اما (SAEI‏ 


ون ثار برخت عل طريقة ستانیسلافسکی فى ال WUT‏ 
الأخير تأثير oS‏ فبه + فنه di‏ برجت - AD‏ اھر الشعری 
aly‏ لو جاه ٠ geb‏ وس lees‏ 
رئيسى دون التفاصیل ٠‏ والالتزام بعراعاة الصدق وتجسید 
« والتفكير فى التطور المقبل للفن . لقد ميز Bg‏ بين 
نوعین من الٹٹیل عرفا منذ أيام أفلاطون . فهناك li‏ الرابسودى + 
وهناك الممثل المتدمج أو المتقمص للشخصية . والقول بأن أحد النوعين 
e‏ باطل بعد تمستا ؛ لاله حتى فى حالة الممثل الذى 
ہت 


13 


Mem هت‎ igi (DT 
الممثل أو ذاك لشخصیة أوديب + فكل مثل بختلف‎ ١ هذا‎ 


UE ees 
ووضع مواصفات‎ ip والتدخخل‎ 


n 


. قد یژدی إلى تدمير هذه السافة المتوترة . وإذا ذ ع الوتر 
فقد الممثل أحباب القدرة والأمالة . 
اعتمد بيسكاتور على التکنولوجیا فى حربه ضد طبيعية 
ستانیسلاقیسکی . وقال إنه ليس من الصدفة أن التحول d‏ القن 
السرحی کفکر قد واكب التحول المادى التكنولوجى فى أدوات هذا 
الفن . ویقول اللواء الأحمر » بمناسبة عرض مسرحية توللر » هو بلا ۔۔ 
بيسكاتور أنه لیکن أن یٹر عرض Jan‏ 


المطلوب ى هذه المسافة . 


T‏ وقبل dp‏ بمدة 
ى بريفت وكأنه على أ استعداد للتخل عن فكرة deni‏ 

للسرح ge b‏ ساس انا بلا جدوى کا سبق أن tal‏ 
اية si city Jas‏ يتجاهل حقيقة أنه حتى فى oh‏ 
القليدى لاس فرج نفسه (DE erba‏ ای وان 
وصار هذا الإہام المتقطع بشكل 
ttl pet aad‏ التقليدى 
ا وم ينجح GU‏ ذلك . الاندماج 


وراح يدعوا 


OCA عنصران سامان أو عدران يفقدان‎ cd icit es 
RIN ویعنان على‎ 
"e 


وهو مخلوق De‏ بطبعه - کل قدراته النقدية 
باشاعة جو ضباق أشبه نجو o‏ اشادع . أما colt‏ 
Gen‏ کیا يزعم صاحبه فهو بتجاوب بصفة کاملة مع التقنية 
Mi EET‏ اللإنسان وعیه ورروده واستمداده ند بل و نمه 
itas‏ أما GU‏ لایقوم مثل هذا التشبط الذهى إلا على od‏ 
ماركسبة ؟ فهذا مايثير Jub‏ والتساؤل ۔ 


d‏ ... معناه ومصادرہ 
متك إذن ظاهرة الممحمية فى السرح شیاً جدیداً أو ae Ul‏ 
فی أيام برت + فهی وا الصلة وعريقة النسب بأقدم أشكال السرح 


G AYN aie,‏ والرومان » وکذا عسرح العصور الوسطى القائم على 
الطقوس الکنية «أما مسرح عصر Lad‏ بصفة عامة وس 


وسنرى أن dat city‏ من المسرح الآسيوى فى الصين واليابان نموذجاً 


لشرح أصول ۱ 
ولقد رادف برضت 4 Verfremdung‏ 
رالطحم ^ is, pisierumg‏ لفظان متطابقان تماما . ویصف 


بريخت اللحمية فی مسرحه باستخدام الفعل Jis sedg‏ 
أو يوضح کا يفعل الدرس فى قاعة الدرس وهو بشرح شب ما عل 
السبورة » هکذا يفعل tall‏ الملحمى فى إطار الاستراتيجية العامة السماة 
ريب ۰ . ویستخدم برخت لفظ التغريب بالصور S d‏ 
أو کایل — Verfremdungseftekt‏ )^ را 
Eek‏ - ۷ . رورد هذا اللفظ لأول مرة فی اللاحظات الى كنبا 
ریت بنفسه عل »الرؤوس المدورة وا ؤس الدبية » قبيل عام ۱۹۳۹ . 
الكلمة الأمانية تغرجم إلى الإنجليزية بأحد 
terae pian alienation, disillusion‏ 


ول الفرنسية بأحد الالفاظ اثالية : 

dépaysement, étrangement, distanciation 
هو‎ By والسيب الواضح اعدد الألفاظ المستعملة فى ترجمة مصطلح‎ 
أن أبأ نها لابنقل المني المطلوب بدقة . فن أين جاء برقت بهذه الكلمة‎ 


الأثانية gh‏ غتا ele‏ 
وی ی شارت او خ ریت CR‏ 
(Verfremdung alienation)‏ ذو Ae‏ 


^t 


لقد سی e‏ أن قال فى tp oy Ue‏ 
Hamborgische Dramaturgie‏ فقرة 
إنه کان من الفترض - دون مبرر منطق - أن أجد أهداف 
a‏ هو تخلید كبار القوم + ومن هنا جاء موه امؤلفين المسرحيين 
لفاغ لکی يستمدوا منه . موضوعانيم . وقال ليستج إننا فى TN‏ 
ماذا فمل هذا الفرد أوذاك فحسب : بل Lal‏ ا اکن أن يفعله 
ور مت . وليسنج بذلك برده مبدأ أرسطياً + 
فعروف أن أبا النقد الإغريق هو صاحب القول الشهور بأن الشعر 
NE‏ والتراجيديا بصفة خاصة ) أكثر فلسفة من التاريخ . 
وهذا كله يعنى أن الدرامی لیس هو الباعث الأوحد لأحداث 
التاريخ . وهنا يمكن التاقض بین الشعر والتاريخ ی بين الحقيقة 
الشعرية والحقيقة REM‏ 
وبناء على ماتقدم بمكن إخراج مسرح برخت reis gud‏ 
الباشر من حیز الفن المسرحى السلم . فهناك علامة phe‏ با حول 
ما إذا كانت الدراما التسجيلية ‏ صدقت أم كذبت - vd Qex‏ 
الإبداع والفن . لقد قال أرسطو ! ۱ e AR‏ 
الشاعر البدع + ولا هو مقيد بماهية هذه الحقیقة cies‏ ويلها ال 
حقیفة dir‏ وبعبارة أخرى فان مابمكن حدوثه تاريياً أو ضلياً 
dymta‏ ليس بالضرورة هو الشیء الذى بدونه لابوجد مسح 
تاریی وان کان ذلك لا 3 مم إمكانية استفلاله Sy. bys‏ 
الحقيقة التاريفية فى الدراما تخعلی ea‏ الفعل إلى عام الكلى Jb,‏ 
الذى LEY‏ الدراما إلا فى CE) d Wie, So‏ 
إن مسرحہ لیس أرسطياً — (eine nichtaristotelische‏ 
Dramatik‏ ...فلا أن نسأله : وما الدرامی 
Gy‏ لك ؛ أرسطياً كان أم غير أرسطى ..إذا کان ما تقدمه با 
جرد تسجيل ناريخى مباشر؟ ماذا يمكن أن تضمن القيقة افا 
الفعلية من شاعرية بالمعنى الواسم - لا الأرسطى فقط - للکلمة ؟ 
لاستطیع بریقت أن يغير حقيقة أن مسرحه اللحمی يعيد خلق 
الحادث الاضی فى ati‏ ولكن الأسلوب الماشر فى gaz‏ هذا 
الحادث يبدد Gat‏ إعادة خلق الماضى من أساسها . فخشبة السرح - 
وهی نمی بطبيعة الخال إلى الحاضر - تتتصر » دون شك ؛ على للاضی 
وسيحاول النفرجون - مرة بعد 


ماتقدمہ Ploy‏ ا اليكانيكية فى المسرح الواقعى . وهذه المقاومة من 
قبل الجمهور لا تقضی بالضرورة على التعة ٠‏ ولکتا قد تضیف إليا 
جاذيبة خاصة وسحراً میا . وهذا ماجمل برخت فى أواجر حياته ميل 


ظ GEA‏ المعناد Verfremdung‏ فى احدی ملاحظاته 
فى عام ۱۹۳١‏ حيث Die Darstellung setzte die : J‏ 
Stoffe und Vorgünge einem Entfremdung prozess aus)‏ 

إن العرض السرحی بسلك الموضوعات De,‏ فى عملية تغریب ) 

قول : ٭لقدکان التغريب ضرورباً لکی بحدث الفهم + 

فحيئا تکون الأشياء بدبیة   Qelbsterstindlichen)‏ فإنهنا 

Ga‏ سوى أن محاولة الفھم قد توقفت ۰ . وهذه مقولة هيجلية واضحة 
کل الوضوح ۔ 

غير أن اللفظة البريختية المميزة Verfremdumg‏ ليست متطابقة 

QU‏ اللفظة Entfremdung et‏ وبعبارة آخری فان 

التغريب البريختى لايقتصر على الخطوة الأولى من عملية نى SN‏ عند 

هيجل » بل يشمل الخطوتين معا ٠‏ أى النى الأول SIE Gly‏ ميث 

يمكن أن تقول إن التغريب Seal‏ هو تغریب للاغتراب dedi‏ 
(Verfremdung der Entfremdung)‏ 

وھکذا بدعونا بريخت إلى عدم التسلم با حقیقة کیا تبدو C‏ 3 لابد من 

محاولة رؤيتها من جديد بعد تفکیکها وإعادة تركيها . ومن هنا Sh‏ نقد 

بریقت للمسرح التقليدى القديم ۰ مثل مسرح شيك 
الذى رأى الحقيقة وسلم بها کا هى وحدة مناسكة دون أن 

3 Ne ey vt ul إذن هو تفس‎ Cay فأسلوب‎ 


رفظ Entfremdung‏ 
معناها عند هيجل . فهو يستخدمها مشا إل نان الحديث ارم أو 


ترد عند ماركس بعنی قريب من 


الستلب أو الب عن الطبيعة البشرية النی ينبغى أن تكون - أومن 
المفروض أن تکون - من خواصه المميزة 1 E‏ 
عل الدوام اغتبً وبعداً عن التحقيق الكامل لإنسانيته النى هى من 

VS d ill كانت فى سالف امن من حقه غير‎ cde 
. الدفع الما کس‎ ig فى الاغزاب ازدادت‎ Ses ازداد الإنسان‎ 
فالإنسان عند مارکس لایحقق کالہ إلا بعد أن تستكل ل اغترابه‎ 
ولقد رأى مارکس فی يا الظهر الكامل اللموس للإنسان مغرب‎ 
أو الغترب عن ذاته ؛ فالبروليتاريا تمثل الفقدان الكامل للإنسانية‎ 
إعادة الياه إلى مارا إلا بالبعث الكامل للإنسان ا‎ ose 
Roll كا بعث السیح بعد صلبه وموته موت كاملا > وعاد من جدید‎ 
1 فتجددت به الحياة . وم يكن بریخت بعيداً عن هذا التفكير رکسی‎ 
بصفة مستمرة . فنرى هذا‎ Cy فى فكر‎ Be بل إن شبح مارکس‎ 
زلف الأمانى يزيد من التوتر فى موقف ما بہدف إحداث ثورة كاملة کا‎ 
يحدث فى وأوبوا بثلاثة قروش + على سبيل الثال إذ أعاد تصوير ما‎ 
we أعجبت به البرجوازية على نعو تغريى ذلك أن التغریب بعنی‎ 
يعتى ء وکا آورد - إعادة تصوير موقف ما معتاد أو مالوف عن قرب‎ 
Ur ویژکیز شديد لکی تصبح الغرابة فيه ملموسة . ومن ثم يصبح‎ 
Of قصد بریخت‎ ad نم‎ esu ومقبولاً الاقتراح بفرض الحل‎ 
يحدث ثورة ماركسية بوسيلة التغریب + ولكن انتجربة التطبيقية على أية‎ 


أحمد عنان 


متينة بالاغتراب افیجل  Entfremdung estrangement‏ 
الذى كان ماركس قد بن هذا الفليسوف 
الأمانى.والاغتراب افيجل بعنی - بصفة مبدئية وعامة - عدم الانسجام 
الذى يظهر lo‏ فا بين العام کیا هو فى حالته الر اهنة من جهة ء وقوى 
قدم GU‏ الضاغطة من جهة أخرى . des‏ ید ماركس أصبح 
E‏ بعنى حالة الاضدار : ودوام الانیار وتزايد الظلم الذى oc‏ 
بالوجود GLA‏ إلى الحضيض عندما يفقد الره نصیه من وسائل 
الإتاج التى يديرها وییمن علها أفراد الطیقة اللستغلة فى النظام 
diae duds‏ يصبح الإنسان نفسه - عند مارکس - سلعة تباع 
وتشتری » فلايستطيع حتی التحکم ‏ نقسه أو مقدراته You‏ 
أن يوجه حياته Gy‏ إرادته . ومن هنا جاه الرأى القاثل بأن التخريب 
Gest‏ صورة من صور الاغتراب افیجل SM‏ أو على PY‏ 
تیجة من انجة » أو وسیلة للتعبير عنه . ومن ثم Foal‏ وق 
هذا الرأى پہدف إلى التغلب على الاغتراب فى الحياة البشرية 
یعنی الاغتراب فى فلسفة هيجل اتعزال كل فرد عن المجموع : أو 
pu‏ الجزه عن الكل » أى الروح الكونية الق es‏ کل ہیر 
وبعبارة أخری تنفصل الروح الفردية عن الروح 450« S isl‏ 
2 ترب عندما ag‏ من عالم الكل إلى عام ار olay‏ عمل 
دیالکٹیکیة متصلة ؛ فهناك دوماً الكل SRS andi‏ یفن 
على الدوام فص رکائات فردية ٠‏ ولكنه بصفة“مشتهرة يبعي إلى اتوحد. 
من جدید . وكل عملية من عمليات استعادة اتود هذه له bape‏ 
PM ed ipa‏ افدف Qi‏ والغابة القصوى 
للتاريخ وعندما تزع الروح فرديتها كاملة ؛ أى عندما تفصل نفسها 
MN UE‏ تدرك نفسها ؛ وتعى کیانها » ويكون الزمن قد 
وصل إلى كاله . ومعرفة الذات هذه Jd‏ مدف الخلق وطبيعته فى آن 
واحد . وهو هدف پتحقق فى کل Au.‏ + لأنہ لابصل قط إلى حد 
RENI‏ مع أنه دائب السعى إليه . ویطبق هيجل ذلك على حال 
الفکر فيقول با اتراض أن أى شىء فی الوجود هو کا بصادفا إا بعد 
ضرا من خداع النفس وهذا يمنى أن الأشياء يست فى حقيقنها کا 
نراها . ولا يمكن أن نعرف أى ش EY‏ 
entremdet‏ عن بقية Mir‏ فعندئذ توافر إمكانية 
إدراكه وبذا يصبح هدف التفكير التحلیل الأول هو هدم الشکل 


شىء إلا ju‏ 


الظاهرى الذى يدو لا فيه الشیء على أنه مروف تا 
(das Aufbeben der Form‏ بيد أنه بعزل الشی» وتفتيته إلى 
ihres Bekanntseins)‏ 


فردية منفصلة میحصل الفکر التحلیل على عناصر منعزلة عن بعضها 
البعض ۰ ومبعثرة هنا وهناك . وعندئذ as‏ العملية الدبالكتيكية » إذ 
بكون الفكر التحلیل قد وضع قدمه على بداية الطریق المليمة نحو Bell‏ 
الصحيحة ؛ OY‏ ماکان يدو معروفاً نا قد غرب عن هذا الائطباع 
الذى خلقه ؛ ax‏ تم الوصول إلى مرحلة « الى الأول * . وبعد هذا بدا 
٥‏ و أى لابد من 

٠ وفى هذه النقطة بقتزب برخت من هيجل اقترابا شدیداً‎ . DE 
بدلامن‎ Entfremdung. ته‎ dedi بل يسشخدم الفظ‎ 


قاع البريضية 


بيد أنها على أية حال تعنی بالنسبة لبريخت السعی JH A‏ الشکلی على 
وف ؛ SE OMAN)‏ 


الإبعاد وانعزل » ی اغتراب ماهو معتاد لكى نقدمه بصورة جديدة 


Priem Ostrannenija. M‏ وف 
شکلوفیسکی أن الحدیث غير الباشر — Oblique‏ هو الذى بحدث 
لتغریب ؛ وهذا Gli‏ من التغريب البریخق LAS‏ 


والآن نستطیع أن نتغهم رأى بعض الدارسين فى أن لفظ التغريب 
Gest‏ یعود إلى هذا المصطلح الروسی الشكلى الڈی لاریب فر أنه كان 


قد طرق مسامع بريخت فى أثناء زيارته الروسية المشار dun‏ عام 
Koo Jed ja Mro‏ . وف أثناء هذه الزيارة نفسها + 
شاهد بربخت المثل الصينى مای لان فانج — Fang‏ ها ۱۸۵۱ 


وهو je‏ دوره بدون ما كباج وبدون ملابس مسرحية أو حبل GAM‏ 
li‏ وفهم بريخت من ذلك أنه أمام ممثل يفف على مبعدة من 
الأحداث الدرامية النى يشخصها ء بل ی أن براه اناس کات وهم 
یا . ول هذا الأسلوب الصينى للتمثيل وجد Sy‏ 
اه » ورأى فيه LU‏ صاعلا مسرحہ اللحمی المشود . وبعد عودثه 
m »‏ وصف بر تفصيلاً أسلوب مای لان نان فى أول مقالاه 
. حيث أوضح أنه ينبغى على المثل أن بظهر للمتفرجین کا 
و تا 
7 ردود فعله الأول عن الشخصية التى يمثلها ٠‏ 
بظل يقدم ا حادثة من dn Noms‏ ھت 
زاوبة اجتاعية تقدية : ومن ثم فعليه أن یقدم للمتفرج وجهة نظره 
الشخصية ۰ وأن يعامل القصة التى uir‏ لا على Vi‏ إنسائیة Ve‏ 
وخالدة بل پوصنها حادثة تا وقعت وانصرفت واننبى 
E‏ . وصفوة القول فعل المثل أن یفعل مایفعله المثل الصینی ؛ si‏ 
أن یقف فى حدود BLL‏ الوا ن الجمهور والدور الذى بؤدي 
يحتفظ ls‏ بهذا الجمهور EE e‏ ویصده عن محاولة 
فى الأحداث والشخصيات 


. فردية‎ RE 


homm 
E لکی يوضح تحول الفھوم العادی أو الألوف أو 2ت‎ 
عقھوم خاص له اعية . ولقد طبع هذا المقال عدة‎ 


مرات ء ونشر فى کناب شکلوفیسکی «فى نظرية النغره الذی نشر فی 


ل الآمال والأحلام النظر: 


ghé‏ اللنظر من جدید إلى 
ذلك البدییات أو 


مار ie t DU gh‏ من آن ان موم نی i‏ یقدم AM‏ 
العامة والمعتادة »فى ضوہ واضح ولکنه غير مألوف + 


وى حوال عام ۱۹۱ - ۱۹٥١‏ شکك ae‏ نقد 


ي. ad‏ آدان MESI by‏ تا 
ولكنه فى الواقع ل يكن ضد یدات الفنية فى اتل vis‏ 
هوجم JU‏ +إرنست بارلاك ہ بتهمة الشكلبة TASCHE o Ji‏ 
دافع عله بريخت - فى قوة وقال ‏ کل ael‏ انبعت تيمل طابع 
الواقعية ثم قال إن النقد الجرد SEY‏ أن بزدی |3 9 V ly‏ 
قصبدئین تقد فیہما لجان الرقابة المسثولة عن توزیع الرعاية والصادر 
المالية على مختلف الفنون وفق معیار «التزام » المأرسين بهذه الفنون 
بالسياسة الثقافية الرسمية للدولة والحزب  (Kur poliick)‏ 
ثم کب مقالاً X,‏ لے ألانيا الجديدة 
Neues Deutschland.‏ قال فيه إن التجميل والتجويد 
فى السطح أو الظهر هما من all‏ أعداء الجالية والضمون السياسى اليد 
على السواء . فحياة الشعب العامل وكفاح الطبقة الكادحة موضوع 
يصلح لکل انفنون . ومع ذلك فان الإصرار عل الفحص ہ من قبل 
لان الرقابة هو عند برخت أمر لاعلاقة له بالفن . ينبغى أن يسعى القن 
إلى فهم أوسع » ویجب على الجتمع أن يزيد من رقعة الوعی بتطوير 
التعليم العام . لابد من إشباع رغيات الناس . على أن حارب Jig‏ 
إلى التفاهة . وكل ذلك Ge‏ أن الواقعية بالنسبة ليخت ميدأ عظم 
وشمول . وأسلوب شخصی ۰ ووجهة نظر فردية لائتاقض مع 
الاشتراكية بل تخدمها . واخملة على الشكلية القارغة ليست فی رایه 
جرد عمل سیاسی بل تحمل مضموناً فكرباً + فهى جزه من كفاح الطبقة 
العاملة نحو الوصول إلى حلول جذرية للمشاكل الاجتاعية . وهكذا 
o 5‏ فى الفن التقليدى «ge‏ للحلول 
ی الزائفة على أرض الواقع المعيش + فاثریف فى كلتا الحالتين - 
7 لس ا عن Ew‏ جالیة 


هذه الشكلية الزائفة لفة gi‏ یکتب عنہا برخت ناقداً كانت مثار سخط 
السوفيتية منذ عام 1414 . ولكن الشكلية - كغرها من 
لم تلق یمد التعريف الجامع المائع OP‏ 


... dA فيه فأجاب‎ Mgt Jem gst 8 S 
والإنجيل هنا یعنی ترجمة مارتن لوثر الأ ية له ف ان‎ . ٠ ! لاتضحك‎ 
. عصر التنوير الذى نتحدث عنه‎ 

يقول بريخت من جهة أخرى انه لایعرف الكثير عن السرح الیابانی > 
باستتاء عدد من الصور التی التقطت خلال عرض بعض المسرحيات 
اليابانية ء وباستثناء عدد من الأخبار التى تشير إل أن هذه السرحبات قد 
ید فا أن تعرض خلال اثنتی عشرة ساعة ؛ وأن الأعلام الصفر ترف 
قبل الشاهد التی تصور الغيرة » فى حين ترفع ال حضر منها قبل المشاهد التى 
تصور الغضب الفاجىء Cty‏ إلى قاعة عرض طوكبو الى 
يشريون فیا الشاى ویدخنون ٠‏ ويؤكد أن هذا المسرح يشكل بالسبة 
یه bree‏ مها . ومیل Cy‏ بطبعه إلى النظام والطاعة c‏ وهذا ماقاده 
إلى الماركسية من جهة : وال حضارة اليابان (الساموراى ) من جهة 
m‏ . فأوبرا sits‏ قال نعم « والذى قال ci‏ تقوم على أساس من 
مسرحية No i‏ اليابانية بعنوان «تانيكو» (Tanko)‏ بترجمة 
piu. ‘Arthur Waley Ju‏ مسرحياته التعليمية 
أيضا من أصل يابانى . کا أن ترجات diy‏ 
Ui‏ کبیا cz, d‏ الشاعر والؤلف 
؛ إذ عارض بعض الأشعار الصينية فى 


«الإجراءات الك 
للشمر الصينى قد أحد: 
المسرحى » بل ay‏ أيضاً 


اقضّائده c‏ وراح فى إحداها يقص حلماً رای نفسه فى oth‏ فى fle‏ لوق 
بصحبة بوتشوی  TuFu 95) Po Chui‏ ودانی وفولتير 
وشكسبير ويوزييديس وأوفيديوس . 


وف عام ۱۹۲۷ كان بول کلودیل Paul Claudel‏ 5 
غادر طركيو بعد أن شغل منصب السفير الفرنسی هناك 
سنوات . Jus‏ رينباردت أن يكتب له عرضاً سرحي أو فیلماً oe‏ أن 
يعرض بمصاحبة موسيق ریتشارد شنراوس . وهكذا ولدت فكرة الأوبرا 
الشهورة «كريسترف کولومب (Christophe Colomb) ١‏ 
وحين رفضها رينهاردت تسلمها ووضع ها الموسيق صديق كلوديل 
ومعاونه المننظم داریوس میلو Darius Milhaud‏ — ونشرت 
فى عام ۱۹۷۹ء وعرضت IN‏ أوبرا برلين فی عام ۱۹۳۰ء 
ویقول كلوديل فى المقدمة إن هذه الأوبرا تبدو کأنها كتاب یفتحه الره 
الكى يمكى اانحتوى للجمهور الذى من de‏ الجوفة يحاور الممثلين 
ad‏ . فالجوقة تربط نفسها ببزلاء الممثلين ومشاعرهم ؛ تھی 
يدهم بنصائحها . وتقترب هذه الأوبرا من القداس الکنسی الذى 
يشترك فيه الجمهور بلا توقف . وهنا تشابہ واضح مع مسرحيات اللو 
اليا الممثلون يتوجهون بالخطاب مباشرة إلى جمھوںء 
وحيث الجوقة تقطع الأحداث لتعلق علیها ء کیا تتحدث إل الجمهور 
وتنوب عنه على منصة العرض . وهذه الجوقة الیابائیة USE‏ بالجوقة 
a‏ مثلها ‏ تتمتع جوقف متميز ؛ فلها من صفة اللماعية 
ما يحعل تکلامها JE‏ التجرد والموضوعية . ومن ثم ترد على لسانها الل 
p‏ والأحكام العامة التى يريدها المؤلف . وهذه المسرحيات 
GUL!‏ الولودة فى أحضان الديانة البوذية ظلت محتفظة بلون الطقوس 


١‏ سئة 


يعد أحد الراجع )3 


dé»‏ عام ۱۹۲۵ ول ال 
"T ۱‏ »3 لسيادة 


نول إنه we‏ 
الواقعیة الاشتراكية فى روسیا او 
شرحه شکلوفسکی قد اختق 


AG 


بعد ذلك ومنہم 
من الفكرة ات و نادمه é 3d.‏ 
له ذلك عندما أعطى oid‏ الفكرة ققد تزع Vo‏ رداء 


الرومانسية الجالية »> وطبقها على اجتیع Een‏ کات . 
e‏ أية حال xao JAY‏ نظرية الاشتقاق الروسی لكلمة 
١‏ التغريب » البريختية ‏ ویقول إن بريخت قبل زيارته لروسیا عام ۱۹۳۵ 
Jy‏ ملاحظاته على «أوبرا s‏ قروش » فى عام ۱۹۲۹ و الرجل هو 
الرجل a‏ ف عام ٠ vary‏ استخدم الضفة A, befremdlich‏ 
ot‏ «غريب » أو مغرب ۰۰ والانم  Fremde‏ عق 
«الغرابة » أو «الاغتراب » ۰ وذلك لکی بصف اسلوبه للسرحی 
االجديد . وکل ما خرج به برجت من رحاته الروسية وسماعهه 
انشکل هو تدعم فكرته دون أن یکون هذا الصطلح:ژور لام آو 
یکون مصدر الاش اق ويشير ديميتز إلى أنه فى عام ۰ ان اناد 
السویسری الأماى برايتينجر J. Breltinger‏ لس قد Shes‏ 
الشاعر الحقیقة فى قناع خریب کل الغرابة : وشقاف کل 
لقف ساف 3 "ان واحسسمد 
(ganz Fremde aber durchsichtige Maske)‏ 


وخلاصة A‏ أن كلمة التغريب البریختیة فا سوابق فى أرضية 
الثقافة الأمانية نفسهاء d,‏ تك هناك حاجة لاستبرادها من 
بلاے ۸ 

ارج . 


وهناك من یربط مسرحيات برخت الملحمية بتمثليات «هانس 
زاكس » ٠١۷١ - MAS)‏ ) الکرنفالیة ‏ المسماة «تمثيليات أربعاء 
c‏ بین عبادات ار 


ضیح . ویغلابریخت کا فعل رواد عصر 
اله إلى مناطق العالم الجديد أو معاد اکتشاقه ۰ Je‏ 
الهند والصین ومنغولیا واليابان .. الخ . وف ght‏ هذه الناطق تکون 
الفكرة الفلسفية للمسرحية قد قطعت شوط بيدا فى التحرر من قبود 
الألوف المعتاد ۰ ولبست رداء «الأمثولة الشعبية + . وهذه كلها طراتق 
سبقه إليها کیا سلفنا - رواد عصر التنوير فى المسرح وق غير السرح . 
وإذاكان برخت يطلق على مسرحه اللحمی صفة «مسرح عصر العم + 
فإن هذه التسمية نفسها تذكرنا بعصر التویر . وق كثير من النقاط تجد 
Cty‏ ينطلق فى نظریتہ اللحمية من کناب لیسنج ٠‏ دراماتورج 


iA قناع‎ 


يؤرخوا الأحداث والأشياء » ی أن Ule‏ منها مواقف قابلة لاء 
فى إطار تارضى مناسب. وهذا Ait all‏ 

WA فى تصوير الأحداث‎ (Historisierung) 
ومن الملاحظ‎ . SEI التغريب‎ tole والشخصیات هو تعبير آخر عن‎ 
٠ والمل والمشاهد‎ GBI أن برقت لا يكاد يرى فرق بين عمل كل من‎ 
حتى إنه يطلب من الممثل أن يعلم دورہ للآخرین ثم تعاس لبشاهد کیف‎ 
الکومیدیا + فعندئذ بستطیع‎ pt ؤدونه . وياحيذا لو أدى دوره أحد‎ 
ناجحاً فى‎ See وساخراً : أى‎ Lat مشاهداً‎ oS FIT pus 
. السرح اللحمى‎ 

وف رأى برخت أن التغريب ظاهرة حياية نمارسها Lay‏ دون أن 
ندری . فبالتغريب يعى الإنسان ciat‏ الظواهر amy ٠‏ على مساعدة 
الأخرين لكى يفهموها : متبعاً نفس الوسيلة . ويستخدم التغريب BAS‏ 
التعلم فی احاضرات وامزغرات . إنه فى بساطة ب الأسلوب الذی يرمي 
إلى وبل الشیء العادى المطروح أمامنا بصفة مستمرة إلى شىء فرید له 
خصوصية : کاننا نراه لأول ٠ ip‏ فیسترعی Aa‏ الآن : وبستوجب 
إعادة النظر والبحث والفحص من جدید ویأسلوب فويد . والثىء 
ابدیبی بیدو بفضل اتغریب غامضاً وخاجة إلى الشرح والتوضيح ٠‏ 
ولكته بفضل التغريب eode Lal‏ عل مر اوضع At‏ 
استيعابه من جوانبه كافة + بعد أن أل الضوه على بعض الجوائب RAR‏ 
أو المهملة . وبعبارة أخرى نحن ننبذ التصور الشائع انذی بزعم أن هذا 
شىء أو ذاله لابجتاج إلى إيضاح + وبذلك Ae‏ بظهر وکانه فرید 
ومتمیز ؛ ومن ثم Cu‏ باه الآخرين . وهذا السبب Vot es‏ 
otl‏ بأسلوب تغريى فقول مثلاً : «هل نظرت یرما با 
ساعتك ؟ ۰ ۰ أو وهل سرت يوماً ما على قدميك ۱٢‏ ؛ أو هل مضفت 
الطمام ذات مرة بأسناتك ؟ + . فالسؤال عن مثل هذه الأشياء jl‏ 


بذكرها والسؤال عنها نرمى إلى معنی خاص Ae‏ 
الالتفات إليه لیس ها هذا ^ الأملوب نیم فى فاعات "E‏ 


بالتظاھر يعدم الفھم + ویدف هذا التظاهر بطیمة الخال إل زيا 


m‏ فى إل فق التق . كديس الغموض أو 
أكوام يسهل عملية إزالته دفعة واحدة ليجل v» ae‏ الام 
الصحوب بالدهشة والائبار . ويمكن أن يحدث التغريب ایض بتقديم 
صورة استنائیة شاذة للشیء على el‏ هی الهوذج الذى تقاس عليه بقية 
الأشياء . وهناك وسيلة أخرى + تتمثل فى فهم الشىء من 
خلال شىء آخر قد يكون مناقضاً لہ تماماً . وهذا السبب تتکرر فى 


أحاديثنا Vo‏ عبارات مثل gle‏ لا أعنى کا .. بل ۰۰ و Eh‏ 
رت Gm‏ بالغاً ۾ » ومکنا . 
المریختی لابرفض اتقمص والانساج رفضاً 


باتاً + فهو يستخدم هانين الوسيلتين بقدر ما یستخدمها الانسان العادی 
وهو یقلد ATUL‏ أو يمكى حادثة رآها أو طرفة شاهدها وعثلها كنا 
فهو يقلد بعض الركات الضحكة هذا الفرد أو ذاك . ومثل هذا 
الإنسان العادى BAY‏ على من يشاهدونه أى نوع من أنواع الوھم + 
مع أنه قمص الشخصية التی يقلدها ویندمج فيا إلى حد ما : لکی 


الدينة « واستطاع کلودیل وهو يجاكيها أن يريط ب 5 
اللون والاتجاہ اللميز لعصره > أى کسر AM‏ السرحی ۔ 

بالذ کر أن أوبرا ؛کریستوف کولومب » قد عرضت بمصاحبة شرائط 
سینائیة وعناویں sigle‏ وباستخدا 

AJ التفرجين فى‎ wi إن‎ JU, 
ولقد واکب هلا العرض ہوا كير مسرحیات‎ . gould لیذ كرنا بالسرح‎ 
ولکننا نجده فى مسرحية والاستشتاء‎ ٠ برخت التعليمية الملحمية‎ 
الذى نتحدث عنه‎ GUL dal الخأخرة یمود لیحاکی‎ ٠ والقاعدة‎ 


وإذا كنا من قبل قد آشرنا إلى أن المجوم الراديكانى على الإيهام 
ال حى فى النتیل قد جاء من إيطاليا الفاشية . حيث کان ببراتدللو قد 


inum 
دو‎ EDI UE برقت . فق عام‎ 
وله الأعلى - مسرحيته +ست شخصیات تبحث عن مؤلف » المكتر,‎ 
1۹۲۵ فی عام ۱۹۲۱ . وف عام‎ 
ألانية» وأخسرج‎ oes 
(Bertola vere) 
لیا‎ sey فیجل - زوجة‎ 
حيث عرضت الال کے رجات لا‎ LUN اترو روما للفن » بزيارة‎ 
بالأصل الإيطالى ! وهناك من یقول بان بت ره نویر مارکسی‎ 
لبواندلو . فق مسرم الأخير يقفز المثل خارج در که رل‎ 
بل ينبغى عليه أن یکون‎ Hee لایکون بالسليقة‎ e udi السرح‎ 
قادرا على أن يملل فى برود شدید مشاعره الحاصة ء وأن بری الشخصية‎ 
ليس نیا‎ diss اتی ينها من الداعل ؛ وفی هذ اال يدو لتيل‎ 
لتدريب على أسلوب التغریب فى اقیل عند بریخت بوسائل‎ 
نقل‎ Gut : ثلاث : أولاها الحديث بضمير الغائب لا لشکام‎ 
إل جنب‎ Ge الأحداث بالزمن الاضى لا المضارع . والثالثة قراءة الدور‎ 
مع التعليقات والملاحظات المصاحبة له . على أن وسائل التدريب هذه‎ 
تند تاره إلى اليل الفعلى فى العرض المسرحى . فالوسيلتان الأول‎ 
مساحة الابتعاد المطلوبة للحيلولة‎ gly أن‎ 


تستيدف دوره نفسه . وعلاوة على ذلك کان 
برخت يسمح للممثلين فى أثناء الندربیات بالتعبير عن ملاحظائهم 
الخاصة ۰ على أن يعمل بمدلول هذه الملاحظات أثناء العرض ولو ۸ 
ينطق با الممثل . أما الأداء بالزمن الاضی فیجمل الممثل يلتفت بذهته 
إلى الخلف Uo‏ فبراعی ماسبق أن d‏ . وهكذا بقتزب عمل المثل من 
زر الذى عليه هو أيضاً بطبيعة امال أن يحفظ نفسه على مبعدة 
E‏ | الأحداث والمواقف التى وقعت + وعليه تفع مهمة روايتها دون 
اتورط فيبا . en‏ عند بخت إذن يعنى سرد MOM‏ 
وفضلاً عن ذلك فهر يرى أن مشاهدة jen‏ كالتثيل أى أن الشامد 
TEES se‏ رخ ٠‏ ومطلوب منه أن يظل على مبعدة ما 

هد أى من الحکایات الؤوخة امه على + خشبة السرح . ذلك أنه 
iu‏ التطور والتقدم : أى التغير الستمر ء هو سمة الحياة يعامة > 
فان على المؤلف والمتل > وكذا الشاهد ء أن 


ETT 


الخشبة والصالة » ویجعل للجمهور صفة المشارك فى العرض 
السرحی ٠‏ لا الستبلك فقط . بيد أنه من الملاحظ أن بعض الؤلفين 
لايستفيدون من شخصية الراوبة على نحو صحیح ؛ فنجده عندهم مجرد 
فرصة متاحة لإظهار المهارة فى استخدام حيلة مسرحية Te‏ . أما بريخت 
ققد آردبازاويةتمیع حدود المسافة P‏ وا i‏ 
للاندماج من جانب الممثلين أو اة مع كل الجهد البذول من 
جانب بریقت للقضاء على الاندماج اما n AR‏ 


بعض شخصیات مسرحه d i‏ وأخرجها بنفسه أو آشرف ۶ 
إخراجھا وقدمتا فرق الشهيرة Ayr‏ إنساميل 


ENT 


Ole آحمد‎ 


یتمکن من استیعاب سلوکها . 

ولعلنا الآن أكثر استعداداً eil‏ وظيفة الرواية فى السرح اللحمی 
بصفة عامة : وسرح بريخت بصفة خاصة . فهمتها الرئيسية هى 
إحداث التغريب . فی مسرحية وایلدر «مديتنا » » یقوم الراو 
وظائف ؛ أولاها أنه مدير المسرح > قھو یخاطب المئلین والجمهور ؛ 
وثانبنها أنه يشترك فى أحداث المسرحية الداخلية ؛ أما الوظيفة الثالثة ‏ 


الراوية فى مسرحینی وابلدر وتينبسى ويليامز يلعب دور همزة الوصل 


OD‏ راجع د . أحمد عقان : «لصادر الكلابكة 
Tum‏ 
عدد ۴ (أكوير توقيرب pee‏ ۱۹۸۱) می 
age and Audience, Cambridge University Pr QU)‏ 


Stan Drama,‏ ئل 
pp. 182‏ ,1978 
eran Schumacher cator Polite! Theater pp 956a B. C.C. E. (1%)‏ 
av‏ آنظر d eius us‏ حاشية رقم M‏ ص ۹۹ Vds‏ 
Nouveau Pretextes (Paris 1930), P. 19. en‏ 
Holthusen, Op. it . 110. oo‏ 
ES,‏ تعد مرح رها »لو عبد العزيز حمودة BAYA‏ للصرية ۱۹۸۱) من 
Ed‏ 
الكسرالإيام الرس ۲ يا د لاع PARC BRNO feto‏ 
بو beta bri dete Ett‏ 
عرض طلیق العد لمال تون المسرحية بالکوہٹ هذه السرحیة )4 ۱۹۸۲) بجاح 
ويإغراج الأستا أحمد عبد pid‏ . وارعظ أن الؤلف يماول متنا من SSN‏ 
الرهم السرحی دون جدری 
lb SIRE y‏ الدراسة gh‏ بين أيدنا Lian a‏ ہیں اهم الأرسطي 
ad‏ الفحتی ٠‏ ظارن فيه ہین #الاحمة » و والزاجیدیا ٠‏ 
سد سر antemporary Thester and‏ 
ce.‏ 
Slegied Melchinger; Theater der Gegewart, Frankart-M. Hamberg (Y)‏ 
pp 163 f. 3‏ ,1956 
(14) وجدير بالذكر أن جان بول سارئر بریط بین بریخت والٹراجیدیا الفرنسية الگلاسیکیة فى 
Je Ja‏ 
Jean Paul Sartre, «Brecht e les Classique, World Theater‏ 
pp. 11-14.‏ ,)1958( 
Hotton; o. cit, p. 109 e»‏ 
Ronald Gray: Brecht the Dramatis, Cambridge University Press 1976. (T)‏ 
reprint 1871, pp 1478.‏ 
۲9 اظر التكور محمد فورح أحمد : «الشكلية ... ماذا tid Qe‏ مل «فصرل ٠‏ 
adt at‏ الأول ١‏ المدد UU‏ ار ۱۹۸۱) ص 19۰ - Mw‏ 


Demietz e» 

)۲٩(‏ انظر د. ale‏ مکاوی : c‏ اللحمى + دار العاف SS)‏ ۱۰) انار 
۷ . وراج أيضاً د. مق سعد أبوسنة : الاغاراب فى فلسرع المعاصر من ie‏ 
مسرح يوتولد برشت ۰. Der De‏ الفكره الكويتية ۰ فد العاشر . العدد الأول 
(ابریل - مار - یونو 1894 ) ص MY‏ - ۱۷۵ وقارن 


Paul Merchant; The Epic (The Critical Idiom 17), Methuen and Co. 
Ld. 1971, reprint 1977, Passim esp. p. 71 f1. 


)۴٠(‏ وهذا ماتفعله جيزيل ق مسرحية di‏ » للذكتور عبد العزيز حمردة ؛ الشار إلا ف 


٠‏ هوامش 


Brecht On Theatre, the Development of an Aesthetic,» edited and (1) 
Aanlated by Joba Willett, Hid and Wang-New York, Eyre Methuen- 
London 1964, thirteenth printing 1977, p. 233. 


هذا وفى حالة عدم إشارتنا JI‏ هذه ind‏ إن ذلك بت LEW je aae Vd‏ 
AER‏ 
مندورات وزارة الإعلام المراقیة . سلملة الكتب الترجمة VY‏ مناد ۹۷۳ 


Hans Egon. Heltbases بس‎ Dramatie Theory» pp. 106116, in (1) 
Brecht & Celleston of Critical Kasay ev ed. Peter Demetr, Prentice- 
Hal; fac. Englewood Clits, N. J. U. S. A 1962. 


هذا وسنشبر فی الخواشی QU‏ ده ie ah‏ من الدراسات الهمة اختصاراً کا يل : - 
عععه 


John Willett; Theatre of Bertolt Brecht. A Study From Eight Aspects; (T) 
Metbses-London 1959, 3rd ed. University Paperbacks 1967, pp. 165 
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Erie Bester; «On Bets» la the Swampy; «A دسا‎ A Mens And — (D) 
Saint Jona of the Stockyards, pp. S1-88 ما‎ B. C. C. E. 


Peter Demetr Iotroducion, P. 15 دا‎ B. C. C. E. e 


ie Pte iE Bl cs وود ی‎ OD 
We adm brant buoy te سم‎ Toe epee 
Wea Otc Orid Urey Pre ret I 
om 
لد هد ی‎ pe Dn cia Fen ft ete 
مم‎ pa Jorn Prat V2 عو‎ 
he عن ارنباط نشأة الدراما بالألعاب الرياضية وفكرة الباریات انظر : د . أحمد‎ )۸( 
BPN الشعيية على غمره معطيات السرح‎ Vgl والبذور الدرامية فى‎ ia 
. ۵۳ - ٩۳ ص‎ OAM la) ۱۸۵ بیان » الكرينية عدد‎ 
wipe dbp alas کدی‎ Mta do دس ات‎ 
قار شار و‎ 
لمت مس ار مل 1م‎ 
سس مس ہت‎ 
RÀ . دراسة مقارتة‎ GAB الصادر الکلاسیکیة لمسرح‎ : oio أنظرد . أحمد‎ )۱۱( 
Loren ات و‎ an 
سی ندب هیهت رسیم سوت کا‎ ED 
exh 
فی ریخ والسرح پشیء من التفصیل فى کناب بعنوان «کلیویارا‎ AGIS نعالج موضوع‎ Qn) 
وشكسبير وشوق » . وهو على وشاك الصدور من‎ d 
للبحث رالنشر و‎ duh «المركز‎ 


e 


on 


«تلك الأرض التى وعدناها ء لن یکون من نصيبنا 
أن ندخلھا ؛ وستدرکنا المثية ونحن فى التيه ؛ ولکن لعل 
رغيتنا فى دخوفا : لعل إلقاء التحیة عليبا من بعيد هو 
خبر ماییزنا بين أبناء عصرنا .. 


ماثیو أرنولد 


BYE 


Whee dai‏ ونوس 


ہیں 


الظاهرة il‏ فى الإبداع العرى اخدیث ۰ والمسرحى بخاصة > هى تراجع الذات الفردية 


تاركة موضعها للذات Le‏ . وتراجع الذات فى وضعية اجناعیة ما » هو قرين الدخول فى A‏ 
الصراع الأرحب ۰ صراع الكعلة والكتلة dolly c‏ والجهاعة ؛ Rally‏ والفئة : حيث تتراجع العناصر 
البسبطة ۰ ويصبح التعقد والنشابك هما القانون ۰ وبضحی الطموح إلى صباغة رزية جاعة We‏ 
: لبس أكارمنه ثقلاً إلا الطموح إلى SEI‏ سمت i lis‏ هذه اخیاعة . آنذاله بتقل الفنان 


۳ 


صائغ الروىء إلى قرى العم Opal‏ :ارس السيامى ؛ آی یضحی بديلا من الصلح الاجناعی 
والنى فى العصورة الغابرة . 


تاجى محدد » تختلف كثيراً عن بنى أخرى » وبخاصة البنية 
الاجياعية فى أوربا ؛ فقد كان التطور التاريخى جناك نطوراً ‏ 
ae‏ أما التطور الذى حد, فى بلاد العالم العربی فهو تطور خاص + 
ex‏ > وتجاور bly pill‏ السلوك : دون 
تفاعل خصب وصحی يولد الجديد » ویخلق التجانس والانساق بين 
القم) ۲۳ . هذه التشكيلة تعنی أن a‏ السائد GE‏ صيرورة تاريخية 
تعتمد de Y‏ ترا کم رأس الال + کا حدث eaa‏ الأوں 
تحقیق استبلاك هذا ارأعال وتصریفه عن طریقین : أو 
the‏ عن طریق غرس القم الاستهلا كية ومجتمع الرفاهة ویوتریا 
الفردوس الأرضى + ely‏ تصریف غير مباشر: كاستيراد أدوات 


إنتاجية تقنية لایجتاج الا الجتمع + ولا هى تطور قواه الإنناجية . وحين 
يتطور هذا الفط 3 
معنا 


إذا ما استقرأنا دلالاته ‏ إلى أن مق 


وتراجع الذات الفردیة بوم 
Lye‏ جديدة ds‏ الساحة | dey‏ 
الوجود . وحین تتراجع الرومائسیة المغرقة فى ہوم US‏ ضيقة » 
وبشحب وهج الفردی والميتافيزيق الفج ۰ فاٍن ذلك إذ یعنی سيادة موم 
بدة : فهو يشير ف الوقت ذاته إلى حركة اکتملت أو هی فى طریقها 
1 « وصارت تفعل فعلها فى بنی ا جتمع ومؤسساته 
أن نری ف تاریخ العرب ا حدیث جدلیة سقوط وقیامة ‏ منذ ولج هذا 
الوطن العصر : مصطدماً بقوی الاستمار الغازية التى استهدفت سوقه 
الوطنية ومقدراته وهويته القومية على السواء 
صدامات كثيرة ٠‏ حاولا أن ینجز تحرره 
هوبته القومية التى اهتز تماسكها بسیب عاولات التطويق والتق,ولکن 
اللمح الأساسی فى صيرورة هذا الجتمع هو تذبذبه بين عامل التغيير Ss‏ 
Moga‏ » على نحو يرجح اجاء هذا العامل الأخيرء بحيث نظل الينى 
الجتمعية توج بتمرد عاجز ء غير قادر على التغيير الجذرى والکل . ومن 
هنا فان (التشكيلة الاقتصادية الاجتاعیة العربية 


زعة من سابق 


> وان کانت تومی» إلى 


الإجابة عن المعضلات التى تواجهها القوى الطاعة إلى نغییر هذا الواقع. 
ولذلك لن يكون هذا الفن محض تسجیل وثائق حرفی لثثر مفردات 
الواقع الغفل الب قصر والفن الطامح لاحتواء الواقع ؛ Je‏ 
التسجيل يعنى العجز عن اقتاس BWW!‏ الفاعل القادر على صباغة 
ات الواقع c‏ والولع بوصفه فى تبدده 


أخرى فإن قصر الفن انجدد على التحريض اللاهث خلف 
ن إل الولع بالسطحی دون الکامن فى الأعاق + ۳ 
be‏ وميا عن الإحباط والعجز السيائى والاجتاعی . وفها أرى فان 
دای ہی سس del‏ مسٹویات بنیة اجتاعية وا 
محددة ۰ فإنه يكدح خلف صياغة رؤية تجمع مع الشهادة على الراقع ٠‏ 
إجابة عن معضلاته تلور الجرهرى gna‏ فيه ٠‏ وترض على تغييره 


Y 


وإذا كان الأدب Ls‏ من النشاط GLY!‏ الواعی : الذى يحمل 
منه أحد صور الوعى بالذات pe‏ ؛ فان المسرح يعد وفقا 
لطبیعة نشأته أدواته ‏ من أكثر الفنون الإنسانية قدرة على التأثير فى 
مشاهديه . ذلك بأن العرض المسرحى فى جائب من جوانبه احتفال 
طقسی ؛ وق الاحتفال الطقسى یقرم الالتقاء الجسدى 6 والاشتراك فى 
Pre‏ ومراجهة اللمثلين ۽ بلق ضرب من ضروب الالتقاء 
es SLY!‏ نحو بت 
الأخرى . ولقد pl‏ درك الفنانون الثوريون. o‏ 
أقصى مايمكن دفعہ فيه من AEA‏ 
یل قاعة العرض ل ملت للجدل الاجتاعی والفکری والسياسى » 
بحيث ox‏ المشاهد من سلبيته : ويشارك فى مناقشة مأسانه ومأساة 
عصره » وصولاً إل الوعی بنفسه وطبقته وجياعته . وإذا كان ndi‏ 
مسمس هر نویل الألوف إلى شىء غريب ؛ يمرك الذهن : 
السؤال ؛ فإنه لابعدو أن يكون وسيلة لاغابة dy ٠‏ یکن برخت 
يبحث عن إغراب استطینی هر به جمهور مسرحه ٠‏ بل كان برشح 
وهو عاور تاريخ الإنسانیة وتجارب الفن ۰ be‏ عن وسائل تجمل 
من الفن سلاحاً SI‏ معركة الا ضدکل MU‏ لقد 


وبين التقديس 
ین » تحول الرجل إلى ساحة صراع إيديولوجى .وف 

الصراع الإيديولوجى يكتسب القتل غيلة مشروعية الدفاع عن النفس . 
dies eus‏ ريخت » الذی ينمناه الكثيرون ؛ إلى أن الرجل 
کان حزمة من نوتر القلب والعقل ۰ وأن هذا التوتر الحلاق قد قاده إلى 
5 موقف انتج عل حضارة طبقة ترى | مم ترجم فی النباية 
الما ۔ Mas‏ 


۰ فجاء إبداعه مثقلاً بشمات واقعه سلا كم ١‏ 
ولذلك لايتحدث هذا للقال عن بر 


محمد بدوى 


إن آليه الفط Sei bY!‏ فى دول العالم التخلف والعالم 
an‏ » تکرس غياب معيار ثابت لقباس التراتب الاجتاعى . وإذا 
٤‏ فتختلط الوجاهة 
الوروئة مع معابير الإنتاج ا حدیث » وتبدو الأوضاع الاجیاعیة 

مت متذبذبة وموز: ثير الوقع فى منظومة الإنتاج. 
الحدیث والوزن السیاسی والایدیولوجی الوروث عن الكانة القدية > 
فتتعدد الثقافات وتتجاور القم دون تفاعل - Ob‏ احصلة الطبيعية لذلك 
کله > fe‏ فى هشاشة الانساق الفكرية وتعددها »> Way‏ التأثير 
السیاسی للأشكال المنادية بالتغيير. 


ومن هنا تجح وسائل الإبدنوجية المائدة ء فى 
الديمومة على الوضعية الاب 


ID NE‏ ا ای ا 
وإذاكانت طبيعة الهط الر Jui‏ ای معیار التراتپ الاجتاعی 


مصالحها الاقتصادية مع مصلحة الأقلية الربطة جركة «Syst D‏ 
على نحو at‏ مصالح الفئات الأخرى تلتؤ E‏ 
المصلحة الاقتصادية غذه الشريحة المنشفة ع 

السکری » الا الثورى ها + 70 ایض 
لاقائدة هذا التغيير. وبرغم أن قوی E Batt d zu‏ 
عدوا من الفثات والقوی التابنة فى مواجهة قوى استمرار التخلف 


وتکزسه » فان الأمر TT‏ الهرد أو إرهاصات 
اتف . ويمكن للباحث ف بنى اجتمعات التخلفة أن بربط بين i‏ 
قوی الانتام ناج ونكوصها أحيا: + وجمود أبنية الوعی من ناحیةء 


wis,‏ التاق السياسية الطامحة إلى التغیبر من ناحية أخرى . ومن هنا 
دور المثقف العضوی بالغ الأهمية ؛ وهو الدور الذى يتمثل فى 
رتقاء بوعى قوى التغيير إلى مستوى الوعی بالواقع وحركته ومعوقات 
اندفاعه ٠‏ ومن ثم آلیة تغیرہ 


1 لبقية خاضعة لقانون التطور التاريخى ۰ وثانيا ‏ بتصادم قم 
هذه التشكيلة مع قم العصر التى تزع نو الاتصار على كل أشكال القهر 
«القسر ابشربین » وثالتا ‏ بضرورة دفع حركة هذا الواقع إلى أمام 
ليع المع Gl‏ أن ينجز الات التارییة لوط به إنجازها . 

n‏ إن رعی الفنان العرنى ا حدد بواقعه يتمثل فى إدراك هذا الواقع 
بوصفه بنی ASH‏ لاکن اقتاص معرفتا الا من خلال وسائط 
جدیدة على احتواء الواقع بتراكبه ورحابتہ ؛ ومن ثم 
یضی تبسيط هذا الواقع بوضعه فى کیفیات ee‏ تتحو متحي ابيط 
Ls‏ من اخلل فى النظر . وا يضحى إدراك الواقع Li Whe‏ + 
حين يوفق الفنان إلى طرائق التشکیل ‏ القادرة على احتوائه ‏ ومن ثم 


تجلیات اتغریب فى السرح العرف 


القاصرۃ تشکلات السرج Gal‏ 
ولذلك يرى ونوس أن عدم الاهيام بالجمهور هو السبب وراء استعرار 
الشکلات والأزمات فی مسرحنا : برغم كثرة المناقشات والؤتمرات 
ومايصدر عنبا من قرارات وتوصيات ؛ فى حين يظل الجديد فى هذا 
ا مسرح يبرق كومضات متقطعة فصب + لاتخلق نيار أو تکرس انجاها 

اع ونوس of‏ السرح ظاهرة اجتاعیة ‏ فان التركيز على 
الدرس Gat‏ للنص ء أو النظر الجالى فى تشکیل الأدوات والوسائط 
الفنية وبقية عناصر العرض المسرحى 6 دون درس الجمهور وعلاقته بكل 
هذه العناصر مجتمعة ء بعد من قبیل القويه والانحراف بالمسرح ودوره . 
ولذلك فان الیدہ بالجمهور يعنى طرح مجموعة من ال PUE‏ 
الإجابة عنباكل القضايا الجوهرية فى للسرح . وأول هذه !| 
بتحديد الجمهور الذى يتوجه إليه العرض . وهذا يعنى تحديد Àj‏ 
الجمهور الطبقية »> وصيرورته Lelie!‏ » وثقافته ومكونانه وهمومه 
وقضایا حياته . وبهذا بتحدد للفنان المسرحى الإطار الذى يتحرك فيه ؛ 
والقضايا النى تمثل هموما حقيقية للمتفرجين الذين أضحوا فى منطقة 
الضوء . آما ثانى هذه الأسئلة فيتجه إلى تحديد الضمون الذى ينبغى 
طرحه ؛ بعد أن حددنا الجمهور » ووعبنا تركيبه الطبق Uy‏ 
القيمى والسلوکی » يضحى الباب مفتوحاً أمامنا » لكى نحدد مانود 
يمه إلى هذا الجمهور ء وافدف منه : أما السؤال الثالث الذى یکل 
الصورة أمامنا ء فيحدده ونوس فى الإبداع المسرحى بوصفه علاقة بين 
رین » هما الفنان والمشاهد . وهنا ينصب السژال على كيفية Jua‏ 
وأدواته استهدافا خی وال ثرى » وتفاعل asi‏ مع التفرجين . 
ونستطيع القول إنونوس فى أسئلته تلك یبرز ماهو غالب عن الذهن 
الفنى » برغم حضوره ضمنا فى السياق ؛ بمعنى أنه يضع إصبعه على 
مايقبع بعيدا فى Gall‏ من رؤوس الکتاب » بتحديده للجمهور 
وللهدف من العمل المسرحى ؛ وعلاقة منتج الفن بإنناجه وبمستبلك هذا 
(cu‏ 


وإذا تحددت الأجابة عن السؤال الأول وهذا مایفعله ونوس = 
فى التوجه إلى الطبقات الكادحة ء فعنی ذلك أن الضمون الفکری 
والجالى سوف بتحدد فى تقدم مشاکل حياة هذه الطبفات ؛ وخلق 


فإن وجود حركة تضع a v‏ نصب 
gel‏ درجة من الاتصال به والتأثير ف 
ذلك E E‏ 
وابتداع الأشكال ٠ iyu‏ وكلا زاد Tad‏ هذه pen‏ 
الھور أصبحت وب مه » ۱ ان 


"D 

هذه العلاقة لن OSG‏ علاقة أحادية الجائب ؛ بل تضحى اتصالا بين 
طرفین يؤثر کل منیا فی الآحر ويتأثر یہ . 

فى هذا الاطار من العمل ا حدد التوجه ء والباحث عن ee‏ 


ay 


نیم د یت » برتبط بفهم الوصغية التارينية BN‏ عاش فیا فأُجبرتہ على 
أن بنحاز إلى القوی التى رأى Vl‏ هى القادرة على إنقاذ البشرية ما 
يثقلها ويعذبها . لنستمع إليه وهو يتحدث فى شعره عن هذا القترة : 

إنى أعيش حقاً فى أزمنة مظلمة 

الكلات البريئة خلت من Ol‏ ؛ والجبين الأملس 

يعنى عدم الأحساس ؛ ومن يضحك 

هو من لم یصل الباً المروع إلبه بعد . 

باله من زمان 

بکاد کون الحديث فيه عن الأشجار Ape‏ 

. بعنی السكوت على هذه ارام"‎ a 

ومن هنا » وضع برخت على عاتقة مهمة الصعود Vost‏ من 

مستوى الشعور بالتناقض مع البورجوازية » إلى مستوى الوعی VI‏ 
ودورها. ف Bs‏ 37 برت AUN‏ عن de‏ 


Jes cay Sa, 7‏ فی ااذ معت الملل 
همومهم ؛ ويراهن على مستقبلهم ۔ 

أن السرح فى صیفته الأرسطية فن أعافظ ؛ يترسل 
uv‏ الثابتة إلى تکریس القائم C‏ وتغریب كلقهور 
عن همومه الحقيقة ۰ وكان الطريق إلى خلق مسرح ESI‏ 
الشکل التفليدى » توطئة لتثوير مشاهديه وكان «التغريب» ى هلا 
الاطار » عض وسيلة إلى غاية . ولذلك فإننى أرى أن الاصرار على أن 
الإنجاز geal‏ یکن فحسب فى تأصيل مفهوم التغريب ۰ هو ولع 
بالدرس الشکل » واحراف بالمسرح الملحمى عن غايته ؛ لأن التغریب: 
es‏ فى السرح الآسيوى ؛ کا ترف بر: ij‏ 

حتى فى Uli‏ إبان ظهور بريقت 


gm 
۱-۳ 

ودون التركيز على أراء کتاب السرح العربى المدیث ‏ فیا پتصل 

بدور المسرح وأثره » والبحث عن وسائل جديدة تحتوى تعقد الواقع 


وثراءه » وتجعل من العرض السرحی قناة يمر عبرها الوعی Ji‏ 
الشاہد نحاول التوقف قليلاً لدى سعد الله ونوس ؛ الذى يبدو وعبر 


بالسرح - على المستوى النظرى ‏ حاداً للغاية » حيث براه ta‏ اجقاعاً 
: : وی آخر. ولسوف 
نشرها بعد مسرحيته الشهيرة «حفلة سمر من أجل © 


EIU fers‏ تيح لنا أن EAR‏ وی 
السرح » طبيعة وأثرا ؛ وکیف وظف هذا الوعى 0 

يبدأ سعد الله ونوس با جمهور » فذلك فى رأيه EUM‏ 
والصحيح للحدیث عن السرح ؛ مادام ! 
يلم عسرح خاص ثورى يشارك فى Je‏ 
المهدهدة الرخوة . إن البدء بالجمهور يق الفتان 


7 ER 


أجل ٥‏ حزيران» . کان قد عاد من باریس بعد أن شهد أحداث مابو 
اليسارية » متلا بقضب متوه » وكانت بلاده مثقلة بافزية الرة ؛ 
افزيمة التى جعلت انتمع عارياً ء مردً إلا من مثالبه (i‏ وصلت إلى 
ذروتها فى هذه المزيمة . 

لقد كانت هزيمة تیر صدعاً يفا تبدى أثره فى كل مؤسسات 
الوطن العرنى ومنظوماته الفكرية » بحيث يمكن أن بعد حدثاً دالا على 
تبدم بنی فكربة وسياسية ما . وقد كان الأدب من أكثر الأشكال Ves‏ 
عن هذا التهدم . وإذا جاوزنا الصراخ السیاسی الذى SAY‏ من الب 
بعواطف الجاهير فى قصائد نزار GL‏ » فإننا سنجد هذا الحدث وقد 
صار سيد للوقف لمدة من السنوات فى كثير من الأعمال الأدية ٠١.‏ 


تبدو مسرحية «حفل سمره على عکس کثیر ما كتب فى السرح 
3 مر أن تفي eei‏ السائد للسرج . .اما مسرحة 2 
اتعبیر؛ فليس ثمة حيكة تقلبدیة أو شخصيات ذات 


ال . ويرغم أن 
معروفة ؛ فان الجديد فى ثم 
الإنجازات التى ثقفها كاتا من جارب المسرح الم ومغامرات Bay‏ 
وبريت مع قضبة قومية » تنتمى إل بنية حضارية واجناعية عتلفة ; 
ae‏ المسرحية حوراً حاراً محتدماً » یقدم کثفاً Leake‏ 
وموضوعياً للمجتمع ومژسانه ۰ وتعرية قاسية لكل الصيغ الفكربة 
والسياسية والاجاعية GH‏ شاخت وتوغلت افزيمة فيا ٠‏ 
حزيران محض حدث بارز دال على خواء هذه السات وعقمها . 


نحن فى tom‏ أى أن الص بقدم t‏ مابرع پیراندللو فى 
استخدامہ » أى «السرح els‏ السرح ٠‏ بحي يبدو العرض السرحی 
بمثابة المرآة العاكسة ما يحرى فى ge cul‏ فى کوامن سرائرنا + مع 
نا لانعوف على وجه الدقة موقع هذا المسرح أو موقع المديئة 
gi‏ نناقش السرحیة قضيئها . نحن إذن فى رحاب التغريب OU‏ + 
لانعرف موی أن ٹم ليطا typ‏ قد rr Lap at Ol‏ عن 
DNE‏ 
يضم - دون cm‏ پلیسن الفراء ٠‏ ومسئوین ومنقفين : 
op hah ay‏ عدد من وین 


+ تمثل ف Wis n‏ 
الطرف النی جاك ساطت ار ens‏ الرظيق التمیز فى الدولة ٠‏ 

العاجز المغيب ٠‏ 
١‏ فى النظر دون القدرة على A‏ ویتقدم Pl‏ 
3 إل اجمهور c‏ متحدثاً عن أن لفزئمة التى حلت ليست نباية الدنیا ء Jy‏ 
بالإمكان الانطلاق من الواقع > والاندفاع نحو حلم جمیل یتحقق فيه 
النصر وا حیاۃ الآمنة السعيدة : باندماج الجهاهير العريضة الوه 7 
مع قيادتها ٠»‏ وذوبانها فيها : بحيث يبدو الجميع ۰ أى السلطة والجاہیر 
کتلة واحدة متاسكة : منطلقة نحو التصر 


محمد بدوى 


عمل جاعى قبل كل شىء. لکن لفظ «جاعی» هنا لفظ متمدد 
السطوح » وحال أوجه » وهو يصبح ضد السرح المنشود إذا فهم العمل 
الجاعى على أنه تاج مجموعة مبعثرة الآراء ء متضادة الرؤى » یکون 
عملها محض تراكم أو تجاور gue cata‏ المتازع ‏ متتاحرى الروئ 
متصارعین على ستوی الوقف الطيق . وبعبارة أخرى » بناج هذا 
المسرح السیاسی فى جوهره (وسیدعوہ ونوس بعد ذلك بسرح 
التسبيس ) إلى مجموعة من الفنانين تتضافر جهودهم جميعا فی عمل بومی 
متواصل » ثابت الأسس + يصبح كل واحد من صانعیہ وكأنه مسثول 
عن العمل برمته . إن ججاعية العمل هنا تعنى أنه عمل متواصل لمجموعة. 
من الفنانين الذبن بمنلكون حدا من التجانس وانساق المخزى ووضوح 

« مع القدرة على التنقيب عن الجديد من الوسائل وخلقها أو 
اقتباسها ثم تطويعها )45 بت فحسب سوقا فى وجه fad‏ بل 
cs‏ أحد دوافعہ . إ 


عن رفاقه » بل بقل اسر حواراً ic‏ پا ^ 
ونوس : بحوار داخل الجاعة الفنية : بوضح V‏ 
ویعمقها € وحوار خارجها . بقوم بین وین SEA‏ 
فى هذا الإطار ء لايد أن a‏ درا على التفرج القیام به . وقد 
کان برخت يمى أن السرح الملحمى سيواجه صعوبات جمة فى الیثات 
المتخلفة التي eT‏ جدل فكرى وسیاسی . فا الذى يحب على الشاهد. 
عمله لكى بتحقق مثل هذا ا وار بين المساحتين ؟ لقد شكا ونوس من 
سلبية ا ممھور فى تقديمه لسرحية «مغامرة رأس الملوك جابر» : برغم 
أن ونوس يلجأ إلى كثير من الوسائل gh‏ تساعد على کسر طوق ~ 
بين امتفرج واخبة . وق رأى ونوس أن على التفرج أن يؤدى ده 
مهما ٠‏ بوجزه ف ثلاث نقاط ؛ أولا أن يمى أهيته بوصفه طرف ساسا 
فی العرض : لإ تقوم له MU‏ دون وجوده ؛ وثانيا أن ینہ سلیته ؛ 
لأن مايدور أمامه پستہدفہ » ومن ثم لابد له من موقف ؛ وثالاً أن يشعر 
مسٹولینہ » did aby‏ من أى عمل SW‏ بشکل عام > ومن d‏ 
مسرحية بخاصة : نتائج خطيرة عليه بوصفه فرداً ء وعل وطنه أيضا . 
ولذلك برض ونوس الجمهور » ob ey‏ یکون وقحاً > e‏ 
العرض إن حاول تخدیرہ ۰ أو أن يتدخل ليلقن الممثلين Lee‏ عن 
ا جتیع ۰ إن کانوا Oye‏ منه ومن همومه . 
إن سعد الله ونوس فى بیانانہ يعى عمله ودوره > qul‏ افاجس 
الیل وهواجس cole‏ العامة . فكيف تجلى هذا الوعى فى إبداعه ؟ 
هذا هو السؤال » الذى يحاول هذا المقال الإجابة عن 


1-۲ 


بعد أن قدم سعد اللہ ونوس «حکاية جوقة الائيل» » قدم عمله 
الذى لفت إلبه الأنظارء وأعی به مسرحية و 


dA التغريب ی اضرح‎ oue 


لنرج (حاد اللهجة) أية خرافات تروی . مضحك انت وشخوصك 
الضطربون الصامتون . أما طفلك فهو دمية من ا خرق المهترلة . 
: کلات غير لائقة . 

أعوذ dy‏ من هذه السهرة . 

c‏ ريغت غاضباً صوب الصالة) : باسيد هذب ألفاظك لو 
سمحت : لست فى مقهی 

UR‏ يحب أن يقال ذلك اکٹ من مرة ٠‏ ماذا تقص عابنا ؟ أبن رأبت 


هزلاء انافهين المهملين؟ الحرب لم تحدث من مالة عام . ر 
على اندلاعها AST‏ من شهور . كلنا نذ کر جيداً ذلك الصباح + 
Her‏ الشوارع بالناس : کنا نتعانق .. کنانبکی . 
من الانفعال والحماسة لم نکن مذعوری الحظى متلبدی الوجوه . 
م - والله صحیح . 


زغردت النساء عندنا فی القریة حتی بحت أصوانين 
۳ ماذا تريد » هكذا تندلع اخروب فى الأفلام <n‏ ! 
ویرغم من أن السرحية تحاول أن تقدم صورة مسرحية صادقة عن 
المرب لأهل القرية فی مواجهة النيران ؛ ye‏ أن تجسد مابہم من 
Ge,‏ وشجاعة وتخاذل وغرق فى المآرب الشخصبة الضيقة ؛ e‏ 
Y‏ ترق إلى سنوی الحدث الحدث . نبا «تمثل a‏ ماحدث ۰ ونضنی على 
الفلاحين الفقراء بُعداً مأساويا وجالیا کاذبا . بحن رأينا الصورة 
الواقعية ۽ - هكذا یشق الصالة صوت جھوری لكهل فقبر » برى أن 
ilt‏ برغم اعتراضه على CA‏ لا يعرف القریة . القرية التى يعرفها من 
عاش بہا مثله . إن هذا الكهل هو حلم ونوس عن التفرج المشارك فى 
العرض السرحی . فهو يقاطع العرض بوقاحة ٠‏ وبصرخ SAWS‏ 
أمامه مهزلة . فالقرية لم تك هكذا اُبداء وهی تقف وسط الثار 
REP‏ مت لا تفهم ما يحدث : من غارب 
MIT‏ النی يحب علیا فعله ۴ ad‏ رأث قنابل voy‏ 
ES‏ کر لکنا لا تعرف ما الحرب : Sally‏ 
وكيف تکون : وفى ظة الواجهة مع ارب ظهر جهلها وانفصافا 
كان الجميع لا يعرفون ما الذى SE‏ فعله . صرحت الساء طباً 
للرحبل » وبکی الأطفال + ,34 الجميع علفین البیوت التی أحبوا + 


والحقول التى زرعوا ‏ والبقرات التى بات فى ضروعها ان . ترکوا کل 

الضنينة التى اکتروا با : ویرغم ذلك قنعوا بها وأحبوها . إن 
TAE‏ کی RAE‏ 
(3b :‏ 


ولکن لأنهم مشیرن + > لا بعرفون ما الذى بجری 
BS‏ يدفعون الوت عن میم 
منهم حض أشياء : تعرق ؛ وتنام : وا 0 
بالجنة . ثم يتفعل الکھل ویروح ٹل ما حدث حقا 
اغراب أو جلال درامی . وتتبی للسرحية بان 
إلى السٹولین لناقشة القضية ! ۱ 
EY‏ 

وإذاكنا فی «حفلة مر ہ مع حدث قومی ساخن + 
العرض, السرحی إلى مكان للجدل الطامح إلى خلق حوار 
zit‏ وائصالة . بيدف ا حض على الاکتشاف ؛ والتحریض على اتف 


ar 


SA على‎ oce إن بيدأ العرض » حتی يتدخل للؤلف‎ by 
أمامه » متهماً اخرج با قد أضق على نصه ماجعله يبتعد عن رؤيته‎ 

إن ii‏ ليس 3 
رادیکالی لكنه عض مواطن طمتہ المزعة فى Gall‏ فتأزم + وک 
I‏ . يحاول أن يؤمى فى غموض + وأن بہمس فى لیام ون 
يشير فى خوف . لکن هذا النص الذی يتوسل بالرمز والتوربة وال + 
تحول بين بدی pP‏ إلى إبيام وإغراب شكلى تقنى فراراً من المسثولية » 
واستدرارًا لتصفيق ساذج من من ill‏ الذين بظنون التصفیق لأئ إغراب 

يمنى التواصل مع الفن الغرنى ا حدیث : ويعنى - من ثم - میزهم عن 
العامة الرعاع . إنا هنا فى لب أزمة العقل المرق ؛ قثمة نص عن 
جه أن يلوذ من قهر المؤسسات بالرمز وال 
بھی پل مايخ قولہ . لکن هذا القول الذى يتخذ من BAN‏ 
زورقه » يغرق فى إبهام يتبح للمخرج أن بسلبه رؤيته النقدیة ليحوله إل 
عبث مہم مغرب ۔ 

وكان لابد أن يتمع الحوار فيضم إلى جوار اج والكاتب جمهور 


فى نقاش حاد حول EAI‏ وعبء pM‏ وهكذ ل رخ 
المسرحية فى البداية سا الخطير عن عویة الأمة > انحر شريد 
ذلك على الحوار بدیلا من النحوی . الذانية العاقر | 
* هل حقا نحن المسؤولون ؟ 
م : (ينتفض فجاة وکانہ انخذ قراراً . حركة ملب با ليوب 
ما يقول ) تقول هی الرآة ... حسن WU Cad‏ 


(يرسم مستطيلاً فى الفراغ ) سنضعها فى مواج 
ترسم قاماتنا مها علت ۰ وسننظر فى جوفها 
(يلتفت إلى الفرجین ) لکی نتحمل السژولية ء ألا ينبغى أن 
نکون موجودين ؟ 
م' : لیس وجودنا هو السؤال الجوهرى 
السزولون . نهرب 
کریه یفرح Us‏ وحولنا Pe‏ 
Fern "t‏ ؛ من الأهم أن نعرف من تحن ؟ 
ماهی هذه المراة (يعود فيرسم مستطیلا فى الفراغ ) تعالوا نساها من 
t‏ 
م :۰۰۳ (بصوت واحد) حقا من نحن ؟ : 
م ؛ السزال موجود قبل افزمة . فنتفض عنه الاب لاأكثر الات 
إلى اللعبة) das‏ إلى المراة ونسأل سطحها الصقيل باخاح 
نحن + فى الحوف ... فى E RE‏ 
عل هذه الصورة من النساؤل عن اهوية القومية » والتقیب فى 
ركام الواقع . يدور ا وار ویتحول المسرح (ذلك الکون الخاص الذى 
یکسب الفعل فيه صورته ٠‏ ويم فيه Gb‏ بکلات الناية > ویتحقق 
فيه استسلام الوجودات للموجودات + وتأخذ فيه كل حباة طايع 
المصير) ‏ إذا استخدمنا لغة E‏ تلصبری واللح 
من القضابا . وفى هذا الحوار ستحندم !| Y‏ وتصارع الروی» : 
فتهايز الانتماءات والثقافات > كاشفة عن ال المغيب التواری تحت 
ركام الدعاوى الإيديولوجي 


... بل نوعية هذا الوجود 
نتخلص من رائحة شیء 


وحيد لاينال حظه من Sel‏ والسرور . الوحدة موحشة ياملك الزمان . 


الفیل کی تخف وحدلہ . 
أفيال . الاف الأفيال . کی 


تمتلىء المدينة بالفيلة . 00 
وهكذا SA‏ زكريا إلى خائن لأهله ‏ ناجياً بنفسه » بعد أن كان 


متحمسا للذهاب إلى اللاك . وهو فى توجهه إلى الملك VL‏ 
فيه BID pate‏ وبدلاً من 
الحدیث بامم Jal‏ المدينة عن السبب الحقيق ء حول فرصة عجزهم إلى 
كسب ذاق له ء فكافأه الملك حارساً للفيل . وكأن سعد الله 
ونوس یقدم إلينا ا شعیة تبين لا كيف dé‏ زكريا إلى 
ولكنه من منظور آخر يقدم إلينا مبرر رفضه ومقاومته ! 


xe 
فى مسرحية «مغامرة رأس الملوك جابر» نحن مع عمل تغريى من‎ 
+ طراز حاص » امتزجت فيه البنية التارییة مع عناصر فولكلورية كثيرة‎ 
M All فی مستوبین هما مستوی الواقع‎ des فإذا نحن‎ 
Gok العينى الصلب الذی‎ QU ومسترى‎ ٠ الأسطلورة‎ 
كانت دالقیل و م أمثولة شعبية تبسیطیة هي‎ 
إلى ضرب من الوعظ الفارق للمتعة اللهالية » فان المغامرة‎ 
eH eis tu E 


d وتزع عنه اللحم والدم ؛ أما‎ ae 
وبصارع ويرئعش بالشهوة والوت‎ 
بداءة » نحن فى مقهی فی مدينة ما ؛ لکن هذه المديئة لا يمكن أن‎ 
الا عربية ؛ فالقهی هو المقهى العربى التقليدى ؛ برواده الذين‎ 
ای والقهوة » ويدخنون النزجيلة فى ہدوہ مجانی وتراخ‎ 3 
انتظارا لقدم دا حکواتی » . ویدو الحكواق شخصية مهمة‎  بیجع‎ 
حضوره‎ Fi کا يفعل شاعر فى مستمعيه . وعل‎ + ll ور فى رواد‎ 
PSL بوجهه الايد حاد الملامح » ترتفع الأصوات شاكية قتامة‎ 
مطالبة محكاية «الظاهر » ۰ أيام البطولات‎ NI ASA قصها‎ 
لکن‎ .۰ Wel «أيام الأمان وعز الناس وازدهار‎ ۰ ٠ والاتصارات‎ 
الحكايات فی كتابه ء وهو بعلم أن حكاية الظاهر‎ 
لم بحن حينها بعد . أما حكاية الليلة فهی تدور حول صراع الخليفة القندر‎ 
بالله ووزیره محمد العلقمى فى حاضرة الشرق القديمة بغداد . وهو صراع‎ 
والأمراء‎ Jedi اجقاعی فى جوهره بين مصالح فریقین من‎ ot 
عامة بغداد وكأنهم غير موجودين فى هذا الصراع ؛ بل‎ yey . Sly 
COUNT عن‎ be  هتحاس إنهم يحرصون على الغیاب عن‎ 
اديه‎ ٠ الصراع . وهم يحفقون ذلك برفع شعار «من بتزوج أمنا‎ 
1 عمنا ». وق هذا النظور يتقسم الناس إلى حكام‎ 
يتصارع أولو الأمرء يحب أن يتحصن العامة بالفرجة فحسب . وإذا‎ 
كان «صراع الوزير والخليفة » هو الصراع الأکبر والأبرز ؛ فان لالہ‎ 
: إكثرها فكرى جانی شاحب‎ GAM عددا من الصراعات‎ SE 
مع الرجلین الآخرین والنسوة : ویقابله‎ )٤( كصراع الرجل رقم‎ 
إعجاب الزبائن بفطنة جابر » ورفض سلوکه من الب‎ gl 


محمد بدوی: 


ونوس US‏ أسطورية ٠»‏ يحرص على أن 
ud e"‏ ا مب لكى dee‏ الجميع العرة 
الستفادة منها 


الجميع : هذه حكاية .. 
مثل* نون نون . 
T jt‏ :مثلناها لکی des‏ معکم عبرتا . 
ممثل" :هل عرفم الآن اذا توجد القیلة؟ 
ase‏ 6 الآن لماذا تتکاٹر الفيلة ؟ 
مثل* :لکن حكابتنا ليست إلا البداية 
مثل! :عندما لتكائر الفيلة تبدأ USS‏ أخرى . 
الجميع : حکایة دموية عیفة 7 
وفى سهرة أخرى سنمثل جميعاً نلك E‏ 

اتتكون السرحية من أربعة مشاهد ۰ يحمل كل Vete‏ عنواناً 
Je‏ خلاصته . لكننا لسنا أمام عرض مسرحى eel e‏ 
نحن فى منطقة ما ترتب على الحدث من تانج . إذ a‏ لك الي 
الدلل Js‏ طفلاً ٠‏ ونحن مع أهل المدينة وهم pe‏ طن الاوك + 
ويشعرون بالحزن والإشفاق ء والعجز عن عمل أى شی“ ilt‏ طليق 
يتئزه فى أى مكان » وى أى وقت بشاه ٠‏ دون شایق نذا ررر مر فر 
شرير متغطرس ؛ له فى کل يوم ضحية ؛ وهو لا بين عم SAM‏ 
الحيوان أو انحاصیل pally.‏ الحدث محكيا فى صيغة الماضى ؛ إمعانا فى 
التغريب ؛ ویحرص الكانب على ألا بأ بوالد الطفل أو أمه » حتی 
لا بضطر إلى تقديم مشهد مأسوى Jp‏ فى عواطف الجمهور المشاهد ۔ 
الهم أن الجميع ‏ رجالا ونساء ‏ اأعجز عن مواجهة الوقف » حق 
يقترح زکریا أن يتقدم الجمیم إلى اللك فى صورة جاعية ليقدموا 
شكواهم إليه » + لكى بضع حدا للفيل السادر فى غیه . علینا أن نلاحظ 
أن لاف برد تن إلى رقم لدم coi‏ :ول یسی موی 
زكريا . إشارة إلى تميزه . ثم يأنى الشهد الٹانی ویعنونه الکاتب بعنوان 
«التدربيات + : حيث زكريا يقود الجميع وهم يتدربون على طريقة 
+ مثيلهم ؛ لمشهد وقوفهم بين يدى الملك . والشهد الثالث أمام قصر 
اللك + وهو مشهد جد قصير: ليس سوى بضعة تعليقات متنائرة من 
أهل للدینة ٠‏ ثم Ob‏ الحراس Wald‏ للجميع بالدخول . وف الشهد 
الأخير أمام الماك نری ا مع وهم یدخلون > یتملکهم الخوف وافلع ۰ 
ويختلط فیہم الرعب من اراس بالقصر وفخامة أثاثه . 


وحین یدخل أهل المديئة فى. انحناء » يتقدمهم زکریا prr‏ 
الماك بالحديث ۰ يعجز اللجميع عن إخراج أصواتهم من حلوقهم . إنہم 
عاجزون » وجلون » دخلوا فى انحناء إلى اللك ليشكوا إليه قيله الدئل + 
وم يستطع واحد منم أن يتكلم . وحين تهم طفلة بالكلام » تمتد يد Ml‏ 
لتسكت صوتها الب من عاهات العبودية ء فيتقدم زكريا قاتلا : 


زکریا : Jie)‏ مايقوله UE‏ وبراعة) نحن نحب الفيل ياملك الزمان ۔ 
مثلکن غبه ونرعاه . تبجنا نزهاته فى المدينة وتسرنا رؤياه . تعودناه 


عبد الله : وهل أجهل ذلك ؟ .. ما قيمة هزلاء الأعران بعد أذ 
مراسلانتا (یلوح برسائل فى يده ) . 

ge»‏ ضيقه ) مراسلاتنا ! بل قل تازلاتا التى ستجردنا 
تقریا من معظم ولاباتا ee‏ 
عبد اللہ : (باحتداد) لن نعود لنتافش هذه النقطة o t‏ 
a‏ ازل عن شیء کی نکسب . دون 
تازلات ماکان SE‏ أن gà‏ بعض 7 بإرسال 
إمداداتهم : وبلا إمداداتهم لن یکون سهلاً أن paci‏ عليه . 
ايدينا ٠‏ ونخرك الوزير يسرح وبمرح d‏ 
بغداد ... يدعم قواه ویعزز مراكزه : وحين تواتيه الفرصة 
ينقض علینا ويصفينا ؟ (ص ۱۲۲ / (m‏ 

١‏ وأعانه يحثون عن عزج ؛ وها هو ذا مضطرب 
الأعصاب ۰ يعتصره الندم لأنه ded‏ برأى أعوانه الذين ارتابوا فى دعوة 
غاز إلى بلادهم . وها هو ذا الليغة يعرف مقصده ء ويفهم نولياه + 
Glad‏ بغداد » ويغدو الخروج بالرسالة أمراً مستحيلاً .إن الوزیر یرف 
آلية الصراع جيدا 6 ولا بد من الظفر بالسلطة ء لأنها تعنى تأمين مصالحه 
واعوانه . ولن یتحقق له ذلك إلا بدعوة ملك الفرس لدخول بغداد 
ون على النسوة لكنه الطريقة الوحيدة 
Ws‏ هو حار متوتر يطلب جابر أن يمثل بين يديه . لقد عرف جابر da‏ 
رر أن ينقذه من الوقف رأسه ۱ . وما إن 
GH‏ الوزیر per‏ يستعيد زهوه وثقته ؛ صارخا أنه سوف 
يعتصر أعدا جاعلاً منہم أضحوكة اد على مدى أجيال ad‏ 
ابتکر جابر بر حيلة تلخص فى أن جل شعره حت تصبر رأسه ali‏ من 
خدود العذارى ۰ ثم يكتب الوزير رسالته » وب 
ویکسو الرأس وق الكلات ۰ ویمدها & 
: زمرد القى پتلظی ر 


میسلب جنوده وینیون وب 


Wm n 
الین تلاحق ا‎ 


7 پالعودۃ‎ y » 


الأنفاس + ۰ مستعيئاً على مشاق الطريق وقلة الزاد بالفناء 
الطریق الذاهبة إلى بلاد العجم متعرجة وطويلة 
أما الطریق الا 
البرارى خضراء : ملونة ٠‏ لكنها ساكنة 
ولا تستطيع أن ap‏ جوادها مث . 
الشمس متوهجة : تتألق كالعروس ٠‏ لكنها مقيدة 


بدورتها .ولا تستطيع أن تہمز جوادها dia‏ 
أقسو على حوافر جرادی لأنى ملىء بالأشواق . 
كل ما يتتظرنى لا بحب الصبر أو القراق 


0 
é 


cT 


(4) , ولکن ا خیط الأسامى فی السرحية پتحدد فى جابر وطموحاته 

إن جابر شاب ذکی وقوی » وغارق d‏ هوی حسی عارم لجارية فى قصر 
الوزير . وهو لا نم بش فى العالم سوى أن بنال Me ntl‏ 
لا یمه فى شئ ؛ لاه 
ل اثار بين الخليقة والوزير فلن 
لکن الملوك «منصور » Sa‏ 
الأمر على عكس ذلك ؛ فها يعيشان فى قصر الوزير بوصفها من 
ماليكه . وإذا وصلت الأمور بين التصمین إلى حد الواجهة الساخنة + 
فإن الداماء ستسيل + والسيوف ستعمل فى الاعناق ۰ ومها یکن ارہ 
ابا التار ستصل إليه 

ال تعلبقات رواد المقهى + يلفتنا المؤلف إلى إعجاب أكثر 
زمانه » : و «لاشیء يشغل 


تاعب . ويزداد vi‏ 


ابر وفطنته + 98 وابن 


عبد الله : أصبحت اللحظة مناسبة للخطرة Ae‏ 

الخليفة : أوائق أنت من النتائج ؟ 

عبد الله : لولم أكن وائقا من التائج ما كنت لأقول أصبحت اللحظة 
مناسية 

الخليفة : لا تنس أن له أعواناً eal‏ داخل قيادات vu)‏ 


DE 

مسموح ... ولکن حذار ! 
أن يتحول ایال إلى dy‏ ۶ 
oF‏ 


أو يتحول الوهم إلى شغب ؟ 


کا 
عرقوب : أو تتحد الأحلام > وتتحول إلى أفمال ؟ 
السياف : موع . 


هذه هى الأسس التى تنم على أساسها اللعبة ا 
الأخير. وعلى هذا فإن الأحداث تدور فى مملكة خیالیة ء فى اولة 
لا ستخدام التغريب عن طریق التاريخ . ومن خلال مدخل وخمسة 
مشاهد وأربعة فواصل ۰ يستخدم ونوس اللاقات التى تقدم صياغة 
1 نة لكل مشهد ء تحتوى أحداثه » وتلخص ما فيه من 
وف بداية المسرحية tS‏ اک ا ٠‏ ون 


مراهقة » حالة . تحب E Ut‏ 


عرقوب : صبى di‏ عزة وخادمه dé ٠‏ 
اللك 7 + وسيافه ۔ 
ىر التجار : رمزا الدين والاتتصاد 
: الثورة وفکرها . 


وتيدأ الأحداث فى البلاط ۰ حيث نصر املك على Sel‏ والتجول 
وعل الرغم من ارتياب الوزير وتحذیرہ فا الللك يصر على 
استضافته t‏ دور الملك نہاراً OMS‏ حتی تناح 
للملك تسلية من نوع خاص + وى بيت ul‏ عزة Geb‏ بزوجته وابته 
وخادمه » پصطحب اللك ووزیرہ V‏ عزة وخادمه إلى القصر » 
وحددان لأم عزة موعداً لمقابلة الملك وتقديم شكواها إليه 


وف القصر يستيقظ الواطن أبو عزة وقد صار ملكا . وهو بدلاً من 
أن يبحث عن تفسیر ما بجری حوله + یشرع فى مارسة سلطاته بصورة تثير 
الإعجاب ؛ فهو يستدعى مقدم الأمن ويطلب الضرب بيد من حديد 
وتتحول اللعبة التى كان الملك يرى فيا متعة خشنة إلى 
وحين تأ ام عزة لا عرف شخصیة زوجها ؛ d‏ للك الجديد ci‏ 


معها بوصفها امرأة غريبة عنه . وفى هذه الأثناء يفلح الوزير فى استعادة 
مكانه . وتنتبى المسرحية ob‏ يصاب الاك ا حقیق بذهول بعد أن أنكره 
الجميع حتی الملكة 


آما عرقوب فقد خسر كل شىء . وسیقت عزة إلى 
وظل الثاثران زايد وابو عبيد يتحدثان عن Kall‏ 
تہایتہ . ثم ينتبى العرض المسرحى بتذ کیٹا ob‏ ما حدث كان رد 


بت 1439 
بدايته وحتمية 


لا الزرجة + ولا الزوة > » المراتب . 

الرأة By‏ حزام سرواا ان طال انتظارھا ۔ 

والثزوة تتخاطفها الایدی إن طال انتظارها ۔ 

رالراب يسرقها الطامعون إن طال انتظارها ۔ 

أقسو على حوافر جوادی QU‏ ملىء بالأشواق . 
وحین تصل الرسالة إلى ملك الفرس الذی بتحرق شوقاً إلى أن طا 
المهيبة » ویقراً الرسالة » GLY‏ جابر الى الموت على يد جلاد 
قاس أسطورى الخلقة . وتنتبى المسرحية بالجلاد وهو يحدق فى رواد 
القهى الذين رأوا فى تصرف الوزير غدراً وخصة : 

كان موته تحت فروة رأسه . 


1 xb 

قطع البرارى بحمل قدره على رأسه 

: xb 

كان يم بالعودة وجلاً Je‏ الق 

ننظرہ زوجة وثروة »> 

لکن بین الرت وهذه العودة 

المسافة سؤال ۔ 
Ya‏ 

فى مسرحية «الملك ہو املك ٠‏ » وهی آخر peel‏ 
الحضور Sol‏ قويا إنه هنا لا يتمثل فحسب ف رأصدآء نصية أو 
» أو اختبار NA‏ برجخت النظربة » اکا بلط رب 
إلى التقل . والفارق بين الرجلین ۰ أن بربخت فى «الرجل هو الرجل » 
وعياً حاداً بآلیات التغريب التقنية ء لا يقل حدة بنسق فلس + 
ورؤية متاسكة لا .۱۱9 

dy‏ «الملك هو لك » نحن مع لعبة ونوس الأثيرة » أى الإصرار 
عل أن ما يحدث هو حكاية تروى لتستفاد عبرتها ء أو لعبة بقوم بها 
لاعبرن محترفون 


عبید : (مناديا رسط الضوضاء) هی لعبة ! 
E‏ 


ومادام SN‏ قف عند حد کون IN‏ فان کل شیء e Ce‏ الا ٍذا جاوز 
الحدود إلى الفعل الوٹر۔ 

عرقوب : روورامه المجموعة الأولى ) : مسموح . 

السياف : (ووراءه المجموعة CAB‏ كو .. 

> أن المسموح وح قديم قدم البشرية ء كالدهماء والعامة‎ gus 
على حين نا الاخر عن المنوع فیدرج تحت املوك والأمراء ا‎ 
استقر الأمر على صيقة‎ Ge » وإذا شد الدهماء » شد الوك‎ 
للتوازد‎ Ub > مأموتت تتحدد فی جمل المسموح على قدر للمنوع‎ 
. والسلامة واستقرار الأمور‎ 

عرقوب : أن نتیل ؟ 

السياف : مسموح . 

عرقوب : أن نتوهم ؟ 


a 


جلیات اتغریب فى السرح d‏ 


النص ء غير متفصل عنہ . فنحن فى مقهی cu‏ يتبعثر فيه رواده فی 
قوضی المناضد ودخان النرجيلة وغناء أم کلشوم المتبعث من «الراديو ٠‏ ۔ 
وق هذا الجر تبدو تعليقات الرواد تلقائية ومرتجلة وغنية . وقد فرض 
شكل السهرة وجود «الحكوافى » : وهر أداة القص الشعی الأولى . أو 
هو - بعبارة أدق ‏ الوسيط بين الحكاية الشعبية والمستمعين . وإذا كنا 

- أكثر من مجرد قاص ٠‏ كأن یتفعل بقصته فیمٹل 


نری فيه ب وهو 


ما يقوله انه ى مسرحية ونوس حكواق حابد يقوم بدور الراوی ؛ أو 
هكذا بوجهنا النص : برغم أن هذا اخیاد زائف ؛ لأنه يتدخل من حين 
نا إلى معنى + أو ليركز على حدث ‏ أو يكرر لازمة لغوية 


وإذاكان الممثلون فى المسرحيات التى سبقت «المغامرة ... » يبدأون 
بالکلام بشكل استعلالى توجیہی فإن المبادأة فى هذه المسرحية كانت من 
نصيب الجمهور 
ن" : أى ... وماذا بحمل لنا العم مزنس هذه الليلة ؟ 
هذه الرة جاء دورها 
تقصد السيرة. 


UI مؤنس ... هل تحمل سیرۃ الظاهر أم‎ pra op 
. :(بهدوه : وهو یشرب الشای ) ما جاء دور الظاهر بعد‎ GUSH 

وذا كاشتهذه المبادأة تضعنا فى جو SUE‏ ۰ فھی أبضا تشير إلى أن 
وو يستخدم BYU 1 SL‏ ولکن مع عکس وظيفتها , 

فی القص الشمی يبدو الحکوائی مستجیاً لرغبة lA gut‏ 
مود رز یرتزق من غناء القص الشعبى : ولا يسعه إلا أن يلى رغبة 
الذين سینقدونہ المال بشکل مباشر أو غير مباشر . أما هنا فليس الحکواتی 
جرد فان منتج للفن ومرتزق منه ۰ بل هو الفنان المتسلح برؤية GM‏ 
والتمسك بدور ما لفنه . ولذلك تصبح العلاقة بيئة وبين جمهوره علاقة 
phe‏ 


وق مسرحية «سهرة مع أفى خلیل القبانى ٠‏ يتجول النادی بين 
الصفوف والقاعد مخاطبا الجمهور مجوهر العرض 


یاسادة با کرام ! 
من يدخل guru‏ 


ياسادة یا کرام ! 

تفضلرا ولانرددوا ! 

السهرة مسلية ومفيدة 

. واقعية‎ USS وفیپا‎ Uu 
سترون هرون الرشيد مع‎ 
وقوت القارب‎ 

iad‏ غرامية ipl‏ تلحينبة تشخيصية 
ألفها الشبخ أحمد آبر خليل القباق 
من التاريخ القدیم استلهمها 


i oce aueh 


av 


اللك : لبة » رعا كانت لعبة . (فجة إصدار الأوامر) من الآن 
فصاعداً اللعب منوع . 
امجموعة:(وراءه ) اللعب نوع ۔ 
اللك : e»‏ نوع . 
امجموعة:الوهم منوع ۔ 
اللك : واخیال نوع ۔ 
احموعة الخال منوع . (یصفق الٹھیندر والإمام ) ۔ 
اللك : pg S‏ 
اجموعة Py‏ ممنوع . (يصفق الٹھیندر والإمام) 
وعلى هذا النحو حاول سعد اللہ ونومن أن يقدم إلينا مفهومه للسلطة 
والصراع عليها . 


Y 

فى مقدمة مسرخخية + الغامرة .. » محدلنا ونوس عن حلمه الخاص + 
الذی یتمثل فى خلق ما بسمیه و مسرح التسييس 4. وهو مسج - کا 
یقول لا ونوس - بختلف عن السرح السیامی WS).‏ رک 
التلاعب اللفظی المتحذاق فى التسمية جانا : فان OY GA EO‏ 
التغربب GE‏ وهذا السرح | الم ۔ 

و«مسرح التسييس 0 ٠‏ فیا يرى صاحبه + هو حوار بین مات » 
الیل ھی العرض السرحی الذى تقدمه جاعة تو اتترا صل رع 
الجمهور وتحاورہ ؛ والثانية هی جمهور الصالة si‏ تعکس 9 كل 
ظراهر الواقع ومشکلاته . ولذلك يحاول ونوس أن يدا هذا اوار 
ومن ثم S‏ أن نفهم ولعه بوضع مسرحية داخل مسرحية » من کتب: 
«حفلة سمر.. ۰ : حيث تجری المناقشة بين الصالة با فيها من مثقفين 
وسئولین وطالى منعة ؛ والخشبة حيث CAI‏ والمؤلف وبقية أعضاء 
العرض من المثلین . وهو ما نجده أيضا فى عمله اتسجیل BOM‏ 
um‏ مع di‏ خليل القبانى » ؛ حيث بتحرك العرض بين عروض Jl‏ 
ز o6‏ السرحية فى القرن الناسع عشر وا جمهور من القادة 
کن و dan au iu‏ » فان العرض يبدأ بداية 
تكاد کون أرسطية » عدا حرص الکاتب على عدم ظهور والد الطفل 
حنی لايتورط فى تقديم موقف میلودرامی يستدر 


بل ووالدته 


الدموع . ومن ثم اتعاطف الوجدانی فحسب : دون الفهم الوضوعی . 
ص کب oi je‏ بشم تاه AS‏ 
الشخصية اشوریة الفاعلة فى العرض كله . تم بنتبی العرض بمجموعة 


atl‏ وهم بوجهون حديثهم إلى جمهور الخشية ٠‏ مؤكدين لهم أن 
تيدف إلى یا سی عبرتها . وهو 
نفس ما تمده فى مسرحية الك .. ۰۰ إذ يدخل الشخوص وأحدهم 
يقرأ للاحظات الأولى SEM‏ م أن يدخلوا إلى المسرح کا 
انوا مجموعة من لاعبى السيرك 

على حوار الخشبة والصالة على هذا النحو 
tn -‏ ومقحمة » کا زی فى ie‏ 
ما فى جابر فقد وفق الکاتب فى عمله : ویدا PAM‏ 
نہ سهرة منوعات + 0 


كان ونوس A‏ 


iit Ley‏ ات با 


والعبث ! . 


وإذا كان ونوس يحول وسائل التسلية فى المالیات الفولکلوریة 
وسائل متعة وتغریب + وذلك حين يجعل العلاقة بين الحکوائی وجمهوره 
علاقة تصادم + وحين يعكس موضوع التتکر : فإنه يوظف اللغة الشعيبة 
ly‏ بعامة توظيغا يؤكد مفارقة الل ol‏ الراهن . ولذا e‏ 
: بالاضافة [i ne‏ 


آبو عزة بلغة ا 
تکون مهجورة 
أصبح سلطان هذه البلاد ۰ وأشد القبضة ولو يومين على 
العباد ٠‏ (مغیا) أنقش pH‏ على بياضي I‏ 
اعتراض . طه الشبخ الحائن انخادع أجرّسه على حبار بين 
العامة ٠‏ ثم أشتقه بلفة العامة 


تح إل السجع 


ما لغة عبید وزاهد ‏ وهما رمزان 
على نحو يولد مع لغة أنى عزة دلالات متصارعة 


( هناك شعور بالحيبة والمسر + التذمر يشتد : والناس يطحنهم البؤس 
واخوف ۰ لکن التاقضات لم تنضج بعد . أقول للك ... وأرجو أن di‏ 
الإخوان الذين تحفظرا ما أقوله , امام اللك ON‏ طريقة وحيدة 
مفتوحة ۰ هی الارهاب والمزيد من الإرهاب ) 

. ويلجأ ونوس إلى تحقیق التغریب بكثير من الرسائل ای 
t ds Vade s‏ 
أدوات الثراث الفولکوری 
إيجازها فى Lud‏ ) 


٠‏ الحدث SE‏ دون حرص عل التشویق أو على تناميه . dy‏ هذه 


الحالة يستخدم ونوس الفعل الاضی توخيا للتغريب_التاريخى + 
وحرصاً على أن تظل هناك مسافة ما بين الأحداث ا Ner‏ 


ی الأخير الاندماج مع البطل وتقمص شخصيته . 

۰ التعريف بالشخصيات ونحدید علاقانبا بعضها يعض . فى تقديم 
بر متضمن فی الحوار ۰ مثلا نرى فى «الملك هو 
اللك » أو سیر مع أفى خلیل Stall‏ . وهذا ما فعله cà‏ فى 
٠‏ و وأوبرا BH‏ بنساث ۰ ۰ وكذلك فى مسرحية 
»لام الطية من ستتشوان ۰ . 


استخدام . اللافتات الى تشرح ag‏ أو n‏ إلى دلالته 
الفكرية .وى مسرحية «لملك .. ٠‏ أربع عشرة oak‏ لنا 
الاحداث أوتعلق Ut Me.‏ يلجأ ونوس إلى ال كير ما قدمه نا 
فى بداية للسرحية ۰ وذلك em‏ تتطور الأحداث إلى dax‏ مهمة 
ستزتب عليا تانج ides‏ 

0 
بان الملین اللذين قاما يدور 
دورى الخليفة المقتدر db‏ واخي 


درامی واضح 


Loa ile من‎ igh سخرية‎ d ed ودا ما‎ 


عبداللہ منهم . وكأن ونوس هنا کد معنى فکر یا 
خلاف بین التصارعین على السلطة 


يشير إلى عدم وجود 


حبكها وخنہا : ومع فرقته شخصها . 
سو Val‏ قصة القباى مع الشيخ سعيد الوا . 
الشخصیات حقیقیة والوقائع DR‏ 
حکایة واقعیة . 
جمعنا خیرطها من الوثائق والأخبار ۔ 
وسنعيد تمثيلها أمامكم الليلة . 
یاسادة با کرام ! 
تفضاوا ولانتردوا ! (ص ۱۱) 
ولایتتصر حدیث الملین إلى الجمهور على بدایة للسرحية ؛ 
فالکاتب يحاول بقطعه للسیاق أن يلفت النظر إلى ما يريد قوله  Veo‏ 
حدث فى مسرحية الیل ... ۰4 وکا توقف ا حکوائی عن القص فى فة 
توتر الموقض ليستريح قللا وی قدحاً من الشای فى مسرحية المقامرة . 
إن ونوس بحاول أن بضع جمهوره فى قلب العرض السرحی + وهو 
لذلك يبحث عن «القاسم ار بينه وبين هذا سهور + بحيث ig‏ 
هناك مسافة ees‏ الحوار والاختلاف . وتجذب الجمهور بعيداً عن 
الاندماج الذى ینوخاه السرح الأرسطى .. وقد جاء ,رک - من 
نم - على ANH‏ الفولکلورية ولا یتوقف Je dide ir eb‏ 
ERI‏ بارزة كالحكواق ٠‏ بل ax‏ إلى fae) ga iplo‏ 
الحيلة ٠‏ وهو عنصر بارز فى القص الشعبی العری ء حيك جى ألخيلة 
وسيلة خلاص فى موقف متأزم ۰ تعجز القوة الرعناء عن dee‏ ولذلك 
سبجی» «ملعوب ٠‏ جابر أو حیاتہ ليقدم حلا وز iE‏ عجو عن 
ole‏ وسيلة لاد من أسوار بغداد وأبوابها الى كان اخوس a‏ 
و هذا الاطار بلفت القاری» لمسرحیة « اللك .. سیت 
التنکر بدور كبير تکاد ر له لس . واتتكر فى قصصنا الشمی ينم 
TE‏ أن يتنكر الحليفة ووزيره فى we‏ 0 
قدا أحوال E‏ وعادة ما يسمعان فى WSS‏ أن غبناً وق 
جع إلى قصره 
م التالى أن يستدعى أبطال القصة التى سمعها EU‏ 
٠‏ أما فى «الملك هو اللك » فان ١ل‏ اتب ينسف صورة 
ہیں pom‏ 
من ظاله ؛ جاعلا من املك السأمان رجلا باحثاً عن ضرب فج من للنعة 
E‏ 


على شخص ما . وحين يقف الخليفة على جلية الأمر 
ليقرر فى الیو 
إل تسا 


الملك : لأن ذلك dy‏ عى أحيانا ... عندما أصفى إلى موم الناس 

وأرقب دورانہم حول الدرهم واللقمة . تغمرق 
متعة ما کرة و dapes e‏ 
القصر أن یتکر مثلها . واليوم شی 
ابتکاری ... آرید أن أعابث البلاد a‏ 
(ص QM‏ 

TU i‏ و ١‏ فهو 


pl السرح‎ d id جات‎ 


من الفارقة الكامنة فى حديث ا حرج - فى «حفلة سمره ‏ عن اندماج 
Jh EDD‏ & الذین 
ارده يسن نكرب نكا م عالاً مشدوداً إلى أجهزة هذه 
السلطة شدا قويا ويتجلى ذلك فى طرح السؤال 
الجميع كل واحد متجانس العلاقات والمصائح : بحيث نصل مع 
للسرحية إلى أن eH‏ مسؤولون بشكل مباشر أو غير مباشر عن 
يونيو . وحنى حين ينضم إلى الحوار ذلك الکهل الذى ELE‏ 
تواجه موب . 
على اختراقة + 


البداية . ونتنبى المسرحية بالجميع وقد قرروا التوجه إلى السئوولیت 


من نحن ؟ وكأن 


بسيب الإلحاح على A‏ الذى طرحه النص منذ 


عن مسثول 
وق هذا النظور : سبحل مصطلح الشعب ممم بدلا من 
الطبقة Ces‏ + ويضحى الاقم Fem‏ پدیلا من 
الصراع بيس . وتضبح الدولة محرد وسيط ببض فقط 


بابنة ٠‏ أو لتقل ٠‏ بعبارة 
أخرى . إن الدولة تظهر منفصلة عن الجاهير. وعندما تصبح الدولة 
جھازاً Utes Gg‏ عن الجاهير تنمو الظروف الملانمة للإرهاب السیاسی . 
Gy‏ مسرحية «الفيل .. » ثرى هذا الانفصال فى صورة حادة 
فالديتة حولت إلى طرفين منفصلين ۰ علاقتہما غير متكافة . الفیل رمز 
القهر الذى عارسه جهاز Joy yall‏ فته الملك : والناس ضحاباہ 
لبون ۰ الذين يعيشون فى نطاق ضیق مدرد من العلاقات 


أصوات : حقاً ماذا بیدنا + 


زکریا : أنا أقول لکم ماذا بیدنا .... نذهب جميعاً ونشکو أمرنا 
للملك . نشرح له ما Je‏ بنا ۔ ونرجوه أن برد أذى فیله 
bd‏ ]$02[ 


TEN] 
. أو الحديث معه . فضلا عن تقدم الشکوی‎ ٠ رفع أعينهم نمو للك‎ 
509 وإذاكان الانفصال يبدو فی «الفيل ... ۰ مبذه الصورة الى تفع‎ 
عن‎ ٠ ... المغامرة‎ OE فان الوضع‎ ۰ 
UBL ناس ف بغداد على أصوات حرس‎ 
راب بغداد لإغلاقها ومنع خروج الناس مہا . وكان‎ 
نبیه بشر‎ Fill من‎ We هذا یی لدى العامة أن الأنور قد بلفت‎ 
ONU O E عظم . وق هذا ال‎ 
n 


الرجل الرايع : ما أجهله کثیر . كنت أسأل إن كان بینکم من یعرف 
سیب الخلاف وتوتر الأوضاع t‏ 

الرجل الأول : بسأل عن سيب اطلاف !! 

المرأة الأولى : وكيف بمكن أن نعرف GE MU‏ السادة 

(vo رص‎ 

ين الطرفين للتصارعين : فقد is‏ 

خوف عظم يترجمه البغداديون فى تكائهم على الخبز > محاولين ابتياع 

آکبر قدر منه تحبا للأيام القادمة 


m 


من مسرحیاتہ ء مثل مشهد الجنود الإتجليز الذین یسلمون ملایس 
زميلهم الفقود إلى الال اشندی فى مسرحية « الرجل هو الرجل 

وقد استخدمها ونوس فى مشهد خلع لك ووزیرہ ملابسھا الرسعية 
belly‏ اللابس التكرية . عرص ونوس فى ملاحظاته للمخرج 


» على أن OS‏ مشهد حلق شعر الملوك 


ھکذا استطاع ونوس أن یقدم e‏ سرجاً فل عاولة نه 
لصیاغة رؤية فكرية يتوجه بها إلى الجاهير من الفقراء . فإلى أى مدى 
تضافرت هذه التقنیات السرحية مع رؤيته وعاله ؟ 
۴-۲ 

تحاول کتابات ونوس أن تلفت متلقيها إلى انطلاقها من موقف فکری 
عدد فى النظر إلى المسرح ودوره ۰ و مواجهة إشكاليات الواقع 
وما بطر عليه من نکوص وتقدم رمق هذ مدآ نع إل 
تصرشانه واه النظربة عن تجربته وأحلامه ومشاريعه ۰ وما له به 
نصوصه من إباء إلى هذا الفكر . على أن الناقد لا LS dp.‏ 
ما بقوله الکانب عن النص أوحوله ؛ لأن کل ما b‏ 
هو لفت وتوجبه إلى موقف فکری قد لا یکون هو ن 
يقوله النص من خلال عناصره ومن خلال ما بين PBI‏ 
علاقات ۰ بل قد يكون مناقضاً له 


es‏ عالم معد اللہ توس السرحی حول السلطة . والشحور 
حول السلطة بقود إلى اختزال عناصر الواقع وعلاقاته المعقدة SAS AA‏ 
جرد رمزتبسیعلی غذا الواقع ‏ بحيث Se‏ القرل إن الإحاح على هذا 
الرمز يجعله متصدراً eh‏ فتبدو الملطة بوصفها مؤسات سياسي 
واجناعية وثقافية VIS,‏ منفصلة عن الشروط الوضوعية ای Ve‏ 
وصاغتها على هذا النحو أوذاك . وإذا كانت السلطة - مثلة فى المؤسسة 
lei ciet‏ من مرف pled‏ وقیمی OU,‏ وقانوف + 
فإنها س من Ae‏ = ر + gat‏ أنها تعمل على تدعم نظام 
cse ait‏ 0889989 
سیاسیة وثقافية وقانونبة ۰ يمكن أن بر الاصلاح من خلال قنواتها . 


وقد اکتسبت الدولة صنها تم موضوعیا عن نسق من العلاقات 
والأفكار والرؤى . فی دول العام الى 
سمات خاصة . تباعد بيبا وبين الصبغة 1 J‏ 
الى تمكنت فی صعودھا ونہہا للدول التخلقة من خلق أ 
الأمر الذى لم بحدث فى البلاد التخافة بعد 
العلنة ى شكل وجود قوات عسكرية . وقد كان 
بن الضرورى لؤسسات الدولة فى هذه البلدان : ولأدوات سيادة 
لإديونوجية . من التركيز على هذا الاين ۰ مكرسة اعدد من الصيغ 
الفكرية التى كان أبرزها pU‏ على تناغم السلطة والشعب فى كل 
قي والفايزات . ويهرز ua‏ المسرحى jJ‏ 


الفحور حول السلطة ۰ منذ أن قدم Bins‏ مره حتى مسرحية 


واحد . تتعدم فيه الفر 


«الملك  ...‏ : وهی AT‏ ما أخرجته الطابع له . وإذاکان ونوس یسخر 


الجا بأكملها . لقد كان أهل القریة فى عجزهم عن فهم معنی المرب 


كأنهم تجسيد دامع للعجز عن الاثتماء فى «حفلة سمر » . أما Jal‏ بغداد 
فبغرارهم إلى الصمت يقدمون مبررات سيادة عالم القهر واستمراره . 


أن ذلك يعنى تحدد امجتمع shed)‏ رد 
de ES‏ . وبرغم سيادة الفھر وقوته فى dle‏ ونوس فانه 
وإلا اتعدم الفعل الإنسانی الخلاق : وتمدت 
Re E‏ حقیقة تولد الجدید من 
ead‏ ۰ وحمیة هذا التولد فكيف يحسد لنا تقيض القهر؟ 


السمة الغالبة على أصوات الاعتراض على القهر فی عالم ونوس هی 
سمة السلبية الطلقة : والعجز عن عمل أى شىء من شأنه أن يكون بدیلا 
للتخلف والارهاب فالمملوك منصور فى «المغامرة .. » يتوقض رفضه ما 
تجری حوله عند حد تحذیر جابر من الخطر ا حدق . وحين يعرف بنية جابر 

ی الخروج بالرسالة ۰ بالرغم من حصار حرس اللبفة یداد . لایفعل 
أكثر من الزن لاندفاعه ونهوره أما الرجل الیغدادی رقم )٤(‏ فإنه 
يقنع بمجرد الكلام أمام الحوانيت + وکلاها لابقف بعيداً عن ساحة 
spt‏ اف تلن رك ات الل ار ete‏ 

وفى مسرحية »املك .. ٠‏ بحرص الكاتب على إبراز زايد وعييد ؛ 
مشيراً با إلى البديل اتاریخی للمجتمع المتبرئ القهور s‏ 
لاعلان أكثر من الحديث بلق الدوجاطيقيين عن نباية عصور ٠ fll‏ 
توحتمية العودة إلى العصور الموغلة فى القدم ؛حیث لم نكن هناك ملكبة 
أو استثثار JUL‏ والجاه والنساء . وعلى الرغم V‏ فى حديثهها عن تطور 
اجتمع GLY!‏ من فجاجة تشیرال فهم رو اتیکی او ری 
de ete‏ جهل ونو عصادر فكره الکلاسیکیة إلا أن للره يمكن 
ان يغفر لها ذلك ۰ لو کان قادرين على تقديم فعل GL‏ خلاق 
هذا العجز عن الفعل لم يكن بإمكان عبيد . العاشق الرومانسى ٠‏ أن 
: إلى عزة . وهكذا GEG‏ الفتاة الماللة بفارس Joe‏ إل قصر 
الثوری لعالم ونوس . 


الوزير لیشبر مصيرها إلى الأفق 


۴٤ 
فرض توظيف أدوات التراث الشعبى التشكيلية واللهالية على نص‎ 
ونوس المسرحى النسق العام لهذا التراث : وبشكل خاص نسق الحکایة‎ 
QM وودندس » وهبانفیل + ۰ وهو نسق‎ ٠ الشعبية کیا حددها «بروب‎ 

حركة من السالب إلى الموجب على النحو التالى : ٠١‏ 
الاختلال سے التوازن 


أو مز 
التقص بے تصفية النقص 

والنسق العام Soph‏ » يتم على هذا الحو البسيط , فبعد 

أن كان زکریا واحدا من فقراء الدينة الذہ 

وقسوة الحياة : والعجز المادى ani‏ 

مكافأة له على تملقه تلملك . إن عاولة تقديم شكوى للملك تكشف عن 

التوجه السلطوى لدیه 


والصعود طبقياً > حول مأساة WALI‏ إلى خلاص فردی له 


em‏ وجد الفرصة سانحة أمامه لتصفيه نقصه 


محمد یدوی: 


وإذاکان عامة بغداد يبدون على هذه الصورة من cM‏ 
إدراكهم عجزهم ء ويحرصون عليه كآنه SM‏ الوحيد قى غمرة 
Sn‏ التصارعين على السلطة یہ 
وحینا يسأل أحد أعوان الوزیر عن موقفهم > يحيب الوزير قائلا فى 
ازدراء : «العامة .. ! ومن يبالى بالعامة ؟ لا.. هؤلاء PET‏ 
عاوف .... يكنى أن تلوح هم بالعصا حتی WR‏ وتبلعهم ظلات 
c PEDES‏ الإجابة التى يقدمها الأ عبد لله إلى P‏ 
! عامة بغداد تحدث 

أن تعرف رعبتك . أما نا فأعرفهم ine‏ 7080980020011 
0 يمضعوا تذمرهم ويبلعوه مع ريقهم . 
بهرولون ۰ لينبشوا الأرض من أجل تسديد الضرية ٠‏ . 


وإذاكان الأمبر عبد لله يخيرالحليفة بأنه لا يعرف الرعية + وإذا كان 
pl‏ القرية الدمرة فى «حفلة سمر .. ٠‏ لا يعرفون شتا عن المرب 
ولا بفهمون معنی للوطن ۰ فإن ذا أمر طبيعى فی ذلك العالم ادج + 
الذى تقوم فيه علاقة لك برعيته على أساس من کونم وسخا كن أن 
بنقذ اللك حين يشعر بالضجر . ومن ثم لا بوجد سوی i‏ لاجد SS‏ 
لذی يشير ei‏ الوزيواحين بقل مان 
ك الدينة عارية إلى هذه ET‏ کل ابا 
والاتجاهات والأفکار + فلاذا تعرض شحصك السامی للاحتکاك پالزنخ 
والوساخة ۔ 

وبرغم هذا الاتفصال بين الطرفين > الناتج AREA Cp‏ و عن" 
عملهم © والنظر إلبہم بوصفهم وسخا ۰ فان کل الغبوتین فى عالم ونوس 
لا يحدون وسيلة لاستعادة حقوقھم سوی التوجه إلى هذه السلطة 
Sat‏ هذا فى ١‏ الفيل .. » أما فى «الملك .. » فقد كان gall‏ مايتمناء . 
الرء أن يقابل اللك : 
أم عزة : كانت مصيية واحدة : وصارت مصبيتين. أولاد (UP‏ 
خربوا ديارنا. وهو اشتدت عليه اللولة ٠‏ وضاع عقله فى 
افلوسة . الحمل ja‏ ولا أعرف لمن أشكو بلانی . آه لو 
أستطيع أن أقابل ملك البلاد 
اذا ستقولین له؟ .. 
ماذا ساقول d‏ ! على لسای Det‏ من الکلام . .. سأقول .. 
سأقول : ياملك الزمان ۰ العيارون واللصوص Ed‏ 
البلاد ۰ وينيون أرزاق العباد . العدل نانم ۰ ولیس هناك من 
يفتش أو يحاسب . الغش رائج والتعدى سائد ix.‏ 
ولا كرامة ولا شریعة . (ص 9۰) 


way 
یضحی‎ ٠ فى هذا العالم للدجن : القائم على علاقات قسر معممة‎ 
الفرد عاجزاً عن الفعل . إنه فاقد للانتماه لیاعتہ ۰ غير قادر على‎ 


التواصل معها ۰ بل بضطرہ ضفط الحاجة إلى الاقدام على اقتراف 
EUH‏ فى حقها : مثلا نجد فى شخصیات زكريا فى ٭القیل » وجابر فى 
فى مالك .. : 

والقسر فى هذا العالم غير مقصور على القرد ۔ 


PPS 


بل يتعداه فيظال 


55 


"eM اتعريب ی سح‎ ove 


ce‏ وهيأت الشروط التى تخلق الأفيال وتجعلها تكائر. أما فى 
«المفامرة .. ؛ فان العقاب ينزل eue‏ لأنہ هو الذى سعی بتفسه إلى 
copie‏ عارضاً عليه خدماته : متصورا أن فى ذلك خلاصاً له من 
ET‏ 
یں 

لقد قدم توش عل مسرحیا : رحب الجبات : يتجلى فيه واقعنا 
he‏ حادة الخطوط والألوان ۰ محاولا أن يقدم lad‏ من فن ا مر 
3h‏ تحرص على التواصل مع جمهورها . وقد ينبمه بعضهم بالاخفاق فى 
Nile‏ ۰ وقد یراہ بعضهم US‏ يقدم حلا عبطا ۲ وهو معرض 
للرضوض النفسية فى الواقع العرى : وقد يرى فيه بعضهم کانبا حسن 
التوايا » تقدم تصوصه عالا مدجنا عاجزا مهزوما يتمحور حول Pol‏ 
قهره ۰ إلا أن ونوس JA‏ لا 

إنى أحلم بمسرح UE‏ فيه المساحتان ؛ عرض تشترك فيد السالة سر 
حوار مرتجل وغنى c‏ يؤدى فی النباية إلى هذا الإحساس العميق ماع 
وبطيعة قدرنا ووحدته ) ویجب علينا ألا نون من شأن الام ١‏ فهو دوم 
جنين الواقع وأداة نویله ! 


الآداب » ییوت ۰ الطيعة EU‏ 1۹۷۷ . وسوف ld‏ ب tendi‏ 
_٦‏ مقامرة رأس الملوك جابر - وسوف أشير إلا ب للقامرة ٠..‏ 
۷ - للك مرك - دار لين لدون للطياعة :یوت ۱۹۷۷ . وسوف أشي لھا اسم 
لك ٠...‏ 

Him 0n‏ ينف روليات من مثل ٭خلرقات فاضل ازریم » و الأنجار واغبال 
مرژوق ٠‏ مد الرحمن ميف « ووعودة I JA‏ ابحرہ حلم بركات ؛ وها Ur‏ 
دواوین مثل «شجر الیل الصلاح عید الصبرر : وه مل sal‏ الجميل و الأحمد عد 
الع حجازی : وہالپکاہ بین بدى زرقاء JA LM)‏ دنقل Vl.‏ الشرح ققد طهر 
ذلك فی i‏ يحاون من abl‏ لمصطق اطلاج + AP jy Joy‏ 
فرج ٠‏ ووأغنية عل للمر؛ لعل سا وہالزجاج »الیل رومان وهذه جرد مت 

LTEM 

۴۸ ص‎ dd 0n 

(Y)‏ ثم مقال طويل ؛ یدرس فيه صاحبه OH‏ بين caa‏ وبتبی إل af‏ أن 
ونوس قد قام با ہشبہ عملية والقصير» عل طريقة عتزق الكابة التجارية Gr)‏ 
ily oa‏ ری أن ول بطل Jee‏ هو الرجل »ابیت يدو نا مرا ؛ عل 
حين نشم بعدم الافتاع بصده ول di‏ عزة فى + للك ٠...‏ إل ملك من JA‏ 

1 أن یل مسرحت تفي لد 
الیورجواز: به بوث . وعل جيل ری مد 
اسر كاب مقال »رقف T‏ » ذلك فإن نافد آخر هو خليل العيمى بحلل مسرحية 
sy‏ انطلاقا من فشله فى اقا Hol‏ السيوسيولرجى الطب : برغم Pons‏ 
خلال ای . وق تقدبری أن برت قد مجح فیا بريد تفده + وهو إمکانة کیت 
السان کات سارت تركيه مرة ری عل نط عر Dim‏ أما رأى هی فيمكن 
أن يوصف بالجودة بعد تقته من جنه الإيديولوجية  o‏ 
« أحمد الحمو : (اللك هو اللك ٠‏ أم والرجل هر الرجل ٤‏ - بین سعد اللہ 99 
«(ley cay‏ الوق cult‏ امد 8 gg‏ ۱۹۷۸ء Res‏ 
» خليل اتعيمى : الكابة القهومية وسرحية اللك هر اللك تسعد الله ولوس 
BEN had cesi‏ باریس ۱۹۷۹ 

By عل سیل لقال - حكاية نال ولبات فی أن ليل‎ ay 

De)‏ رن لقال Fe‏ زا قاسم عن «لقارقة فى الق ال العاصر» . فصول . الع 
Sot‏ من del ad‏ 


wy 


ist‏ تعفيدا » وینطبق عليه النسق العام للحکایات الشعبية 
غير البسيطة ء الذى قدمه کلود برمون مع تعدیل بسیط : 


فجابر ملوك ذكى ٠‏ وشجاع مغامر : يحاول الصعود من هه 
العبودية والفقر sod!‏ إلى موقف bt‏ فيه حربته ويحوز زوجة فان 
وثروة . لكنه فى dye‏ صعوده يرتكب رذيلة الصعود القردى على 
حساب خدمة عدوه الطيق ووطنه ۰ فيكون جزاز 
القتل . وهو نفس ما يحدث لعرقوپ وعز 
و يعبر عنه النص على مان الممثل الذى sal‏ دور عرقوب قائلا : (لم 
أعرف كيف التصق بالذين مثلى ۰ وم أعرف كيف أصل إلى الذين 
Os‏ 

وإذا کان الكائب فد ترك زکریا بلا عقاب ۰ برغم تحطیمہ للفواعد 
الخلقية فانه قد أنزل العقاب بالهاعة ۰ لأا ہی النی آتاجث Sid‏ 


0 ربی ہیں وم لن بن i‏ یمق EM‏ ری لاتم 
الأرل . السة الأول . باریس ۱۹۷۸ 

)1( عمد بدری pes‏ الشکل عند ری السینبات ؛ - فصول . العدد d‏ من M‏ 
dt‏ ص MA‏ 

0 عن سرع بریقت بیکن dil‏ العرف الرجرع إل 
»بات برت ٠‏ نظرية ارح اللحيي » ترجمة . جمیل نصیف . منشورات وزارة 
الإعلام . اد Myr‏ 

RM . ججواى : ؛ بریخت » ۔ ترجمة نسي محل » مراجعة أحمد کال زکی‎ a 

1۹۷۲ iplb ASH العامة‎ 

ele‏ حمادة : فاق فى المسرح EA‏ امن الليحث «النشر. القاهرة 
^Y‏ 

)4( اص فى ہیر بيه وشار ci 2 ly elle‏ ترجمة سا Rad‏ الصرية 
itd‏ کاب ص WV‏ / ۰۱۳۸ القاهرة 1۹۷۱ 


شه 

d 6‏ بويفث : etl ety‏ ایس عي ما من ناحية الأملوب ٠‏ فهو ى 
طريفة عرضه وعاجته » وف تأكيده عل الجانب القن ٠‏ مریط بالسرح الآمبوى 
(Ci‏ رام ص ۱۱۲ من بای لد - رالات حررها اسکل 
رد وهومان سلجم . ترجمة sal‏ حلم ٠‏ ومراجعة : محمد مندور SANA‏ 
MY ipt as‏ 

LM" 

MA سعد اللہ ونوس : ويانات لمسرح عر جديد »مج لرنة‎ (A) 
10۷۰ usi 
ILI دار‎  » وج مقدمة ومارة رس الماك جام‎ 


A وسرحيات‎ gil adt 
لے قرف ونم یا‎ oun رم‎ (o) M رل‎ Cr 

فى يفية ال ب دح سر » فقط ۔ 
t‏ سهرة مع e di‏ الاق . منثورات اتاد الكتاب ارب + 
* - القبل يأملك الزمان le - ٠‏ واحد مع مقامرة رأس اللملوك جابرہ دار 


uf‏ ؛ رمٹررزنہ 
> أذ یب » Babs‏ 
؛ رسف رضا » مارك ثقيليبي 
Bose c dels‏ ع ؛اشدد سيفرات » eh‏ 
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کر یت سراف في 
Pho mite‏ اب 


مرجي فوںہ الما : رال godere‏ 
NO‏ 

pum PO حمسن سعيد‎ 
nv 

مرالمر نا : seed‏ الشائعة فن دنت 
العرببية المعاصرة .. 

نبيه غطاست : ارس المسطلمات EAE)‏ 
nv‏ 

EARL Zoe bn: شغي‎ 


e a d الي‎ 


Ed (eau ii 
Dewees »رسف مي » جس الي » مط انی » رجازیس »ابا ابا ھب ارھب‎ 
jV Ct > gue IH 


ف نشرم لدئ Bola‏ للج اجيم مکسبة 


uam‏ متشورات دانٹرۃ المعاجم LASS‏ لسبنان: 


بك مكتبة ودارنش رآ واله سول 


Y‏ شارع شواري ‏ الدورالتالت - ت المتاهع 


دانترة الما 


مکبة لب نان.: ۔بروت 


ees‏ أكار: 


بس ربسا e AWN, hy‏ لیا تحفيقا tpn GAs‏ س ے السایا ال وام 


yo EA 


» آرشرقردعان » بردى وبيّكرك » avc LUZ‏ کیا 


© أصدّرت دائرة الماج أكائرمن oV‏ ءغیں۔ ٥‏ ما قیدا لإعداد والطع 
والعاجکلهاموشته » Eales So puis‏ اللغوية RSI‏ من مصطلحات. 


٭ دعوة مفتوحة إلى کل مولف 422 معجم يرغب 


ردا غالی : le‏ 

فرضے ۔ عرفب 

pal ite n : 
—4- mb قيلت ۔‎ 

د.چري رهبة » کال اطپتدس : + رط اران المربية 
فب pain‏ 

z arie Mem 


با ای سية اطریة 


وکت : معي At‏ الیلر 
KV‏ 


CS 
بمصر‎ 


a 


T 


LA‏ مره 


بعد أنتونان آرتو 1845 MEA‏ من كبار رجال السرح ٠‏ وعل الرغم من أنه كان فی حياقه 
MEINES‏ ۰ فإنه ترك عدة مؤلفات مهمة ۰ بأق فى 
مقديتا ALS‏ لس وقربنه + Le Titre et son Double‏ ؛ الذى وضع فيه أسس 
o‏ ۰ ران له تأثيره فى IS‏ المسرح الفری المعاصر. 

BIO‏ برض مفهوم المسرح السائد فى النصف الأول من هذا القرن ؛ ذلك لأن المسرح 
ap‏ > فى نظروء لم يكن ”بعد قد خرج إلى الوجود ء وأن إنشاءه على أسس جديدة لاہد أن 
so‏ بل علق fe‏ وإثسان جنیدین فالسرح مرتبط فی ذهن ١‏ أرتو » بالكون ؛ وهذا ماتعلمه من 
المسرح duh‏ أو بالاحری- من المسرحين الياباق وافندى. فکتاب 

Bharta Natya Castra‏ ؛ وهر من أقدم الدراسات عن المسرح فى العالم : بقول على اسان 
لاله ids : Brahma « ys‏ خلقت المسرح مطابقا لحركة العم ... وللمعرفة للقدسة fes ٠‏ 
والأسطورة ... ولسوف يكون مكانا pal‏ وللترفيه gale‏ الاس + 


ارتو مسرح وألفريد (dm‏ 
Théatre Alfred Jarry ET‏ فى عام ۱۹۲۹ CAN‏ موضوعا للعروض 
ماه والأحداث الجارية © Pactualiteé‏ وهر یعنی ۽ على 
حد قوله > «الأحداث العبرة عن حالة الفرنسيين اخالیة ,40 
وقد أدخل فى البرنامج مسرحية «الأطفال على مقعد الحكم ٠‏ 
Les Enfants au pauroir‏ ۰ من تیف + روجر فاك 


بلا دمار ودماء Aly‏ 


ار y‏ ا المسرح ذات شقين ؛ اجناعى وفلسنى : وسلاحها : ؛الفکاعة فى جميع 
جو d‏ الضحك الطلق ؛ الضحك الذى يبدأ AE‏ 
الأبله ليصل إلى هزات البكاء العظيمة و۳ 


وفكرة أرتو عن المسرح جامت مطابقة NS!‏ براهما و فهو ولد وعندما Vu‏ أنتونان 
Sel‏ خلاقة ‏ ولكن على المسرح أن بہدم ماکان قانما قبل 
us! ey‏ ومن هنا GL‏ مايطلق عليه 
l'action négative‏ 27 حركة eal‏ السلبية . وهی ليست 


على هذا لس ؛ بل 


بعر م من حرکة لقدم mid‏ هذه ؛ فلا هدم 


وتدهور المسرح برجم إل أنه قد déc‏ لم الصلة مع ررح ١ ١ Roger Vise wall‏ وهی SE‏ غ کاس و 


nere‏ النأصلة فيه ۱۳.۰ ذلك ما 


بثير اقلق . وأن ey‏ فى خلق الثورة gl‏ ستحدث حا فى عا 


ويضيف آرتر إلى WEB‏ والسخرية «اللامعقول ٠‏ ۰ الذى يفجر 
ءالقوى Les Forces négathes + ibi‏ 4 الکامنة فى 
اللاشعور + وهو يدعونا إلى التساؤل عن أسس التفكي Shall‏ ء وقیمته 
فالسرح لابتوجه إلى «الفکر ه البشرى لیدعوه فحسب إلى التذمر وا 


ده . لیعود إلى وجود جدید . وهو هذا 
s à‏ 


لنظرية هرقليطس 
الحياة والكون قد انا ما 
Chios‏ ليعودا إلا مرة أخرى 


وهذا مايسمى بالعودة الأبدية وم d ed SP ob‏ لس ما 


تسایر euh Sp‏ الكرية 


تطبیق لفكرته الثالية عن السرح إلى المكسيك + وذلك لاكتشاف سر 
العمل الدرامى ا حقیق الذى بتزج بالحياة : ویعی أصوها ٠‏ ويعبر عا 
فى بعدها الكونى . إن فكرة مثل هذا المسرح لاصلة ھا جفهرمتا JU‏ 
عن القواعد حيث انا نظن أن « العمل gal‏ والعمل الال 
ییدغان إلى التسلية وإحداث أثر غير ملحوظ خارجی وعابر 0" فى 
ين ين gs à ot‏ للارسة c praxis‏ اش 


oi 
ن + وکل‎ 
ويي أرب ف عبادة‎ 40h 
یه اللقائية كلها » ۱۳۸۰ وللسرح ۰ کیا ذكرنا‎ 
سابقا : بہدف إلى هدم كل شىء مز ن أجل الوصول إل الجوهر بالطرق‎ 
ط اللتام عن خطورة العودة إلى الأصل وا جوھر‎ 1 
SH أو إلى فوضی الادة بوسيلة أخرى . ذلك أن السرح بعود إلى منبع‎ 
والحياة وحرکتا » بل «إن‎ OS 4 : 
وفرضی الادة هاوية سحيقة‎ . ۷۰ 
ا اتلة ؛ لا بقوی الالسان‎ Ons peice 
اة والوجود + فهى منبعها ومقبرتها معا . وفلسفة‎ 1 


py 1‏ السلیة أو التدميرية deo‏ 
cena at‏ مت HS Gps‏ 
مسرحية يحب أن تحتوی على در منه . فالسرح ۰ du‏ فى ذلك مثل 
الطاعون . عليه أن پوحی «بالقرى السوداء » GRAD‏ الوجود ؛ الى 
ستودی حا بنا إلى الموث والفناءعوالقسوة هى.إذزمحركة الحياة المؤدية إلى 
الوت والعدم : وهى تعبر عن الشىء التابع من'المادة نفسها 


فإذا كان Leben‏ ينظ إلى الشی» وكأنه شرط أساسى لوجود 
de‏ لابصل إلى مرتبة الکال فان رتو برى فيه محصلة y‏ لامتداد a‏ المادة 
» ولخركة الكون من احية أخرى . 
أو «الثاموس ؛ الذى بنظم الكون + 
للكواكب . وهو ینم عن Vall‏ والتوجیه 
نی تسیر الكون والكائنات 
الحية ء وتسمى حبذ « حب البقاء » ؛ التی يطلق علیہا أرتو اسم 
«الشهية l'appétit de vivre. Sn‏ : وهذه الإرادة أقوى من dy‏ 
الخالق للكون الذى joe‏ إليه أرتو  Démiurge dail‏ ومهمته صنع 
الكون والخياة فحسب ٠‏ دون اثندخل فى تسييرها ۰ بل إنه هو نفسه 
یصنع مايصنع بدافع تلقال «إن الإله ge‏ عندما يملق فهو بطيع 
. وهو لايستطيع 


وهذه الفكرة عن أن الإله صانع يخضع للناموس الکوفی ليست 
ة + فهى مستقأة من الفلسفة البونانية القديمة » ومهمة السرح هى 
التعبير عن الناموس الكو الذى يتمثل على المستوى البشرى فى التعلق 


حفيظة عبد العم 


oh حتى يشعر للشاهد‎ + de maximum d'audace « القصرى‎ si! 
وأنه اندمج وامترج يحق فیا تجرى على‎ c قد سجن فى مصيدة من الذیان‎ 
المغرض + وانقدرة على‎ ZB خشبة السرح : «إن مائبحث عنه هو‎ 

de‏ الرتبطة بالركات وبالکلات:  dub‏ برجهیه 
والخلق « والهذيان الذى اخترناہ وسيلة درامية آماسية ‏ 


ونری كلمة d'actualité».‏ أو الآحداث 
7+ +ب  et som Double‏ )۸۰ 
متبهومها الاجتاعى pet‏ فقط وأصالة 
enticité des Faits.‏ 1 


quem 
Vy إن استخدام‎ ty JUD السرح سوی‎ 
: إلا فیا پتعلق بالروح - پیدو لى محاولة وضبعة جداً‎  ةيروث‎ 
. جدا لاستغلال الأوقات والفرص السا حة و99‎ 


لم بعد أرتو يم إلا بکل ماهو ui‏ + حی ف ai‏ وق كك 
oti‏ السماوية ٠‏ أصبح لابری الا ماهو ملق EJ! URE‏ & 
جمعاء . فا یلفت نظره دفی سفر Zohr‏ هو SOE‏ 
لیب کالثر وهی معاصرة لنا کالنار :۴۳ .ؤللك>أن Jibi‏ هذه القصص 
كرد dena‏ 


جدید عن الواقع اخقیق للإنسان 
ionic tau‏ « 


تذحب إل أقصى دوافمها وأفكارها ٠‏ وتصل بذاك إل الحفيقة ؛ وهذا 


ما یہدف إليه الشرح ۷۰ 


RS =‏ اھ و ا ا 


pe سرح‎ 


E 
ويأخذ هذا الواقع ف مفهوم ار‎ 
والحكة . وقد وجد كاتبنا ماینشدہ فى مسرحية أنشودة الأشباح‎ 

dA لسترندبرج . وهو يقر ذلك‎ Smet des Speer 


E بالقصص القد:‎ SE - athe 
Saye E 2 ERRAT MEER 
. ۷۰ ذلك عتلك حل کل العقد‎ 


امتزاج الین دیونیزوس وأبللو . فإذا کا 
RES‏ إلى فوضی الادة ۰ 
يرمز إلى الال والنقاء والصفاء فى e a9 Jem‏ بندیج 
الآلهان إن دیونیزوس یفقد خطورنه على الحباة البشریة لبصبح 
للحياة فى اتجاهها و الستقبل خلق أشكال جديدة . لذا نان 
یقول : 

«المسرح بمتزج بقدر العالم من التاحية الشكلية . وهو بنساءل عن 
قضية التعبير بواسطة الأشكال ,9940 . 


وهويحقق Synthese SA!‏ بين قوى IAI‏ الدافعة وشکل 
الحياة الخارجى . ولقد حاول نی أن خصائص السرح الوسیق 
آراقص بواسطة هذا التركيب : ولكن أرنو بحام بتحقیق السرح التکامل 
أو المسرح الشامل » . لذا فهو یرغب فى التحرر من القواعد السرحية ٠‏ 
وإدماج ہآکبر قدر من التعبير فى أكبر قدر من الجرأة +۰ مستفلا فى 
ذلك إمكانات الإخراج كافة 


إن أرتو يطلب عرض الوضوعات والوافف بكل موضوعیة ممكنة . 


ولکنه برفض المدرسة الواقعية : حيث إن الواقع الحفيق ما يكون عند 


عن طريق الأشياه والموز للباشرة ‏ ,47 ۲ وعل الإخراج أن تن فکر 
أرتو عن «شاعرية OSU‏ المرتكزة على اللغة اللموسة ٠‏ النی ينطق بها 
كل مايجرى ومايوجد على Goll‏ . وهذه ال 


02-7 
نوایا الؤلف من لغة الکلام . لذئکك ييل JL)‏ 
إلى ذهن الفرج بإعطائها شکلا ملموسا .وم أمثلة ذلك 


ie‏ لت ہت 


بالحياة وحب البقاء : ولکنه بتخذ أيضا شکل القدر الذى يُسير 3385 
سلوك الإنسان وستقبله . وأرتو إعجاب إلى دور القدر فى 
مسرحيات «مترلنك WE ٠‏ اللاشعورى فى السرحية 


١ oh 


اليونانية الق ة بصبح عند مترلنك امبر لوجود الفعل + فالشخصيات 
لیست سوى دمی يحركها القدر » . 


on 


إبنى أبحث عن 
ئن أستطيع الصمود أمام قوى بداخلى تتحرق 


adl,‏ له قدر ودا 
شوتا لرکل ۶۰ 
pilis‏ بعدم وجود الحرية 


LAN‏ يعنى استبعاد فكرة 


. وى هذه افالة تفقد 


Amoralisme lll, الأخلاقية الثابتة‎ 

مفاهم الخبر والشر معناها المطلق + وت 
ن قبول القوانین 1 eos‏ 
الفكرة الثواب wil‏ ۰ إذا كان الانسان مسيرا وتابعا رکه ایا 
والكون التى ليس d‏ ی ید ؟ إن الشر يكون حت شر عق ایز 
حركة الکون فى قسوتہا وانجاهها إلى تحطم كل ما هو AG‏ . اهارتو يعي 

عن رغبته فى الوقوف بمعزل عن قواعد الأعلاق Lp em‏ 


وفاسفة T‏ المعبرة عن انجاه الكون إلى الفناء 

وکیا برفض أرتو باه المسرحية على قواعد أخلاقية ثابتة فهر بقصى 
أيضا فكرة ١‏ البنبة النفسية » للشخصية ۰ الى تيدف إلى استكشاف 
اللاشعور GUAE‏ + لأن مثل هذا النوع من الشخصيات لابصلح إلا 
Sele ot‏ وجراحى » يكرن امندادا للمسرح الطیمی الذى FS‏ 
النصف الأخير من ١‏ رن الاضی . فالبناء اللفسی للشخصية بحب أن 
يقدم بأسلوب «ميتافيزيق ٠٠‏ يقوم على الرموز والاستعارات.. des‏ 
الکانب أن پصل إلى الجذور النفسية والأسطورية للانسان کی نحدد معام 
شخصبائه . ومسرحية Les Ceci‏ النى کتبا أرتو تقوم مثلها فى ذلك 
أوديب - على الاتصان الجنسی بين اله 
۰ وهو ینمی إلى عهد ماقبل 
على الرغم من شا Les Cenci‏ تصر ر in dy Sale‏ 
فی القرون الوسعلى . إن عرض موضوع يمس البشرية وقضاياها 
والقدرية يعطى للمسرح بعدا إنسانيا شاملا . لذا فأرتو بيرغب 
أن يستبدل بالتفصيلات النفسية للشخصيات مايسميه «ميتافيزيقية 
الكلمة والحركة وائتعبیر OP‏ وهو بهدف بذلك إلى إقلاق الشاهد 
بعرض موضوعات أساسية كونية وإنسانية . ولكن کا بیغی آرتو العودة 


للصالة المستطيلة التى تذکر بدور العبادة بدلا منبا : وذلك 
القدسية إلى السرح . وعندذالث يصبح المشاهد فى متصف 
لکن التفرجین سیحیطون بدورهم 
| «مكانا مركزيا ٠‏ فى متصف 
: أى ق وسط الفرجین» ليجرى BG‏ الأکبر من 
بين الممثلين والفرجین يزيل الفاصل 7 
هزلاء وهؤلاء pe^ c9‏ بين السرح والفرج مکتملا 
الدائرة هی الوسبلة UU)‏ کل انباعده 
عن Uv‏ 
ارتو یرغب فى الوصول إلى حقيقة الانسان : ولکنه كا قلنا A‏ 
لايجبذ السرح السیکولوجی الذى يقوم على دراسة اتطورات الانفعالية 
E‏ مواقف معینة + بل هر يكتق باستعراض 
بعض الخصائص الداخية لشخصيات Qui‏ غطیةء ويسمى 

الشخصيات اطالیة من الانفعال «دمی د ٠‏ ولكن كل شخصياته لاظرج 
عن V‏ رموزا متحركة . 

والثيل Lal‏ ذو طابع رمزى ؛ يعطى بعدا إنسانیا عاما للدور . فأرتر 
نفسه كان ٹل بأسلوب يعد عن الواقغية ويقرب من التكلف , Y‏ 
عندما كان Jie‏ دور شارمان فى مسرحية Muon de Bordeaux‏ نقدم 

نر العرش وهو بمشى على أریع : وعندنا طلب منه PY‏ أسلوب 
یله قال له cni‏ ترید اليل الاقعی فهذا شی NM‏ 
زو بیغی الوصول إلى نوع من الحقيقة Ali‏ + وهی أمی من الواقع 
ولا فهو يطالب بأسلوب فى ef‏ بلق عليه اسم «الشفرة » لرمزيته ٠‏ 
اما من شخصيته الأصلية ليندمج فى 
vh‏ وليكون Lal‏ أداة طبعة فى ید اظرج . 

أما حفلة العرض فستکون ہو 
لاینکرر بل يتجدد JES‏ الك لأن السرح قرین 


القاعة 
الأحداث . هذا التبادل الدائرى 


وتصيح 


distanciation 


تلقائیة البادية فإن الإخراج وائٹیل لم يتركا للصدفة » بل إن 
كل شىء سوف يكون موا ونظام واتضباط + مثل حركة 
yo.‏ كل حركة وکل خطوة يجب أن ُخطط بدقة کیا هو JUL‏ 
فی الرقصات الإيقاعية لسرح جزيرة با . 

وفها يتعلق باللایس فان أرتو برفض الزی الحديث ؛ ذلك أن 
السرح يقدم قضايا نمثل البشریة جمعاء » دون التقيد بمكان أو زمان 
وإذا كان Le LIS‏ الزى الواحد : کیا هو ا حال فى مسرح النو دم 
GUL‏ . قإنه - مع ذلك يقدر استحالة ذلك فى السرح d‏ وهو 


np a 5‏ 
أفكار ge‏ عن طریق حركة الجسد ‏ كالرضية والنشوة والوت والبأس 
والأمل وغبرها من المشاعر والأحاسيس 


اج رقصات باليه ym‏ 


حفيظة عبد الم 


ومجموعة من السيقان واللحم الحى تسقط مع p‏ والأبدى والشعر 
[D a‏ والأبواب والعابد GAM‏ ... ,09 


چب أن تخار (3x‏ 
إلى أقصى درئجة ء فإن 
أرتو فوضوی بطبعه » duy Shy‏ اکتشاف نیت لت للسرحی + 
هي v‏ بالأشكال m‏ الهطية . فالدائرة مثلا 
فى مسرح أرتو ؛ فهى فى آن واحد «أداة Objet‏ ودشكل هندسی 
Figure‏ وحامل Support Scénique aw‏ ^ : لی ان 
العرض المسرحى يصبح دائریاءوالدائرۃ - بوصفها أداة ‏ تبدو فى 
مسرحية LesCend‏ فى هيئة العجلة النخصصة تعذیب البطلة 
١بياتريس ٠‏ التہمة بمحاولة قتل والدها . ولكن تلك العجلة ترمز أيضا 
إل الإرادة أو الناموس الذى يفرض على الكون حركة دائرية ودور 
مابين الوجود والعدم ۰ ويشرح أرتو ذلك قائلا : «عندما كيت 
QU Les Cent‏ أخضعت تراجیدیتی طرکة الطبيعة ؛ اتلك المركة 
الدائرية الى شیر ON‏ والکائنات » والتى تكن فى الثورات البركانية 
[m‏ 


وف مسرحية 
عجلة تدور ؛ آماق Les Cen‏ فالمجلة مرتبطة GAY‏ جم 
بينهها حين يفول : «العجلة ندور والسجن بصرخ واللةذت 
رمز للتكفير عن الذنب ۰ ولکنا أيضا تلالد ویکونچسا ماديا 
معبرا عن قانون دائرى محدد ۰ Jam‏ عل AON‏ یل GGG jer‏ 
وهی على عنبة الوت قدرا دائريا ٠‏ وهی تخشى أن تعود فى زمن من 
الأزمان إلى شكل ما من أشكال الحياة تقابل فيه من جديد أباها . 
فالكاتب يوحى الا بفكرةتتاسخ الأرواح ۰ وهی فى نظر الهندوس atl‏ 
درجات Lei‏ 


وق سرحیة امعم Les‏ أيضا تصبح الدائرة شكلا تكوينيا V‏ 
على تجمع الممثلين All‏ ین يتحركون مكونين دائرة ببس d‏ داخلها 
Juin‏ الذين يشعرون بدورهم بأنهم مطاردون من كل جانب ۰ وأن لا 
أمل هم فى الخلاص . وفی الفصل الثالث من اللسرحية تتكون الدائرة 
على مراحل ٠‏ مثلة فى ذلك طوق الحقيقة وهو يقفل على امین 
فعندما أشيع نبأ مقتل الأب اقش دقراس ف 


الذى يلاحق الأسرة . فالدائرة إذن SF‏ 


رح فقدماء الإغريق IF‏ مسرحا 
لين ء ولکن أرتو يطلب العکس + 
المشون حول التفرجين . عندئذ يشعر المشاهد يأنه جزء من 


vt 


ie» مسج‎ 


ole‏ الأسطورة عند الدوجون تصفن (طفولة ) الإنسانية ۰ فالبشر 
الأولون ء مثلهم فى ذلك ja‏ صغار ال ال ۰ أو مثل pall‏ واليكم + 
یعبرون عن أنفسهم بالإشارات والأصوات Au eel‏ بذلك 
وسيلة مبسطة وبدائية Ue‏ للعلاقات الاجتاعیة ۾ ,1۳9 


+ ومن ثم فان الصرخة تعبر عر 
قسوة السلوك الإنسافى : 


ad‏ پر کی ا تا 
«الوهم ه اللازم عند الشاهد . لذا فأرتو يقول عن الممثلين فیا mE‏ 
لت : إن کل واحد منہم سیکون d‏ صوت متميز ومتباين ۰ بقع 
بين درجة الصوت الطیعیة والتصنع i‏ للأعصاب ۰ .!” " USE‏ 

على الأثر الطلوب بالنسبة Spall‏ فان أرتو يطلب استخدا مكيرات 
cpl dran‏ و الصالة 3 . وحن يكون الشرت أعظم وأضخم 
& باخل النفس + وهو یکشف 
يضيف إلى انلصوت البشری APR‏ 
«الوهم ٠‏ لدی الشاهد 


eu الاتصال والاندماج التامان بين خشبة السرح‎ wi 
عسوسة وعالية تؤثر على حواس‎ E بن لوسیق + تھی‎ 


لاہعنی اخضاء الكلات كلية ٠‏ 
از الكلأت ابلة Slee‏ شديدة 


ذات الأبعاد ٠ WI‏ وتفترب من البانتوميم . ولکن رتو 
النوع الأول یسی — EE Méographie‏ 
ترجمة مباشرة للفکر عن طریق رموز حركية تمل أشياء ذات معنی 
Jil tal a‏ فكون من حركات بد E‏ ےت 


من الباتومم 


بطري انا نذ کر Ube‏ 
ys‏ الشرقیة النی ترمز إلى اليل بتتهرةا 
ینام فوقها عصفور قد أغمض عينا ويستعد لاغاضی GAS‏ :1۱9 


النوع الإیدیوجرافی نفصح عا يحول POLL‏ 
وشرودہ وکا بل 


الادة . ویتطور العالم فى اتجاهه من ek‏ 
تعجز عنه لغة الكلام + ومی تيح للمسرح أن يرجع إلى أصله لدي 
والميتافيزيق . إنها لغة الجسد التى تعید إلى الإنسان كل ذانه : ونقضی 
عل الفواصل بين الروح والادة من ناحية ٠‏ وبين سے 
احية أخرى بت عن ذلك hat‏ وق بين رد ورس ^ 

أن إشارات الممثل فى مسرح | رت ےت 


يعكس ہ نوعا من الينافيزيقا المتحركة » . gli‏ تسمو بالفکر JUI‏ 
ال gail‏ درجات المعرفة . ولغة الاشارات وارکات هذه يحب أن 


تصحیا صرخات نابعة من الجسد كى تعید الإنسان إلى لغة ماقبل 
الكلام . فالصرخات تصیح وسیلة لیر الاشر عن الا 
والفواصل ded!‏ بين الروح ali)‏ 


بل كبت كثير من غرائر الإنسان ٠‏ 
EE.‏ دن ع AH‏ مر هرق مت 
راسة gt‏ قامت با «جانفیف كالام جرييول ‏ 
Genevieve Calame Griaule‏ عن الكلام عند قبيلة 
La Parole chez les Dogons‏ 
أن الکلمة عند البدائيين فیا قبل الحياة فى مجتمعات منظمة م ي 
phonémes‏ 
كلات وجمل مبنية على اس وقواعد 


الدوجون 
الدوجون 


سری وحدات صوتية 


القسوة يطهر النفس ويقويها على تحمل الواقع وقد تخلصت V‏ تحمله من 
شر وشراسة وآثام . alis‏ الذى يهدف إل تقدیم مسرح علاجى ب 
أن يبحث فى جذور النفس البشرية عن موضوعات يستق a‏ أفكار 
مسرحياته : «إذا كنا نقم مسرحا فيس ذلك لتقديم مسرحيات بل 
الوصول إل لات النقس ؛ إلى ماهو خی وغير معلن ۰ وما سوت 
يحدث نوعا من التقجیر المادى عند ظهوره ۲٩,‏ 


وعندما پتخلص الانسان من كل مابثقل لاشعوره فإلہ مد WAS‏ 
ووحدته وتکامله » أُو ای کل مافقده بفعل الحضارة والثقافة + وعندئذ 
يصبح إنسانا جدیدا بلا خوف ولاضعف ٠‏ وکأنه قد ولدمن جديد ۔ 

cl‏ دعوة Dh‏ التطهر play‏ من أجل مصي بشرى أفضل ۔ 

وليست فكرة رتو عن دمار العام وخلق إنسان جديد سوی RIS‏ 
عن فساد حضارتنا النى تبددها الحروب والانفجارات اللووية . ومن ثم 
لا بعدو مسرح القسوة أن پکون اقوس الخطر فی de‏ اندثرت فيه 
ovi‏ وانعدمت القم والثل الروحیة۔ 


سرح القوة 


الانفعالية والعاطفية . إن ما برقضه أرتو هو الص الأدق للمسرج + 
فا مسرحلاينبخ أن نتبعث منه رائحة الأعال الأدبية المكتوبة ؛ بل إن أرتو 
پفضل الحوار الذی یرتیل فى أثناء عملية الإخراج » فى الوقت ذاته 
الذی بتم فيه اتا عناصر اللغة المسرحية GAM‏ من ديكور وإضاءة 
وغيرها . إن الوضوع ققط هو الذی بحده قبل الإخراج . فرتو بصرح : 
i‏ فثل مسرحيات مکتوبة ٠‏ ولكن سنجری عاولات إخراج مباشرة 
حول موضوعات أو أحداث أو اعال معروقة و 
لابقع فى أثاء العرض على ا جمهور ولكن فى أثاء الإخراج E des‏ 
لغة الکلام d‏ وحدة واحدة مع عناصر المسرحية الأخرى . ولكن ماهو 
عبر Les Cenei ORE‏ الى عرضت فى حياة أرتوء 
وجميع سرحياته الأخرى التى لم تعرض » قد كتبت نصا قبل 
وهذا de‏ 
رکا ذلك للمستقبل ٠‏ فهو ثم يفكر من أجل جيله ء بل من 
الأجيال القادمة 


والمسرح فی نظر أ 


الإخراج 


«الراجع 
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«إنتى أنتمى إلى العارضة التى هى الحياة ٠‏ . 

هذه dill‏ الواردة على لسان ael‏ أبطال الروالی الفرنسى الشهير «بازاك » » بمکن أن تسب 
إلى أى بطل من أبطال مسرح اللامعقول أو مسرح العيث كا يقال عنه بعامة . قاسم الباة ٠‏ راح 
بعض الكتاب المعاص رين برفضون الواقع بكل وسيلة وبأى وميلة ‏ كأنهم بريدون سحق هذا الوا 
الذى فرضته ظروفا اتقدين البالغ + والظروف الاجتاعیة والسياسية الناجمة عن حربين aia‏ + 
جھلتا OLIN‏ منابة ال او رقم وجردته من صفاته الإنسانية + فأصبح محرد شىء يبلك 
ca‏ یل كل sal‏ عل كل ماجيزه بوصفه إنسانا عن oe Lb‏ الأرض . ولكن + وقبل 
أن نستطرد d‏ القول ».ما میرح العبث ؟ وما Bo‏ هؤلاء المفكرين الذين اختاروا أن يقولوا لا + 
وسلكوا سلك RT‏ ورفعوا شعار الاستتکار فى السرح الحديث ؟ 

هلا gh‏ بلوضوع, الذي "ناوه . 


والقهوم الأصلى لكلمة الطليعة : هو مفهوم عسكرى کا نعلي ؛ وهو 
يعنى مقدمة الیش التى pais‏ على شكل فرقة استطلاعية فى جولات 
استكشافية خاطفة لتفقد حقيقة الأمور ؛ فيمكن للجيش التقدم فى 
عملية حرية سليمة . 


فيتعكس هذا gall‏ على هؤلاء الرواد الذين فضلوا 
oy Sal T‏ + وأرادوا أن Wt‏ من AUS‏ حركة 
البقظة فى جال الفکر الإنسانى ۰ وقطموا بذاك کل صلة هم Sly‏ أفراد 
القطيع المادی من البشر » فاستطاعوا Mek‏ أن علقوا أدب التحدى 
آمام الق البالية ء والمعتقدات المنجمدة ء والشعارات الجوفاء ؛ hey‏ 
الحياة coli‏ الذى یفوص فيه الإنسان فى عصرنا هذا 

ومعنی كلمة العبث أو اللامعقول » کا ورد فى معاجم اللفة > هو غير 
المنطق ء والذى لا يتفق Shelly‏ السلم لعامة الیشر ؛ وهر مضاد لأى 
تصرف عقلان أو عاقل على الأقل 

وربماكان تعريف الناقد «مارتن إسلن ہ أدق وأقرب إلى مأيصبو یه 
مسرح البث + فهو يقول : 

dr‏ ماهو عبث يكون بلا غاية 
مبتورا من جذورہ ا 
.يبدو الرجل فى عصر العبث ثائها وضائ 
عابثة » وبلا جدوى » بل ت 


.. والشىء العابث هو الذى يعد 
یقیة ؛ ولذلك 


هناك وعان من البشرء النوع الأول یتحمل الأحداث + M»‏ 
هم العامة من القوم ‏ أو القطيع البشرى الذى برضخ دالا للأمر الواقع 
iy‏ .وی نفسه يقاد من قلة من الآخرين ؛ و الآخر 
il‏ الأحداث ویتحکم بذلك فى مصی نع الأول + فهو یلم 
Ul‏ بتغبير الأوضاع السائدة ۰ ويعمل جاهدا على ایقاظ البشرية من 
Le‏ ورضوخھا واستسلامها للواقع الذى قبلته » والذى SH SAY‏ 
جرد اطروج منه 

وال هؤلاء ابشر الذین يشكلون. النوع ای بتمی المفكرون 
والفلاسفة والعلماء والرواد العظماء واترعون » لأنبم أرادوا تغيير الحياة 
tue‏ ؛ أو بالسيف » أو بالكلمة . وربا کانت الكلمة أکثر العناصر 
فاعلية فی ناريخ الشعوب ۔ 

وموقف الرفض بالكلمة ۰ هو الذى zr‏ جيل کتاب أدب العبث + 
أو أدب اللامعقول بعامة ء الذى لعب قيه المسرح دور الريادة > حى 
إنه سى فى البداية بالسرح الطليعى ۰ والمسرح التجريى » SES‏ 
التجربة الجديدة التى قامت نتمكس لنا فى صدق كامل ما أحس به وعبر 
عنه الرعيل الأول أو كتاب الطليعة 

وقد ظهر هذا المسرح فى الخمسينيات واستمر حق 
والذى جع بین کتابه اُساسا ء على حد تعیب الناقد ه ليونارد Sing‏ » + 
بتمثل فى +الرغبة فى رفض كل منہج يمكن اتباعہ ۰ أو إيحاد نیج مقان 


ایل مم 


E 


اء ey‏ سا صطدم مت ايام اللامنطق ۳۰۰ لقد أدرك 
هؤلاء الرواد أن هناك انشقاقا خحطيرا بین الإنسان العاصر والعالم الذى 
يعيش فيه : إن صح هذا التعبير؛ فهو من ثم - لابعيش بل 
يتعايش : أو يحاول البقاء على الفط البیولوجی فقط کا سوف نری 
وإذن فسرح الطليعة أو اللامعقول أو العبث (فکل هذه الأسماء ترمى di‏ 
هدف واحد) يشل نوعیة جديدة من السرحیات ؛ تعالج Dép‏ 
الاستنكار لأسلوب حياة الإنسان المعاصر وتفكيره » من حيث الضمون 
ومن حیث الشكل أو القالب المسرحى البحت . وهناك تعريف آخر هو 
«اللاسرح أو السرح المفاد ‏ عبطا - poii Anti‏ 
التعريف الذى up‏ مع الخط الأدبى امروف باللاأدب 
+ الذى بدأ يغزو الفكر المعاصر فى بداية 


 Alittérature. 


تقوم المسرح فی أعمق كيانه ؛ حيث 
6 المشاهد مباشرة وبدون مجاملة أو تحايل أمام الوقف 
الدرامی الذى يرى فيه جزءا كبيرا من مواقفه هو » بل بحس فيه بکیانه 
نفسه . ولعل هذا ہو سب رفض AU ur‏ لذلك 
السرح ؛ فهو بری نفسه فيه عاريا تماما ؛ ویجردا من أى زخارف أو 
عناصر تفلسف مشاعرہ وأحاسيسه . إن هذا المشاهد يمد نفسه - دون 
رحمة _ أمام صورته فى die‏ الماصر ill‏ يغرق فيه فى دیا pex‏ 
الزف الادى » ومجتمع بسوده العداء iM‏ والبغض واطررب المدمرة 
والأبديولوجيات الاستغلالیة ٠‏ بل أكثر من هذا وذاك أنه يواجه البشاعة 
العظمى فى عالم لم بعد يعرف إلا الإتاج والاستبلاك ۰ ولا وفت à‏ 
لکی يكتشف OLY!‏ صفانه CoA‏ أو بارسها مع نفسه ومع 
MEI‏ 

x 


P i Eo E 
Carnie SE ٭أرابال » و‎ 


البشرى فى انا العاصرء y‏ رفض القالب التقليدى للمسرح + 
A‏ النی يؤدى إلى الابتكار من 


الأسلوب والتعبير ؛ وأخيرا نظھر 
العرض : 
- بل وإثارته عن طريق حواسه وأحساسيسه الباشرة ء الأمر 
الذى يمعله يفكر فى وضعه المفجع فى هذه UL‏ 
فلاعجب إذن فى أن A‏ هذا السرح الحديث القوالب الألرفة 
والأماليب السائدة ء ويفضل علبها استخدام ley‏ مسرحية جديدة 
dea goes‏ وبوجہ خاص من اکتشافات الا 
العداء والدواقع. 


ومن ناحیة dipl‏ استمد هؤلاء الرواد حرفية «لويجى بيرائديللوه 
aigu Pirandello‏ ف طريقة استخدامه للسسرح فى 
المسرح c‏ أو البعد e‏ اللمسرح ‏ کیا سنوضحه فيا بعد 


لم یکن كتاب مسرح العبث يعتزفون على الإطلاق بالسرح النقلیدی 


جوزین جودت de‏ 


وخانقة حقا هى الحياة التى تبدو نا من خلال مسرحیات وبکت ٠‏ 
مثلا ؛ وهو فى تقديرنا أهم من جسد فكرة معاناة OLY!‏ العاصر فى 
إطار أدب اللامعقول ۔ 


من شتاء سنة ۱۹۵۳ بمسرح بابليون 
AE,‏ عن E‏ مشهد من مسرحية دق انتظار 
لصموئیل بکت ؛ بدأت علامات الغضب والاستتکا 
MOS‏ حتى إن الجميع ts‏ بالفشل الذريع هذه pil‏ 
ھا فيا بعد V unes ants M‏ 
شأما فى ذلك QU‏ مسرحية «المفنية الصلعاء » ليوجين إیوسکو > 
عق عل سرع A‏ خیت ہ بعد ph‏ سوت d d‏ عا 
۹ حیث قوبل المتلون فى بداية الأمرء بل اخرج shal‏ 
بالبيض الفاسد والطاطم والصفیر والضجیج وغيرها من أساليب افرج 
والرج الذى بعبر به جمهور المسرح عن ورته ضد مایقدم إليه . أما في 
بعد ؛ فقد اسثمر عرض هذه السرحية dy‏ نفس الکان »> pee‏ 
ساحق > إلى bay‏ هذا . 
ا اسر وراء کل ذلك ؟ تفسير موقن اجمهرر لد 166 
ثم الولع بهذا المسرح الحديث بعد ذلك ؟ وما الذئ SEES‏ نه 
ie es‏ مسرحية «ایونکو؟ 
أولا: من Ae‏ الرواد أنفسهم الذين Je lg fige SARS‏ 
إنتاجهم السرحی باللامعقول أو بالعبث ٩‏ 
0 و را دير 
نخبة من الأنماء المغمورة آنذاك » جمعهم 
موقف واحد وهو الرفض ؛ ولغة واحدة هی الفرنسية + فهم لابتمون 
إلى الحضارة الفرنسية إلا باللغة DES‏ 
جونيه + Jem Gen‏ 
«صموئیل بکت ۰ ‘Samuel Beckett‏ 
بدبلن ستة ۱۹۰۹ ۰ و يوجين ایونسکو و 
TIT‏ 
Arthur Adamov‏ 
Fernando Arrabal‏ من 
Georges Schéhadé‏ ^ وهر Ki‏ 
۸ يكن هؤلاء مدرسة حديثة فى الأدب أو مذهبا منبجيا فى 
امسر ٠‏ ولكن كان يممع بینہم + کا سيق ثا القول » موقن فلس 
موحد ۰ الا وهو السخط على اللياة بصؤرتها الحالية فى الجتمع الأوری 
pol‏ : والتعبير عن هذا الرفض بأسلؤب طليعى ساخر فى السرح + 
سی تارة بمسرح الطلبعة ء نسبة إلى خدائته فى هذا المفمار + وتا 
أخرى سر اللامعقول ؛ إذ كان فى الواقع BE‏ عن الدروب العقولة 
أو الطروقة أو اتقليدية فى جال المسرح احدیث . وأخيرا سی مسج 
العبث ء نسية إلى فلسفته فى العبت "o‏ 
Albert Camus‏ — وهو خير من عرف العبث قائلا فى 
٠‏ أسطورة سيزيف ٠ ٠‏ إن العبث يولك من التصادم الناتج عن هذا 


شحانه 


المبت ؛ الستمدة من ف 


M" 


مسرح العبث فى Lid‏ 


وعندما برقع الستار بری الشاهد شخصین يدو ede‏ الإرهاق 
الشدید والتوتر ء بنتظران تحت شجرة عل مقربة من الطریق , ویدو من 
الحديث الذى يدور ينها kel‏ ل 
متلازمين منذ سنين ء وهما يبادران إلى 
جرد قتل وشغل الفراغ الفائل الذی بشعران به : بعبارات جوفاء فى 
معظمها : نجرد الحديث انتظارا لجودو المزعوم 
استراجون : كل الناس سفهاء وق منتبى WD‏ (ینبض بمششقة : 

ويذهب ء وهو یمرج ء إلى الکوالیس من ناحية E‏ 


یتوقف وینظر إلى lw‏ ویدہ 
ويذهب إلى الناحیة العکسية : إلى e‏ امن » 
ويحدق النظر بعيدا . 


ينظر إلیہ EP S lak atia‏ هله ثم يذهب 


rov 


آه ! (یصق على الأرض ) 
aye)‏ فلاد يمير إلى قلب ارح وينظ ف ارس Im‏ 


m b) ! gu ابتراجون : مکان‎ 

فرحة . ب إلى «فلاديمير» ) هيا بنا ! 
فلادمير: لابیکن أن نقعل هذا 
آستراجوت : ول 1Y‏ 
فلادعير : إننا نتظر +جودو se‏ 
استراجون : آم » حقا . (برهة ) أمتأكد آنت أن هذا هو الکان؟ 
فلادیر : ماذا؟ 


استراجون : جفت دموع الزيزة 
هذا > اوقت الاپ 


فی تحديد المکان ؟ 


استراجون : الفروض أن یکون هنا الآن . 


yy 


الذى بنع ويس الجمهور بطريقة مألوفة ومتطقية » فى جو مريح 
zy‏ ألفه الشاهد وتعرف عليه »> فليس فى مسرحهم مغامرات 
عاطفية ‏ أو مشاكل اجؤاعية » تصل با ئة الدرامية إلى ذروتبا 6 ثم 
تھی نباية سعيدة أو مأساوية . وهم أيضا لابرون الياة كا بعيشها 
tee oU‏ بحيث تفصل وتحاك وفقا لرغبة الجمهور ودرجة 
ابه فا ء ویعیث مضع المؤلف Jelly Aly‏ هذه للطالب + 
ولكن حياة LM‏ العاصر - فى تقديرهم ‏ هی نسج أو مزيج من 
anal‏ والأساة ٠‏ من qual fr‏ والكمياء والذلة ٠‏ من 
المظمة والوضاعة فهى حقيقة أبدية ء تتأرجح من أقصى الأساة إلى 
أقصى اللهاة وبالعكس ؛ وتجعل النفس البشرية حقلا يتصارع فيه 
القلق والٹوتر من ناحية » والضحك والزل من ناحية أخرى . 
وقد كان «بکت » على حق عندما صاح على لسان أحد أبطاله : 

«ليس هناك شىء یئبر الضحك فى الدنيا مثل البؤس » . والواقع أننا 
عندما نشاهد مسرحية CSS‏ نكون فى حيرة > أنضحك أم نبكى على 
أنفسنا من خلال هذه الشخصيات التى تجسد لا على CMA‏ 
مأساة وجودنا على الأرض » أو إن ششت - مأساة الملهاة الک 
وھی الیاۃ 


أى ملهاة أو ای مأساة تعنى ؟ 

إن سرح ؛بکت ١‏ مثلا بعرض لا قضية WE‏ غي ردیر 
الاتظار المصحوب بالق البالغ بسبب شىء قد بحدث أو SAEI‏ 
وقد بكون هذا الشیء قدوم شخص ماتخلصنا من مصینا Gall‏ » وقد 
يكون الحلاص نفسه MÀ‏ العجزة البائسين الذين هم البشر. ف 
مسرحية (لعبة الباية) » Gi‏ عرضت على السرح فى سنة ۱۹۵۷ ع 
oy p‏ شخصیات تفر d‏ ضوهرمادی فا »لعل من 
لایکنبا الوفوف ۰ وهی هام » Ham‏ العجوز الشلول > 
والثانية لابمكنها الجلوس ؛ وهی شخصية'«كلوف » Cor‏ حادم شبه 
الكسيع ؛ أما الثالثة والرابعة فھا ؛ناجء aiding‏ 

Nagg and Nell.‏ اللذان cal‏ الشيخوخة منتهاها ٠‏ حتى 
إنہما قد وضع کل منہما فی صندوق قامة على حدة » ول بيق غه فى Val‏ 
سوی EL‏ فى الت والتكهن بآلام الغير. والكل بتظر لخلاص دون 


nm 


أما السرحیة الأخرى فهی «فى انتظار جودو » ہ التى سبق لا 
ذکرھا : والتى قدمها ا حرج «روجه بلان ML‏ 
۳ . وهی تعرض US‏ من الا 
«استراجون + أو دجوجر+  Estragon-gogo‏ 
نیدی و wy Vladimir - Didi‏ بتظران شخصا 
ju‏ على الأقل وهيا یدعی «جودو Godot‏ فهو بالسبة 
ا يعد اخلاص والأمل فى المستقبل ۰ وان كان أحدها فى اطمثنان 
مفرط لازاع فيه فى حين يغلب على الآخر القلق ثم ال + ومن ثم 
بیغ به اليأس درجة تجعلہ يكف عن أن i‏ «جودوه أو يأمل فى 


a‏ أنه ليست هناك مسرحية أو شخمیات أو أحداث بالعنى 
بل يتجه كل شی» على الإطلاق منذ inl‏ 
رل إلى شن هجوم عنيف وبلا هوادة على كل معتقدات الإنسان 
العادى ومقدساته : ظاهر أكان هذا لفجوم أم منت فنذ بداية هذه 
اللعبة اللعینة ‏ أى انتظار لاشىء ۰ تستطيع التحقق من رمزية هذا 
eye ai‏ من ata ee‏ الكلمة BABA rape‏ 


+ ق دنا السرح‎ sau 


رس" 

وقد حاول كثير من النقاد أن بقربوا بین وجهة نظر ‏ بکٹ + والفکر 
الفرنسى Blaise Pascal ٠‏ من ناحیة فی نظربته 
الشهيرة do) ٠‏ الإنسان بدون الله ) ۰ وینها وبين الفليسوف JI‏ 
*فربدر يلك بنشه « Frédéric Nictzsche‏ - 
E‏ اعتفاده (أن اللہ قد مات ) ٠‏ بل قربوا أيضا بين 
»بكب ٠‏ وبين الفنسفة الوجودية السارترية الملحدة 


ان الخلوص إليه فى ضوء العرض نفسه الذى 


وکل هذا 


حوائی ساعتي ونصف ساعة دول ظهور ۰ حودو ہ ء ویقال لا من آد إلى 


انعر لالہ | قد حضر يرما ما ف وقت ما 


جوزين جودت عهان 


فلادمير: de‏ 
DIE‏ 
ce‏ يعنى ... القصود 
استاجون ‏ إلى أن بأ 4 
فلادجير: إنك عدیم الرحمة 


استراجون : لقد جنا بالأمس ,4 


+ وہ فلا 


اوماد ادت عل ملا ار بین 
«دیدی » ووجوجوه إلى DD‏ یقدم شخصان 7 
Sin‏ ہ 


egi,‏ عندئذ el‏ السيد والعبد . وب 


صان اخران هما ہبودزوہ 
٠‏ أحدها بجر الآخر من عنقه 
یظل «لکی ٠‏ صامتا تماما Gr‏ یؤمر 
. فيبدأ فى هذيان لاحد له ولایفهم منه شىء . ثم 
ESAME‏ 
الشهد یتکور تقريا فى البوم JU‏ وعلی نفس الفط ۰ وتنتبی اس 
حیث بدأت 

ويمكن للمشاهد d‏ 
Se‏ «فلاد يمير» و ١‏ استرا 
لاباف Bs‏ 

وا ملاحظ ہنا تكرار المشاهد ونکرار النہایة عل ITO M‏ 
إلى أن يسدل الستار على نفس النظر sill‏ فتح عله رر وهر اا يزيد 
الأشخاص إرهاقا ونعبا وعجزا واحساسا بالطلل ریو پک می US‏ 
إلى الظهر والتعبير على غر احساس بالقلق ”انی 


. باه شعور بالانضماء إلى هؤلاء التعساء فى مشاركتهم انتظارهم 


Lucky Ponte 


من سیده بأن » يفكر ؛ 


يتخيل اتظارا آخر إلى ماشاء اللہ فالمصمر 


ن » أن بعظر هذا یی 


zz 
هذا الشخص الدى رما لم پوحد على الإطلاق‎ 
وهده المشاركه نبدو مقصودة من اف عندما يتحدث المثل على‎ 

خشبة السرح موجها عباراته إلى الجمهور أسيانا Ve ٠‏ يتحدث فى 
أى أن المشاهد يمد نفسه فى عملية اندماج كلى : لا من 


وهدا ہر القصود 


فى التساول 


دى الاحدوى سه ولا هوادة فيه ؟ 


تری من وجودو « ١‏ أو ما فائدة الانتظار 


Le La‏ قطعا غير مسلية المعى الدارج 


أنه uid rese eer‏ . وهل 


انسرسی هنا دائرق 


م ماهو إلا تكرار سحيف ما سبقه 


له رلا ماناو تا می فا 


مسرح العبث فى فرنسا 


مثلا » بالنسبة إلى الإنسان المعاصر ؛ فقكرة اللجوہ إلى القوى العلیا أو 
إل الله سبحانہ وتعال : لم تعد قائمة » fy‏ تعد مكثة فى Je‏ عرف القنبلة 
c‏ وذاق مرارة الحروب البشعة والکوارٹ الناجمة 
الدمار والاستجار ؛ وحلت به أزمات اقتصادبة 


al‏ أولا إلى حرمانه من نعمة الأمان بصفة عامة > وٹا: 
٠‏ م بعد ماك کان 


تشوه الجتمع بطريقة ما 


قدره ووجودہ ؛ Ue‏ أوضحت الفلشفة الوجودية ؛ ومن بعدها فلسفة 
العبث نفسه ء فلايمكن لإنسان أن برجم سئولية وجودہ إلى قوة 
يعنمد عليها فى كل شىء > ويعلل با حدوث کل شىء 
لقد صار حا على الإنسان إذن أن يتحمل بشجاعة وبصفة شاملة 
ae‏ وجوده ۰ مع علمه بأنه لاعون له ولا أمل فى الفرار من المصير : V‏ 
عليه ألا يتظر أبة مجزة دينية أو ميتافزيقية ۱ فالوجود البشرى 
Ju‏ من العدم وبغنى فى العدم . وإلى أن ۶ 
اجه واقعہ على نر ماتفعل شخصيات السرح . 
وخی مثال على ذلك ٠‏ وجود «ناج ؛ و «ميل + محبوسين فی صندوق 
id‏ یر قادرين على الخروج منہما إطلاقا 


الثىء یتکرر بصورة أخرى فى : دآه ! الأام 
الجميلة + ۰ حیث تدفن الشخصية | وهى حیة : ولکنبا 


مدفونة حنى نصفها فى تل من الرمال أو التراب ولا بظهر Vo‏ سوی 
رأسها وذراعیا , وهی نستمر فى حوار مع نفسها ؛ تستعرض فيه 
حیاتہا 


وأى محاولة لفرار من هذا القدر انحتوم ؛ هی إما مستحيلة بسیب 
العجز للادی » کالشلل والکساح والشيخوخة والرض ؛ وإما 
الفشل الژکد . والبشر ملتصقون 


أصدقاء » کیا رأينا فی حالة «دیدی » و «جوجوء؛ و «لاکی ٠‏ 
وبودزوه ۰ و ناج + و «نبل 2٠‏ و «هام ه و «کلوف ‏ 


أما عند یوجین إیونسکو ہ ‏ قتطالعنا فكرة الناية أو الفناء البشری 
اتوم فی صورة أخرى هی فی رأینا isi‏ تأثيرا وشراسة لأنها فی قالب 
هزل ؛ على نحو ماستری 
قد قدر للإسان أن يستمر فى هذه اللعبة الصيرية القاسية حتى يلغ 
ذروتها » أى ECL ae‏ وهى فتاه .ما یام ate‏ فا هى إل 
پؤس وشقاء . ماذا؟ لأن البشرية تمد نفسها وقد Gl‏ بها فى عالم قاس 
شرس ف قسوته E ERI‏ رهیب ء ولا 
تستجیب لا الا عندما تعذينا أو ترهقنا أو تسحقنا سحقا . 


» يذوقها ان فى 


استراجون : ولكن أى سیت ؟ وهل تحن فى يوم السبت ل 
ألا يكون S‏ 

SAN dose (بنظر حوله فى رعب کان تاریخ اليوم‎ cos 
ملق فيه بيأس ) لاء ليس هذا معقولا‎ 

استراجون : أو نحن فى يوم اطخمیس ؟ 

Ue ولكن ما‎ cann 


ونعديد السرحية بفصلین ۰ يوضح iU‏ على هذا الفط 
الاسناتيكى نفسه ۰ فليست هناك أى دینامیکیة فى الأحداث تجعل الخط 
اندرامی يتصاعد مثلا ٠‏ ولکن الوضع بظل على ماهو عليه ٠‏ على نحر 
بدل على رثابة الحياة وعدم حدوث أى تغيير فا 

وليست هناك Ke‏ درامية ؛ أو حتى خط درامی مفھو 
ما أقدم أى من الشخوص على أى عمل فإنه سرعان مایعدل عن الفکرة 


مجرد التفكي فیہا . فالشخصية المسرحية غير قادرة على الإقدام أو 


اتصرف : بل تصبح شخصیة هزلية أقرب إلى مهرج السيرك HS‏ شتمر 
لامعنی لها ولا أمل فيا إلا انتظار دون حاسة وبلا حرارة dir‏ 
إنها نصيب المفرج مخيبة أمل أو ا على إنجاز أى 
أو الاندام على التصرف اللازم فى ظرف معین . وتزید من توتر 
اتی لامعنی ها على الإطلاق + 
شأن الأهمية الى تعطى لأنفه 


استیاء نتيجة لعدم قدر 


العباراث التافهة السطحية الو 
على الأقل فى مستبل الحوار ء شأنها فى هذا ش 
الال > هناك الامتام uui‏ الذى آبداه 


الا de de‏ 
؛ استراجون » أو جوجو فى النقاط الحذاء البالى ؛ وق الترکیز الشدید حين 


١‏ دون أى تغيير أو تعليل 


راح يحملق بنظره فى داخله + IT‏ 
وعلى الجملة ينضح أنه ليس هناك أى حل لأى شىء + فكل شىء 
زائف أو زائل حتى النباية ء فالحياة هى القبركيا بذ كر بكت فى مسرحية 
٠‏ لعبة النباية On‏ وهی سلسلة من العذاب المرحلى 
الشیخوخة قبل أن پتلاشی فى العدم . 


والثىء الواضح من خلال المسرحية أنه لامكان لفحل الدينى ‏ 


السلم والشقة d‏ مسرحيته «المستأجر الجديد و 
ieee‏ ی يتضاعف کل ل P‏ 


باللستكل ٠‏ فى علاقة sen repre ER‏ یکت 
وكذلك ا حال فى مسرحية «جان جونيه » (الزنوج OC‏ وغيرها 
wi‏ علاقة الزواج فهى الهزلة الكبرى والشغل الشاغل ہ لإيونسكو» 
حيث نشل أهم العام فى die‏ السرحی . ونذکر على سیل Je‏ 
مسرحية ٠‏ المغنية الصلعاء ‏ " : النی تقدم إلبنا زوجين V‏ (مستر وسز 


حیث ) : وام من ضواحى لندن + حيث يرقم السار عن ار از 
HU‏ 


الصحف : ولكن سرعان ماتقلب 
به ھذیان أو هلوسة » تير الشاهد نفسه إلى أقصى 
ها إلا ببمهمة من diae‏ 
ae yide na‏ . ھ۶ "T‏ 


زوجان آخران هما من أصدقائها » قادمین لزيارة «آل cage‏ 
وبدعیان ٠ gue di‏ السيدة «مارتن  SI‏ بحض 
E‏ أخوار cil D‏ أنها زوجة مسار 

NUS مجاب‎ asi وم‎ à 

امان نفس الفراش ء وأن ها 


اتصال روحي أو وجدانی حقیق يربط بين شخصین من Gas‏ أن 
تجمع بيبا عی علاقة وأعمقها . ولکن ضواغط الظروف الاجناعیة 
العاصرة تجمد إحساسات الإنسان حن إنه يصل إلى درجة 
الب نجرد البفاه کا يتضح فى مسرحينى وإبونمكو» (جال 
الخضوع ) P‏ و (المستقبل فى الیض OP‏ 
اختيار dal‏ ورغيتهم عروسة ؛ روبرت » ای قد تكون «رورت رقم ۱۱ 
۲ و روبرت رقم ٣ء‏ فلا فرق ؛ إذ الهم أن أ 
وهذا هو الشىء الوحيد الذى يؤخذ فى السبان . 


ET 


وه روبرت ہ هذه ترتدی قناعا ٠‏ وهی بہذہ الطريقة تستطيع AST‏ 
مشاعرها . وفى مسرحيته «هلوسة ثثائية OD‏ تقدر ما نشاه » ء تتضاءل 
الصفة الشخصية للإنسان حتی [نه يصبح مجرد هو وهی بلا إسم یز . 
وتطور الناقشة الحامية ee‏ إلى حد الشجار حول موضوع معين 
: ولکن gel‏ ؛ أصفى إلى عل الأقل 
: وماذا ترید أن أصفى إليه ؟ إفى آصمت poly‏ 

عشرعاما ؛ سبعة عشر عاما وقد إنتزعننى من زوجی ؛ من یی 
: ولکن هذا لیس له أى oW aly ob‏ 


ws 


إليك منذ سبعة 


نی Aes‏ 
لیس هناك مسألة . القواقع والسلحفاة ما نفس 


ہو 


جوزین جودت عنان 


هذا العام كأنه d‏ عملاقة مفترسة تفتك بالبشر وتقضى علیہم كالذباب ۔ 


إن الوجود Gab!‏ مهدد دا ما باللا وجود ء متمثلا فى الصمت + 
والفراغ » واللل : وا موت : والدمار ء واحتكار الا لجهود الإنسان 
على و جعل منه مجرد جزء من دولاب الدینة الحاضرة ء بژدی غرضا 
معنا عدودا هر الإتاج الادى اللمرس ارخاء qol‏ الرجوازى 
الحديث : أو للمعاونة فى استفلال مجتمع لآخر عن طريق اطروب 


هذا هو الشیء القاطع الذى لم بعد هتاك مفر منه . إن شيئا مزا 
ومفجما قد حدث یسی det‏ وم بعد ای کر شی 


فى الخرية : ومن نم فى الحياة الآد 

وهذا ماييدو واضحا فى مسرحية «بوجين Sig)‏ السیاسیة 
+ الخراتيت Rhinoctras ٠‏ ۰ حيث يتعرض الکان Nee‏ 
انازی الذى حول got‏ الأوربى بعد اخرب العالية اثانیة فى Be‏ 
الکانب إلى خراتيت ۰ eg 3 I‏ شرس وقاس من الیوان في پزداد 
ضراوة عندما یثار ولايعرف Cul‏ أو CU‏ بل Veena‏ 
E‏ 


وفكرة العزلة والانفرادیة تتمتع بنصيب Eu‏ 
بصفة عامة ٠‏ وفی مسرح «يوجين إیونسکو » يصيفة خاصة . 

فبالرغم من وجود أعداد هائلة من المجسعات Hes X HE‏ 
وتغدو ونجى» فى الشوارع والمدن + فإن الإنسان dé‏ نفسه اما وحیدا ؛ 
ومرارة الوحدة تکاد تقنله أو ن Pt‏ 

وابطل (إذا سمح لا باستخدام هذا لوصف ؛ ذ أصبح بطلا بلا 
بطولة ) هو أشبه بالدمية التحرکة فى مسرح العرائس joe‏ 
جهرج السرك SAI‏ الضاحك الباكى . إنه شخصية تتمركز حول 
تلبت وجودها بقدر ماتدخل فى صراع ومواجهة مع الآخرين . ومن ثم 
صارت العلاقات GLY‏ والاجتاعية لتلك الشخصية تحدد من 
منطلق غريزة عدوائیة ویس من منطلق أحاسيس المودة وانعطف . ذلك 
أن الإنسان أساسا dis‏ من الحياة e‏ ء کا رأينا فى مسرح 
«بكث + . ومن ثم تنتهى dm‏ مع الآخرين ومع نفسه إلى ضرب من 
العزلة والثوحد 


رعکذا فان البث ix del à‏ اتوحید الإنسان وعزاته 
JS‏ أبعادها الروعة . وهذا ماأبرزه مسرح «أداموف » وهشحانه » 
و«جونيه ٠»‏ وه بت ٠‏ وهإيونسكو » ؛ فوحدة اسان المعاصر الوحشة 
تعد ركيزة أساسية لسرح العبث 

إن المرء ليتابه الشعور بالكابة حین لايجد ‏ وهو فى قلب iei‏ 
من يشاركه مخاوفہ » أو سعادته ؛ أو مشكلاته . وأیضا لايحد مايؤمن 
به : ولا من يؤمن به . والعالم یط به ليس إلا o‏ خانقا ويفا + 


وهذا مایرمز إليه ‏ إيونسكو ہ مثلا بنکاثر الماع وقطع الأثاث الذی يزحم 


"t 


سرح العيث فى فرنسا 


وتتجلى هنا تفاهة العبارات : بل تفاهة الوضوع تفسه الذى يجمع 
بين الرجل والرأة حتی يبلغ بہیا حد الشجار . لم تعد هناك أشياء جوهرية. 

أو قضية محددة اشام NCIS‏ رد 3 

مايربط bee‏ هو إحساس بالندم وا 

DE Uwe 


للاشمتراز : 


اکیف أن اخروب Joye‏ شکات Jab‏ سای 
كيان oft‏ المعاصر وجمله لایؤمن بشي من الم العلیا : V‏ 
رفض فكرة العتابة الإلهية ۰ واستدكار الأوضاع الاستبدادیة والڈ 


دفعه ال 


وكل نوع من الطغیان أو السلطة العشوالیة الطاغية مرفوض من 
أساسه . وما من شىء يعطى الإنسان الحق فى فرض سلطانہ على PU‏ 
او قع حريته 


كتاب مسرم العبث يعرضون مظاهر السلطة فى أبٹع 


رنسکو ؛ الڈی 


ومن هنا 


صو خصوصا فى سرح أداموف » rise‏ 


مايلقنا in ais. AM‏ ملامح من co‏ الذى تمارسہ السلطة فى 
«شهداء الواجب ۱۳۰ مثلا ٠‏ حیث يكاد البطل افزل Gu‏ تحت 
ضواغط الشرطى الذی يأمره بالأكل والمضغ بلا نوقف . 


والسلطة قد تکون سياسية مئل سلطة الحكام النازيين الذين أرادوا 
تغيير ملامح البشر إلى ٠‏ أو غبرهم من الحكام الطغاة فى أى 
نظام ؛ وقد تكون إرهابية التزييف الابدیولوجیات + وتضايل الرہ 
وتعريضه للضیاع + وهذا مايعالجه مسرح «جونبه ٠‏ أساسا 


درا فى شخص الحاكم أو Pe‏ أو ریس العمل 
+ وهذا أحدث نوع من الاستغلال فى الطبقة 
5 2 لمطالب الخياة us‏ 1 
راط فى الازف والیذخ mrs‏ 
ری - e cai, Ji, Jal‏ د2 
وق هذا العالم الثقلوب لم تعد الأشياء والأشخاص فى مکانبا 
الصحیح : حتی إن الخادمة تؤنب سادنبا فى عنف يدعو إلى الدهشة 
كا هوق zal‏ الصلعاء » + وتتواطاً مع الأستاذ فى «الدرس ۰. وف 
مسرح وجونيه ٠‏ ينقلب الوضع تماما فتأخحذ مكان سیدتہا فی مسرحية 
والخادمات ۳۰ ۔ 


ون ہنا تبط لوا حرفا حدينا استخدعهپلا لمحتا جن 
کتاب مسرح العیث : وهو استخدام البعد الثانی فی المسرح 


أى ناس ؟ ألیسن للسلحفاة حراشیف فوق ظهرها ؟ أجب 
ٹم ماذا 


والقوقعة ليس لدیها مثل ذلك ؟ 


ew:‏ ماذا؟ 


والقوقعة 
نم . ثم ماذا؟ 
أليست السلحفاة أو القوقعة حيوانا بطیٹا لزجا ذا جسم قصبر 4 
الزواحف الصغيرة ؟ 


ایت رما 
البست نوعا من 


16 م‎ iu: 


الا نری أنتى أستدل وأثبت 1۶ 
أى بعلی مثل القواقع ؟ والقواقع + أعنى السلحفاة ۰ ألا تزحف 
الواحدة بنفس الطریقة مثل الأخرى ؟ 


: لیس كذلك M‏ 


لیس الأم رکذلك ؟ لماذا ؟ أتريد أن تقول إن القواقم V DIL‏ 


: القوفعة قرية من اللزون + فهی قوقعة بدون متزل . أما 
السلحفاة فلا صلة ها بالحلزون . ها ! آترین الان انك لست على 
te‏ 


E 


: تحدث عن هذه الفوارق ۰ إذا كانت هناك فوارق 


: لأن .... الفوارق » ولكن هتاك og Lal‏ تشابہ ؛ أنا SAY‏ 
ذلك 
إذن cibo‏ مستمر فى الإنكار ؟ 
: هى أن .... هى أن .... ولكن ما الفائدة إذاکنت لا 


الفوار 
تریدین أن تعترف بها ؟ كل هذا صعب جدا + ثم إفى شرحت لك 
كل شىء من قبل ولن lu‏ للناقشة من جديد . لقد ضاق 
صدری 


نك لا ترید أن تشرح BY‏ ت على حق ge‏ 
إبداء الأسباب نجرد أنه ليست لديك أسياب . وإذاکنت حسن 
البة نك سوف تعترف بهذا + ولکنك سيئ EE‏ 
I‏ 


عا اع ع ہر tS 5 y ۶ ۶ Ge‏ 


* 


الكوميديا ١‏ الغليظة البالغ فيا ء کا لوكان الکانب يريد أن یقتحم 
كل خاجز بين اهد والممثل ۰ ورك فى نفسہ الدفينة غريزة الضحك 
التى تفرج عنه وعن كل ماهو مكبوت فى نفسه 

فالإضحاك a‏ رسالة للمسرح مادام غير مبتذل . وإذا كان JB‏ 
الشائع بقول إن «شر البلية مابضحك » à‏ ة الضحك مع الآخرين 
تكون فى غاية النبل والشجاعة + البل لأنه بشارله شخصا 


يع أن يفف عنه وعن الآخرين . ومن ثم فان مسرح 
العبث ER‏ درسا فی اغية والإخاء . کیا بعلمنا کیفیة التخلص من 
oh‏ نسخر متا ونزأہا : فنکون 
۰ وأقدر على مجاوزتها . آما الشجاعة> 
قتلخص فى التغلب على الصعاب والشدائد , لأن المرء برغم من هول 

کیف یواجہ صعوبة هذا المصير ؛ ومن منطلق الإحساس 
i‏ 


وبذلك يعد مسرح العبث مدرسة للمشاهد ۰ یدرب فيها ندرا 
على مواجهة نفسه أولا . والآخرين انا . ثم Jui‏ اغیط به فالتا 
A‏ الركود الفکری وا جمود فى الإحساس رالتزیف فى gui‏ کا 
بعود إلى طیعتہ : إنسانا ینم باخلیقة ۰ وربا استرد - فى هذه WU‏ ۔ 
أملا فى أن LE‏ الحياة الحقيقية للیشر « فى عام تسوده قم «Yo‏ وابتسامة 
مشرقة : ق qt‏ كريم متجارب مثل الذى يحلم به ؛ بوالجیہ ؛ بطل 
EU UD‏ 

رى هل مشطیع أن نبحث عن FKL‏ مسرح البث؟ 


سس 
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Engine lnesco, Tocat gazes E‏ 


جوزین جودت Je‏ 


وهذا الأسلوب مستمد من الکاتب السرحی الإيطالى العاصر 
e eis e‏ الذى يعد رائدا فی تجربة السرح الحديث . فاليعد 
Stl‏ » أو عملبة المسرح فى السرح . تمکن الممثل عن طريق امد 
الوراء من أن يتقمص دورا مزدوجا لفس الشخصية أو لشخصية 
pl‏ ويتخبل أنه يحسد شخصية 


ونتفل الآن إلى نقطة مهمة فى حرفية العمل الدرامی + فأكثر 
مسرحيات العبث . تعتمد على أسلوب التجسيد أو de‏ 
التضخم إلى حد المبالغة الفرطة التى تصل إلى 


الكلام لم يمد لہ معنی فى Uo‏ اللامعقول ۰ ولکنه مخ جرد 
جوفاء أو سفسطة مفرطة . ومن أمثلته الواضحة ۸ 
»الخراتيث + حول الفرق بين وحيد القرن الآسيوئا Sj des‏ 
وكذلك استطراد الفإنسوف فى سفسطة بريد أن بکد با أل لاتق بين 
الفط والکلب مادام WAYS‏ 
والمكس صحیح 
P‏ هم فى حرفية مسرحيات العبث هو عدم Sil‏ 
Inadéquation‏ ۰ أى عدم ملاءمة الكلمة للموقف : أو 
الوقف للسلوك ٠‏ أو الكلمة للسلوك . ولد lal‏ الذى يشير مثلا إل 
مدلول معين لیس له علاقة بالنص کیا ورد فی ؛ المغنية الصلعاء Ba‏ 
Au fy‏ مغنية صلعاء أو ذات شعر 


Say‏ یکون عدم التطابق عنصرًا مها فى مفهوم فلسفة العبث 
نفسها « فالئاس يقولون مالا بفعلون : ول 
وهكذا 


یقصدون مایقدمون عليه > 


فلا تقول شخصية إنها ذاهية وتمكث + وتدعى شخصية أنها 
سعيدة وتبدو فى غاية ES‏ ؛ وقوم بتظرون فى فقة بالغة ias‏ 
m‏ سح أنه أبكم وأصم + وید حفل استقبال حافل 
لسبعین مدعوًا وتظل الکرامی فارغة . ورین من قبل كيف أن ٭جودو 4 
پیشر Ab‏ ولكنه DIY‏ : وکیف أن استراجون يهدد بالفرار ولا يمت . 
وهذا كله بؤكد الإحساس بالزيف أو بالخداع الذى يتزتب على كلل 
حركة وکل فعل بشری 

وإذا كان دبکت » يعرض عن طريق هذا المفهرم مسرحا قاتها ‏ 
جا کی رؤيته التشاؤمية للمصير الإنسانى : فان «إيونسكوه : العملاق 
الآخر فى سرح اللامعقول ۰ بعالج نفس الوضع ولکن p‏ 
نماما ٠‏ فهريضع هذا الزیف ف الواقع بطريقة هزلية كوميدية خالصة 
EA‏ حدود «الفارص » 


Farce 


كلل 


- $e 


قات فرق امسر الإنجليزى بعرض مسرحية » انظر إلى لاضی فی غضب ؛ على مسرح بلاط 
Sill‏ بلندن یوم ایو سنة ۱۹۵۹ : وعندما عرضت المسرحية للمرة الأولى على السرح : کنب 
کیٹ Gr‏ الڈویزرفر يفول لوتقم مسرحية انظر إلى المافى فى غضب شباب مابعد الحرب 
کیا هر بالضبط Eoo VT‏ صغيرة ۰ إذ إن كل الصفات موجودة بها ۰ تلك الصفات النى کدنا 
نیأس من مشاہدتہا على السرح "s‏ وقد كان هذا التصر بح أثر عظم على اجمهور والقراء والقاد . 
إذ لم يكن من السهل تجاهل رأى کنیٹ تبنان ۰ ولذلك اعتبر al‏ انظر إلى الاضی فى غضب 
مسرحية ثورية موف نهد الطريق مرحلة جديدة فى الدراماالالجلیزبة!'' . ولکن لم بمض وقت Jub‏ 
حت وضح أن الکانب لم يكن فى استطاعته أن ينجز الآمال النى ألقيت على عانقه ۰ وكذا المسرحية لم 
نهد الطريق لرحلة جديدة فى الدراما الإنجلیزیة . فالمسرحيات النى نبا جون أوسبورن بعد انظر إل 
الافی فى غضب فقدت أى ؛غضب » استطاع التقاد أن يستخرجوه من مسرحيته الأولى : وأمكن 
ترويض المؤلف السرحی ءالغاضب ! » إلى درجة أن بدأ يكنب مسرحيات تعرض فی السارح الى 
ندار بطريقة نجاریة ول السیما والتليفزيون 


وزذاکان «هدف الأدب الأساسی ليس إرضاء اجتمع بل الکشف 
له عن حقیقتہ ۳۰" کا يقول کباری فی كتابه علامات فی اللراما 
المعاصرة . فان انظ رإلى المافى فى غضب تفشل ناما فى تحقیق ؛افدف 
الأماسى للأدب » . فهى لا تكشف للمجتمع عن 7 
ية الحيوانية لأكثر فثات الجيل الجديد Y»‏ 


اليأس فيه بوصف الا 


نهم الجنسية هو افدف الأوحد ف 


ف فراغ + 
الفرد واخماعة على الکفاح . 


الحياة بعد أن فقدوا eel‏ 


إلا بالکلات واللسات البريثة : قتصرفاته معها رقيقة وحانية » نقد 
بضع يده By‏ على أليسون وبقول : «كيف حالك ياعزيزق ؟:» 
وماذا لا تتركين کل هذا وتستريحين قليلا ؟ يبدو عليك التعب ,250 , 
اجمیلی ! ۳ ۰ ولكن هذه BP‏ لا تعنی أنه لا يعر 
أليسون امرأة thar‏ جدا وجذابة جدا » بل بقول : وإنها فتاۃ جميلة + 
لیس کذلك ؟ ' وقد يقبل يدها ثم بضع أصابعها فى فه وبقول : 
«إن يدك لذيذة مغرية . هم ... سأعضها ٠‏ وهو يقف دافا انیا 
ضد جیمی ويحاول أن يدافع عنها ضد تصرفات جیمی العنيفة قائلا : 
« اترك هذه الفتاة ESA‏ فى حافا ... إنها مشفولة , OME‏ 


une A ی ی‎ e 
یقرر الرحيل ۰ يحاول جبمى أن يحل له مشا کله : «قد تستطيع هيلينا أن‎ 
JUI بة ... إحدى صديقاتها الثریات ... أكوام من‎ 
9, all مخ ... هذا ما حتاج‎ 
وقد فعل جیمی بورتر بطل السرحية - ما ينصح به کلیف‎ 
أكواما من الال وبدون مخ . ويقدم‎ i اة‎ DU بالضبط‎ 
نا جون أوسبورن جیمی كشاب من أصل برولتاری قد مرج من‎ 
الجامعة ؛ وهو ه نميل : طويل القامة ؛ فی حوا ی الخامسة والعشرين من‎ 
عمره » برندی سترة بالية جدا من الصوف الترید وفيص فائلة ؛ وهو‎ 
من الرقة والقسوة‎ ٠ خابط مشوش من الإخلاص والحيث الرح‎ 
صفات تقر‎ gy در‎ gal Soh قلق‎ cadi 
على السوام ؛ وهو وفى إلى أقصی حدود‎ 
يؤدى بالضرورة إلى أن بكون‎ Hay وهو وفاء واضح ء‎ v الوقاء‎ 
cae gall ين مرهفا إلى‎ 
إلى‎ ge وبالسية للآخرين فهو ليس إلا جعجاعا ثرثارا ؛ وكونه حادا‎ 
40, . غير ملتزم بأی شئ‎ ane هذا الحد‎ 


منه ذوى الإحساس وفاقديه 


. وھذا الوصف got‏ بورتر میم إلى m‏ ويمكن تكييفه 
الأى شخصية أخرى + اما شخصية جيمى الحقیقیة فلا تتکشف إلا من 
خلال المسرحية . 

ويحاول أوسبورن أن یقڈم نا جیمی بورتر کشخصیة ثورية منذ بداية 
فى ذلك ؛ إذ بیدو جيمى عافظا ٠‏ بل ورجعيا 
فى بعض الأحيان : خلال السرحیة . WOM‏ إنه يهاجم السات 
الاجتاعیة السائدة بطريقة ساخرة » ومع ذلك b‏ هجومه سوق ويفتقد 
العمق والأصالة . فهو مثلا يسخر من سقف برومل لأله ‏ حسب 
ماجاء بإحدى الجرائد ه يوجه نداء با جدا إلى جميع السيحيين 
يدعوهم فيه إلى عمل كل ما فى وسمهم للإسهام فى صناعة 
افیدروجینیة OVC‏ وهذه الفكرة سطحية ومصطنعة إلى أقصى حد ؛ 
الدین بعامة ee‏ أن بروجوا مثل هذ الأنکار 


جیب فايق آندراوس 


أوسبورن هنا يقلد برنارد شو فی «الميشة الثلائية » البریئة التى خلدها فى 
ME‏ 


وكليف حسب کلام جیمی - هو الصدیق الوحيد الذى 5 
وهو فى نفس سن جیمی ۰ قصير القامة ء أسمر اللون ذو عظام 
رجه ۰ وهو يتمتع بالذكاء الفطری اخزین الذى بیز الذين 
الي بأتفسهم ٠‏ ويمكن اعتاره poll Ade‏ العف اتصرفات 


PL‏ الاثنان ویبادلان الاب طرال ابر 
ولكن هذا برجم إل ال خلفینا ien‏ أكثر ما بیجع 

بالعداء . فكليف يقول ٠إننا‏ معتادون على الشجار "M‏ 

"n‏ ييه 


ويد جیمی فى Re‏ السرحية برأيه فى کلیف فیقول له 
كنت صدیقا وفيا : كربا وطيبا . ولک على استعداد تام لأن أتزكك 
ترحل للبحث عن بيت آخر وتتصرف کیا يحلو لك ... نك تساوی 
نصف دستة من أمثال هيلينا بالنسبة لى ولأى شخص خر ١٥ء‏ 


ويقول غلینا : «إنه سافل نرق قذر » ولكته ذو BEB‏ 
كاف ليجعلك تغفرين له أى شیء , ,2000 


ا adis‏ نہ پا 
بمنتهى الوضوح فى y‏ المسرحية عندما بقرر کلیف DARE ye)‏ 
النی بقدمها كليف لرحيله لا صلة ها من ری .أو بعد eR‏ 
.كشك الحلوى ليس شیٹا ولكفى اعتقد انی لا أن ال 
أن هيلينا اسی الكثير من وجود رجلين فى هذا 
٠‏ وستعانی Bi‏ ذا لم يوجد هنا سواکا ... أعتقد أنه بمب على 

أن Cal‏ عن فاة ge Y‏ إلا فى ٠١‏ 
وهذه الأسباب الى يدل با كليف بمثل هذه البساطة وھذا الوضوح 
تعکس شخصيته ؛ فاليساطة أهم صفاته » وهو بسيط إلى حد 
السذاجة . فعندما يلومه جیمی لأن ملایسه قد اتسخت أو تلفت ۰ فإنه 
يفقد القدرة على على الحركة ويحث عن أليسون أو هيبا كا يفعل الطفل 


٭ انظرى ! لقد اتسخ ! ۲۳۲۰ ۰ وعندما تعرض عليه هيلينا ا 
ینزدد حتى ont‏ جیمی وهيلينا على إعطالہ ھا . 

وتبدو هذه البساطة فى جميع تصرفاته وأقواله : فعندما یعاہرہ جيمى 
aye‏ فإنه لايزيد عن قوله : ٭ ويعلن بعد ذلك 
0 وهو یعبر بنقس 
البساطة عن آرائه حتى فی مسائ ثل الجنس والعاطفة : فعندما يعلق جیمی 
على الخطاب التى أرسلته فتاة مراهقة حور إحدى الجرائد تستفسر فيه عا 
إذا كانث ستفقد احترام صديقها إذا ما أعطته ٠‏ يقول : «اتركوق 
معھا... هذا كل ما آرید . ,0 

ریشعر كليف بعاطفة عميقة نحو أليسون ء ولكنها عاطفة لا يعبر V‏ 


انظر إلى الافى فى غضب 


اخقیقة . ولذلك فهو لابعلق إلا بقوله : «لذا كنب عليك أن تقابل 


CH, ! Sen هذا‎ 


ولكن إذاكان جيمى قد ممح فى حلیل شخصية الكولونيل ردفين 


إن ليله الأحداث السياسية سطحی إلى حد کیب ,»نا نستورد طعامنا 
۷ ره 


الاقتصادية ‏ الاجتاعية إلى الوقوع فى اخطاً ء فاعتقدوا أنه كان يتكلر 
عن gail‏ سنة ۱۹۵۹ الخطبرتين . يقول جون راسل يلور فى كتابه جون 
أوسبورن ‏ انظر إلى الاضی فى غضب ees‏ ۱۹۵7 ۰ السنة ای 
أخرجت فیا مسرحية انظر إلى الاضی فى غضب ۰ كانت Aie‏ 
بالأسباب الثيرة للانفعال أو الاحباط ۰ حسما بنظر إلیہا الإنسان . فی 
AI‏ ثار الشعب ضد الحكومة الشبوعية النى فرضها الروس وفعت 
روسیا الفرد بالطريقة الإمبريالية  ٠‏ أى بإرسال الدبابات . فى 
حین أخذ العالم پشاہد ولايفعل شیٹا . وفى البحر الأبيض التوسط أعلنت 
SL‏ المصرية نبا ستستول على قناة السويس الى كانت حنى ذلك 
الوقت تملكها ونديرها المصائح الأنجلو - فرنسية . d y‏ غریة 
لإحیاء دبلوماسية البوارج النی كانت سائدة فى القرن التاسع عشر . 
ت بريطانيا وفرنسا قواتما AL‏ مصالحها فی منطقة السویس 
والتيجة أنه بعد أن احتلت هذه القوات منطقة JU‏ وجدت نفسها 
بد cie‏ فاضطرت إلى ues‏ الأراضى الى احتلتا 
TRETEN‏ أعادنها إلى مصر . لم تنبت المغامرة كلها إلا أن أيام 
هذه التحرکات الإمبريالية المظهرية قد ولت : وأن بریطانیا لابد ها من 
أن تقبل مقعدا فى المؤخرة فیا ختص بالمشاكل العالية ... کل هذه 
الأحداث أسهمت فى خلق الناخ الذى ظهرت فيه مسرحية انظر إلى 
المافى فى غضب لأول مرة وهكذا بنت تجاحها تدرييا OP,‏ فإذا 
ترکنا جانیا تحلیل يلور للأزمتين ٠ cell‏ لاہ ب ال E‏ 


إلى نتبجة حتمية ألا وهی أنه ينسى أن 
چیہ وو ہے رس ا ۹ء ف 


الاجباعية انساندة بصورة أوضح EI‏ 
جدا أن نعيش ف العصر الأمريكى .. إلاإڈاکتا آمریکیین طبعا ۔ولمل 
كر ل أطفالنا سيكونون أمري ox‏ 7 " ومع ذلك ٠‏ فان چ قر 
xs‏ 0 
مثل الکلام "i‏ تسمعه من اأجدادنا عندما a. mn‏ 
ويودون عودة هذا للاضی eM‏ لا يستطيعون تحمل الانجاهات اقب 


للأجبال الصاعدة . تلك الاتجاهات النى SAS mes‏ 
الدول الى هى آکر ند . وجيمى تفه مقع لہ SE‏ فھو 
bays‏ أن آمرت پاک ٠‏ وأعتقد ER‏ 

إن جنود 


mud‏ يجعلون عالهم الصغير ادود يبدو جفاہا إل 
الفطاثر الصنوعة منزليا ٠‏ ولعبة الکروکیت ۰ والأفکار 


عیایة tb‏ تید أن قد أمطرث Re‏ 
nere Bes 5‏ 


؛ ولأنه قد مكث مدة أريمين عاما فى اليش ۰ فقد اعتاد أن 
رلکنه الآن بعد أن fol‏ إلى العاش قد فقد کل سلطاته 
ووجد نفسه oe‏ مواطن عادى . ولقد رحل عن إنجلترا فى مارس 1414 
المهراجا : وبق بالهند حتى سنة 14417 + لم يزر طوال 
ach,‏ إلا خلال أجازات قصيرة . لقد أصبحت إنجلترا الى 
بنا ie‏ 7 اب سن الاق لل 
EN‏ لايستطيع ان پواجه الحقيقة . ثم إن ققدانه لسلطته يدفعه إلى 

d‏ را ده الآخرون فيه + وعندما تقول له أليسون رای 
جيمى - ديا لوالدك المسكين ! إنه لابعدو أن يكون نبا جافا لايزال 
باقيا فى البرارى منذ العصر الإدواردى ء لايستطيع أن يفهم ماذا لاسطع 


یأمر وان ام ۰ 


TECHN p‏ یفھم أو Me‏ جذور أو أسباب هذه 
الظروف الاجتاعية ار اسباما IMG SA‏ + حقد 
تولد من lili‏ با . وهو يحد نفسه فى فراغ ۰ ونذلك بطم نفسه 

aly d-‏ - لا نوجد أعداف 
à‏ 7 جات ارب ٠ Wer Uy‏ فلن يككون ذلك من 
أجل معقدات عظيمة عل Ve‏ امن ٠‏ بل سیکون ذلك من أجل 


7 و لا بوجد 
مکان لأمثاله فى عالنا الحديث . سواء فى فى الجنس أو السياسة أو أى شىء 
هذا الحد : وأحبانا عندما أستمع یه وهو 
أنه يعتقد أنه لا بزال یمیش فى أوج الٹو Or‏ 
الزمن الذى يحب حقا أن برجد فيه . إنه لا بدری أين هو أو إل أين 
إنه لن يعمل شب ولن يصل إلى شىء ٠0‏ ونجیب ألبسون : 


يشل ما بمكن أن يتتمى إلى العصر الفكتورى الصمم , ب" 


ويقابل جیمی بورتر هذا i‏ أرستقراطية ‏ هی أليسون ‏ فى |حدی 
الحفلات . ویحاول أن بتزوجها : على الرغم من معارضة أهلها 
ورفضهم هذا الزواج . 

وعندما تقابل أليسون لأول مرة فى المسرحية : يكون ذلك بعد 
زواجها من جيمى + وهی نظهر عندئذ منحنية على لوح الکی Ms‏ 
یصفها أوسبورن فى التعلمات المسرحية 
رز عظام وجهها ف 


يذهب 


uss,‏ نجد أن ول فكرة تطرأ نا عن أليسون هی أنبا تقوم بكل 
الأعال المتزلية يدون مساعدة : حتی إن إعطاء السجاير لزميليا كان من 


للفافة - ولا تتغير هذه الفكرة طوال المسرحية 


ii ولكن‎ 


ون لا تقوم بہذہ Je‏ 
نلاحظ آنبا تصدر عن شعور بالأمومة وهی تزدی! 
صديقه كليف بعتف لاله 


مريعا » ء وعندما يقول GIS‏ بطريقته الساذجة 


التزلية بطریقة آپ 
عم یلوم vet‏ 
٠.‏ نجد أيسر 


wai ونان‎ 


نيب فايق أندراوس 


حين أن الاعتداء الثلائى على مصر ؛ والقضاء على القرد فى انحر . قد 
حداف أكتوير - توفبر من تلك PL‏ ۔ وها يعت أن لشرمیة 
كتبت وأخرجت ونالت نجاحا قبل حوادث مصر Ay‏ أما بالنسبة 
i‏ برنارد شو فى السخرية من 
رد «الأطباق الفرنسية و 
أن «الطعام الفرنسی » یفوق أى طمام آخر . وأیضا فقد أثرت 
ة السوفياتية طوال الخمسينبات ‏ فترة الحرب الباردة - على 
آو m‏ إلى حد كبير . أما بالنسبة aed‏ أخلاقياتنا من بور سعید ٠‏ + 
يشير إلى جلاء القوات البريطانية من 
: وکان الجلاء على zs‏ عندما epi‏ 
السرحية UN‏ مرة وكون رجعیة جيمى بورتر ليست مجرد مزاج طا 
inet‏ لاقتاع عميق پیدو بوضوح تام فى تفكيره الفردى . فالأنا 
cca‏ دور Vs‏ فى Jil dus‏ آن کون by dl‏ هى HAN LB‏ 
للطبقات الوسطى لا تناج إلى امناقشة . حقا إن شعارات النبجم على 
الطبقات الوسعلى تتاثر علال المسرحية : ومع ذلك Gp‏ نجد uem‏ 
متأثرا ناما ob‏ الطبقات الوسطی طوال المسرحية : وهجومه لا خی 
الإطار العام هذه gil‏ . 


qiiem 


وقد حارل بعض النقاد أن پینوا رفضه لقم ال الى عر 
طريق إبراز آنه - برغم of‏ من الجاممة ل كان SUME‏ 
الحلوى . «إنه متخرج من الجامعة ومع ذلك يتفض inch‏ 
يامب مع درجنه العلمية ٠‏ وبقم کشک ليم BW‏ : 
ac‏ أن Ap‏ انقاد أمناء مع path‏ پل gilt‏ عد وهم 
ذلك ۰ ولكنهم يتاسون أن إقامة كشك ليع الخلوى - من 


.فا نستطيع أن نتصور ما كان بحدث هناك ماکان يحددث فى 
الثزل ٠‏ فهو BAY‏ يلق بأوامره على کلیت - 

يمكنك أن تعمل لنا بعض الشاى ؛ . «اعمل بعض الشاى ۰۰ « ضع 
الغلاية على Ua‏ ... الخ . ویشعر الکولونیل ردقبرن Ioa,‏ 
لأن جيمى قد اختار هذا العمل 
أن يقوم بهذا العمل دون الأعمال الأخرى . ad‏ كنت دام 


dd pigs‏ من غم قارف ادد 


jhe‏ بذكاء خاص OM a‏ ولکن الکولونیل يتكلم هنا کرجل 
نمی إلى أرق طبقات eb‏ ۰ تلك الطبقات النى تنظر إلى جميع 
الأعال الاقتصادي الصغيرة کاعال محطة من قدر الإنسان + وهذا يبدو 


ضوع تام تنا ترد opi‏ الى ترعرعت فى القند Wu‏ يعدم 
Sys‏ قائلة : «آوه ... ad‏ حاول أعالا كثيرة ... الصحافة . 
الاعلانات ٠‏ بل توزیع للکانس MUST‏ 


ويثبر جيمى اللکیة الخاصة شیٹا مقدسا 


جیمی : على أى حال : انا جريدق (خطف الجريدة) 
کلیف : آوه ! لاتکن دنع ! 


Ra 


انظر إلى all‏ ی غضب 


كل شىء حوله يبدو وكأنه برق ؛ كان وجهه مضیتا وأطراف شعره 
تلمع وک على وشك أن تقفز من رأسه ء وكانت عيناه الزرقاوان 
: لإرماق 


الشجاعة والدهثة من العائلة » وكان لذلك أثره .. م 
پرضوا + فقد کان واضحا أنه يجب ... وحسم هذا الموقف ... لقد 
تم E‏ وحاولوا. هم کل شىء مکن لمع هذا 


oem 


لقد شعر كلا الشابين يماذبية شديدة نحو الآخر وقررا الزواج على 


ولكن الزواج فى ! 
يبدو فيه . لذلك نجده بقص هذه الا 
ذلك - وهو يحاول تریر تصرف : #کانت 1 
هی يوم تن .. تقد أن هذا میدهشکم.. 
as‏ الظروف انى أحاطت بنا + کا ee Bie‏ 
Jue‏ ... أنفهمين ! ... نم ! كنا حقا je‏ عجل : تحدونا be‏ 
ile‏ للمجزرة ! حسنا... لقد كان مسجل العقود ال صدیفا 
wis. bald ai‏ أنه ان تأخر فى إلا اا . لك كان 


tity‏ ع 9 وع ذلك م يكن هذا العمل فائدة 
كليف ووكيله إل الكئيسة ء كانت عائلة أليسون قد سبقته إلى هناك ۔ 

و يكن زواج جيمى وأليسون منيا على الحب ؛ عل الرغم من أن 
أسبورن بجاول أن يقنعا منذ بدابة المسرحية ul‏ کانا متحابین : کا أنه م 
يكن مبنيا على الفاہم البادل . بل كان مبينا على الانجذاب ا جنسی 
ورغیة جيمى الشديدة فى تسلق السلم الاجذاعى . ونذلك كان eb‏ 
عکوما عليه Hak‏ 

ae‏ یی زوج یں وونل أ دج 

بن معرکته ضد الطبقات cua‏ ,5 4 اعدا على مغامرات هبو 
وجیمی را بفرضان نفسيييا على آقارب أليسون وأصدقائها . ولکن 
حقا اعتبار هذه «الدعوات للروضة و على أقارب أليسون 
وأصدقائہا معركة ضد الطبقات الراقية ؟ ... من الناسب قبل أن نحاول 
ابة عن هذا السؤال وتلیل هذه الدعوات المفروضة أن J‏ 
شخصية تانر : زميل جيمى فى هذه «الغزوات + 


کان ھیوتائر صديق جيمى منذ الطفولة ۰ وییدو أن هيو وأمه كان ها 
تأر عظم على جيمى ؛ إذ كان جيمى فخورا جدا ما . وعندما QU‏ 
M‏ . وق هذه البلة نفسها وضحت لأيسون طبيعة 


رهبة فة 


لفل 


وکل شیء uo‏ ذلك . فیعد ثلاث سنوات 
الزوجية ٠‏ قم فى انحظور + قتصاب بالرعب ولا تجرژ على 
ها : ونشعر بالحيرة والأمی 


الوقت للتغلب على هذا الموقف tus,‏ لت متأكنة 
بعد .., رما لا۔ فا ۸ IA SS‏ قد Pid‏ تکون 
کلیف : 
على كل حال فهر بك .. 
ذلك ۔ 
KE]‏ تفهم ؟ شيشك فی دوافعی منذ البداية EY‏ 


کا DUNS ASA‏ 
الليلة بسلام ... بل قد ننام معا . ولکن فیا مد + 
للبل كله مستیقظین ‏ متظرین بغوف بزوغ الفجرسن خلال 
ول الصباح سبشعر بان كذ لع SOME‏ 
gate ١‏ وأنا ازدادحجا JE‏ ہو 
وان أجرژ على النظر یه 
كليف : قد يكون عليك أن تواجهی افوقف ياجميلتى ۳٩!‏ 
ولكن أليسون لم تتح فا فرصة «مواجهة الموقف » + 
تصل صدیقتا هيلينا شارئز» el,‏ البیت إلى میدان قال al‏ 
بقيمها التقليدية لا تستطیع أن تقبل معاملة جيمى لأيسون فقسل إل 
Poneto ds Pn A.‏ 


عن یی أكارمن ذلك فعود إله عطمة وترئى ad Vd‏ 
كانت صورته لا تفارقها وهی بعيدة عنه . وهی ;23 
بت إلى السینا فى الأسبوع الاضی ۰ وکان هناك عجوز یدخن EP)‏ 
التبم الذی بدخنه جیمی ) على بعد بضعة صفوف آمامی VM‏ 
وجلست خلفه تھاما ۹۳۹۰ 


أنت تعرفين مالریده Mi‏ 
: حسنا ! عليك الانتظار حتى جين الوقت الناسب 


لابوجد شىء 


مه الوقت اللاب .۷ وهو إذ 
مغامرانہ الثسائية أمام زوجته وأصدقائه » يستبد به شعورہ 
3a‏ پل حد أنه لا يستطيع i‏ 
أو یعلقون de‏ غراميائه بتکلمون بصدق 


زی ! قد معت عن مادلين با فيه 
لا às‏ کر ذلك m‏ 
هل كان ذلك عندما كنت فى 


أليسون : إنه مدين ما بكر ال شىء . 

کلیف Bier‏ كل نسائك هذه .. أهى تلك امرأة 
الى کانت اكير the‏ بعدد لا حصی من السنين 

رت 


ومع ذلك . فن الواضح أن مباهانه بمقدرته الجنسية ليست سوی 
وسبلة لاخفاء خرف elo‏ من أن يكون غير قادر جنسيا . فعندما 
پلاحظ الغاهم العمیق بين كليف وأليسون يقول : ؛حقا... أعنى 
فلك . پنی لا أستطيع أن ارکز Bi,‏ تقفان هكذا أمامى ۹۷۰ . 

أولكن + غم أن الجنس يلعب هذا الدور الهم فى حيائه ۰ فهو 
1 سال بتقبل تانج انصالانه الجنسية . إن أليسون on‏ 
جهدها ألا تحمل من ولكن بعدث افظور على الرغم مہا : e‏ 
الخوف من أن تخيره بالحقيقة . 

CEM فقدكان جيمى قد تجح فى‎ venus 
من‎ leet Gal ولكنه دا ھا بشعر بأنه‎ ٠ افيا‎ 
لذلك فهو بحاول أن یتزوج ألبسون لکی بسمو بنفسه اجتاعیا‎ 


الجامعة . 
واقتصادیا . 


ویدو شعورہ بالنقص بوضوح تام عندما پرب من الجتمع ویس 
تفسه فی برجہ العاجی ۰ حيث eS‏ أن بت - داخل الجدران 

ربعة ‏ تفوقہ DU‏ على الذین عیشون معه . وهو يود 0 
E‏ على كليف فيقول : وإن أمثالى لايزدادون Wig‏ 
بقل شا حرف pg‏ 


ad 


وييدو هذا الاستعلاه اثقاق بمزيد من الوضوح عندما بیدا فى 
النبجم على صدیقہ کلیف مذ کرا OU‏ جهله 
حتى التعليقات الأدییة فى الجرائد pu‏ 


جيعى : حز EE‏ 
الأسبوع للاضی . كتب take‏ ونفس التعليقات .. أقرأت 
GET‏ 

وق + الس قار 

جیمی قد قرأت لا أعمدة WS‏ عن اله 


الناقد نصف التعليق باللغة الفرنسية . 


جیب فابق أتددراوس 


أما بالبة رت فیس ۳ 


بیوت أقارب أليسون Vid‏ أو- عمی eR - wl‏ هذه 
Ma,‏ ۰ يأكلان ویشریان ويدختان على pote‏ + بل إنہما قد 
قاما فى الواقع بعمليات ابتزاز - وان (هيو) أخذ خمسة جنیات من 
العجوز مان توين فی إحدى المرات »۳ . ولكن pall‏ ء الى ius‏ 
هذه الصورة الحية للفزوات . وتعلن : ہکان هيو یعربد وبمرح فى دور 
- آخری عن هيو ؛ لقد حاول 


رکلم ٥٥۷:‏ 
وهكذا بتضح لا أن هذه الغزوات لم تكن جزءا من الصراع 302 

الطبقات الراقية ٠‏ بل نوعا من والابتزاز الإقحام Se‏ 
الوسط الراق . لم یکن فدف مز ء رات دجبا عائلة أليسون 


لاحدی بنانہم . کان هيو dite.‏ بحاول أن بتع الخال الذى 2 ie‏ 


جیمی ویتزوج من إحدی فتيات الطبقات Er‏ 
الاجناعی هو ا ٭ ولكنه يفشل فی إغواء ا 
الوجه . ویطردان معا من الوسط الراق . II,‏ فرر لین یتم 
بحارب نیجل - شقیق ألیسون - خلال UE‏ 
اجهاعانه السياسية بالاشتراك مع Sel‏ 
الاتخابات + اتضح فيو أن + T‏ اع المرأة و 
الحكم ٠‏ فشعر بای ٠‏ وقر أن برحل هن وهذا wit‏ 
E‏ ای انبعها فى تخریب اجناعات نيجل السياسية بمساعدة 
أصدقائه الرعاع تین بوضوح أنه لم يكن وربا فی ہوم من الأبام + إذ إن 
هذه الوسائل وسائل فاشية . ويمكن إثبات ذلك اعنادا على اقتناعه بأن 
هجوما فردیا على مرشح فرد يمكن أن يؤدى إلى انيار التظام الاجناعی 
asi‏ 


وعندئذ بدأ لصراع بین هيو وجیمی ينخذ شکلا أكثر حدة + فقد 
رفض جيمى أن برحل عن إنجلترا وانهم هيو بالاستسلام . لقد كان 
جيمى ووالدة هيو بریدانه أن بثابر حنی ينجح فى تحقيق هدفه » ولكن 
هيو ما لبث أن رحل » برغم توسلات والدته وصديقه : اللذين شعرا 
M‏ مسٹولان عن رحيله . وهما لكى يتغليا على شعورها بالذنب . 
توصلا إلى اعتبار أليسون سبب رحيله . 

رهکذا بتضح لنا أن الفكرة القائلة إن زواج جيمى وأليسون جزه من 
صراع جیمی ضد الطبقات الراقية فكرة لا معقولة ومصطنعة . 

أما بالنسبة للانجذاب الجسى فقد كان جیمی يؤمن بالجنس وال نس 
فقطءبرغم أنه كان يحاول أن يغلف هذا الإيمان بأنواع tase‏ من الال 
والعواطف . فهو بؤمن أن مهمة زوجته الوحيدة هی إرضاء رغباته 
الجنسية + فهو يقول : «لانکاد تمر لحظة أقضيا دون أن أن 
وأرغب فيك و CO‏ وبعد دقائق يدور هذا اخوار بين vem‏ 
واليسون : 
أليسون 


ماذا تود أن تفعل 


انظر إلى الاضی فى غضب 


عندما tah‏ اخاص فتبعث الرعب فی كل خرتبت 


ذکر على بعد أميال . قیکرس نفسه للعزوبية . وقد تبدو آمها الآن مترهلة 
٠‏ اکن لانٹکوا هذه الهمة ذات ga‏ التب 


D 


أخرى ایا الوغد ال من ويلز وسأشد أذ ك ! ۰ وهر 
يد ينفذه فیا بعد .۳ وعندما تطلب أليسون من کلیف أن QE‏ 
سرواله لكى نضغط عليه بالمكواة يقول : »نعم ! هيا ! اخلع بنطلونك 
SS‏ آرکل مقعدتك Oy‏ 
أما بالنسبة فيلينا ٠‏ فهو يبدد باستخدام القوة البدنية معها ۰ ولکٹہا 
هذا الد 


تدفعه إل 


بت asi‏ من ذلك سأصفعك عل وجهك 

جو ألا تخطئى فعتقدی للحظة واحدة أنى جتلان 
ليس من edt‏ أن أفمل ذلك 

لست من es‏ المدارس العامة الأرستوقراطية لكى أتشبع 
بارس عن ضرب النات . إنك لو صفعت اوجھی 


... پندو عليك حقا أنك من 


t 


jh etis 


% 


الد ره 
ع الذى بكر 


الشهامة ألا آضربا فتستعمل قبضتها الصغيرة 
افشة ۰ e oj db‏ فى عنف OY‏ 
ونرنكز سوقبة جیمی وفسوته على عدم قدرته على منافسة معارف 
أليسون من التاحیتین الاقتصادية والاجتاعية ؛ ولذلك فهو يحاول أن 
nu EE‏ + كذكر . وهذا هو السب الذى dee‏ بط 
ن رأة كلا استطاع . 


wt 


تم يجهلك ؟ 
كيف لا أظن ذلك . 


ويستمر جيمى فى تہجمہ على كليف على نفس الط : «لاذا 
إنك ن تفهم كلمة واحدة منه OM‏ . »نك جاهل جدا ۹۳۹۰ 


الخ . وحنی زوجته لاستطیم البرب من هذا الاستعلا: 
تهر على دهن فكرة منذ سني Me‏ وء هل قرأت مقالة بریستل هذا 
الأسبوع ؟ لاذا ات بل He st‏ 
أعرف جيدا أنك لم تفرأبها . تری ماذا أصرف كل pd‏ تسعة بات 
على هذه احریدة رز ۲ لاآحد يقرؤها إلا أنا ...لا أحد يريد أن 


وهو یکلمیم 
jus‏ ,99 وشيل 
2[ 


ترفض عائلة أليسون أن تقبله ٠‏ وتجبر وا + 
عل تنازل عن کل Ki‏ (لأمها ) كوديعة عندما V" aris‏ 


ستتزوج جیمی ۰ 


ی 


» لت زمیات رسف اش . وم یکن لنا یت 
إن جيمى لم یکن له عمل . كان قد نخرج من الجامعة 
على كل نقد ذهبنا إلى شقة هيو لنعيش ممه . كانت 
. حسنا ! هناك وجدت تفسی ليلة 


يعض اليا الرخيص n‏ ينا به ... ومع اشرب ازداد هبر رت 
ن أخذ جيمى پزداد أسى ٠‏ وجلست أنا أستمع إلى Mee‏ 
أشعر وأبدو کالعبیطة + فلأول مرة فى حیانی كنت قد انقطمت تماما عن 
عرفتیم داما : he‏ وأصدقالى والجميع ۔ كنت قد 
أحرقت egg‏ 


الاس الذي 


Yd. ior MAES gon sei 


أيضا من ضحاباه  .‏ يكن جيمى يستطيع أن پنسی أن آتھا هى نی 
جاهدت بشدة لمنع زواجه من ابتتا  vy‏ عندما cin‏ فى ذلك 
أجبرت ابننها على توقیع إقرار بوضع متلکاتہا كافة وديعة لدی آمها > 
فحرمته بذلك من فرصة التسلق اقتصادیا OM‏ ۰ وهو باجمها 


أستطيع [ثارتا + 
fes‏ 


Y‏ بیکننی أن أفعل wu me‏ حتى لومقطت 


وكان من المکن أن تسیر che‏ الزوجبة بطریقة ما لولا وصول 
: لا أشعر تحوك کیا يفعل جيعي ۔ 


hk 5‏ یت إلى هنا أصبح کل شىء آسوا ما 


معك تماما 


فعندما يأ كليف ليقول لأليسون إن صديقة ها تتظرها عل 


۰ لا يعلق جیمی إلا cle‏ 


السرحية ای تعمل ہا قد أت 

إلى هذه Ell‏ لتقدم بعض العروض المسرحية bab‏ أسبوع مسر 
pm‏ وما أا لم Bus‏ من آیجاد سکن ها ۰ فد اتصلت 
بأليسون تليفونا هذا الغرض . Vat‏ ألبسون بوجود حجرة خالية زل 


مسز دروری حیث يسكنون 


٠ الذى بعنبر هيلينا واحدة من «أعدائه الطبيعبين‎ : shy 
لأنہ خالف من أن تحرص عیلینا زوجته على معارضته . وهو بسخر من‎ 
أليسون قائلا : «لماذا لم ندعيها للتزول هنا معنا ؟ ۰. ويشعر فى نفس‎ 


7 


بیدا الصراع بين as u‏ 
الأحلاقية احددة منذ أول دقبقة lai‏ فيا قدماها الممزل : «لقد تصرفت 
هكذا منذ أن وصلت . و۷٩‏ " ويصل هذا الصراع إلى أوجه خلال أبام 
فلبلة عندما نقنع هیا أليسون بأن ترافقھ إلى الكنسية TE‏ 
موافقة اليسون على ذلك غيانة له ۰ ويحاول أن بقع ألبسون بعدم 
الذهاب ادين هذه القديسة التخفیة فى ملابس مصنوعة ق 
علات كريستيان دیور ؟ سأقول لك حقيقتها یساطة ... ! إنها بقرة 


بالضبط ماشعر جيمى أنها سوف تفعله . تزسل هيلي 
برقية إلى والد أليسون تطلب منه الحضور لأخذ ابنته + وتقنع أليسون بأن 
١‏ ... وهنا تصل حبكة المسرحية إلى أوجها ٠‏ فوالدة 


n 
أہضیت احدی‎ ada: رحیل بل أليسون ينفجر تالا‎ AS یعود جيمى‎ 
. عشرة ساعة وأنا أرقب شخصا أحبه جداً وهو يما سكرات الوت‎ 
كانت وحيدة ء وکنت الشخص الوحيد الموجود انیا‎ 
نعشها يوم الخميس القادم سأكون وحیدا مرة‎ 
ذلك . ۽“‎ del بو لن تعتی حتی بإرسال باقة من الزغور ... إنی‎ 


tl eae, ٠ 
أخرى » لأن هذه‎ 


جیب فابق آدراوس 


فقد علق مرة على خطاب كتبته فتاة مراهقة إلى عر إحدى الجرائد 


تسأل فيه الحرز.عا إذا كان صديقها سيفقد je!‏ 


ضد إحاماتك der chy,‏ السا ٹم 
pol ced Ara go‏ شرع لا E‏ 
ببا إلى عقل ... ولکن دون جدوی .. 


gom 
الرحیل » وأعتقد أنهها لا‎ 
E 


وییدو أن جیمی بورٹرینسی أنه بجانپ 3 
نصنفھا نحت هذا الوصف هناك مثات الملابين من النساء فى جميع أنحاء 
العالم لسن «جزارات ۱ ۰ ومناضد الزینة الخاصة بهن أقل وضوحا من 
مناضد الزينة الخاصة برجال كثيرين من نفس الطبقات الاجناعية SN‏ 
تضم لاه النسوة . كذلك يدو أنه ينسى أن الرجل هو الذى يصنع 
ai ENDE‏ على hee‏ أما بالنسبة للتسرع والتور 
وافرج + فهى صفات مشتركة + بين عدد كبير من أعضاء الجنسين ؛ 
ot‏ اس بعزف Set‏ بصرت مال پر 


e‏ با J ge E‏ کانت هذه الأفكا 
dae‏ لأقرب الناس الما مثل أیہا وأمها وأصدقائها ومعارقھا ... الخ + 
وهر ال ره باه لہا مرات ومرات ؛ وعندها كانت 
تشعر نا لا تستطيع أن تتحمل أكثر من ذلك كانت 
ert‏ أرجوك : لا داعى هذا الكلام c‏ 39 366 + 


Dd 


انظر إلى الاضی d‏ عضب 


.. ماذا حدث فم جمیعا ؟ لقد كاد کلیف بصطدم 


ولک اتدقع بعیدا متظاهرا أنه لم Gy‏ ... أأنت 
الوحيدة Gh‏ لا شین البقاء ,© 


وتناوله هيلينا الخطاب الذی كتبته له آلیسون ٠‏ فيقرؤه بصوت عال 


grecum 
هذه اللحظة - على استعداد أن أضحى بأى شىء من أجل‎ Gl, 


هذا . لست أدرى ماذا میکون مصيرنا : وأعلم نك ستشعر بالتعاسة 
ولکن حاول أن تکون صبورا معی . وسا کون دائما فى حاجة 
ملحة اليك Jis‏ حبك - أليسون .۳۰ . 


یٹور جیمی إذ يكون للخطاب تأثير عنیف عليه . فيسب أليسون 
ode,‏ هيلينا : ولكن هذه لا تلبث أن تخبرہ بہدوہ عن الطفل + مترقعة 
رد فعل ما ٠‏ ولكابا تصاب LE‏ | 


ارلاےمنی إذا ولد هذا الطفل بر 
حسنا ! هيا ! اصفعیی على وجهى ... حسنا ! لقد انتبى 
... والآن اتركينى واخرجی من هنا نا العذراه 


Jue Mike احتفظت‎ ad 
تقبلت سبايه وتبدیدانہ . ولکنبا :الان تشعرے عندما‎ ad + المناقشة‎ 
یسمیا :عذراء « - بأن الأنثى فى داخلها قد اهینت . ولذاكان رد فعلھا‎ 
وقبل أن يدرك‎ 9. 1 


ماحدث تقبله بعنف وتجذيه أرضا انیا .ل۹۹ 


وعندما ترفع الستار عن الفصل الثالث ۰ يتكرر نفس منظر اف 
العائلية الذی noms‏ الأول بتغيير واحد فقط : إن المرأة النى 
تتحنی على لوحة الکی ليست أليسون بل هيلينا . تقد احتلت هيلينا مکان 
لیس كزوجة gad‏ ولكن كعشيفته . لقد نجحت ف إبعاد أليسون 
واحتلت مکاتہا فى حجرة جیمی وف سر ير جیمی منذ تلك الليلة الي 
اتتنعت فيا آلیسون ob‏ ترحل مع أیہا ۔ وبقيت هي هناك كعشيقة 


لجيمى لعدة شهور حتی فوجثت فى يوم من الأيام بأليسون آمامها 


قها the‏ لاأزال uj‏ بالط 
أما جیمی الذی کان قد عير ملظ 


مہ ساد 
والصواب I‏ وتقرر الرحیل . 
دقائق قليلة عن حبه ییا ۔ «سنشعر با 
E E‏ نعود هنا حيث 
Dom‏ - فينساها 
تماما عندما تعود أليسون . وهو يحاول أن يبدو باردا وغير مهتم ٠‏ ولکن 


اليجة والفرح والرح وستبادل 


wwe 


وکان للموت مثل هذا التأثير العظیم de‏ جیمی + لأنه کان یذ کرہ 
الده . وهى تجربة لم يكن ليستطيع أن ينساها : ads‏ ظللت طوال 

الى عشر شهرا أراقب أنى وهو dts‏ سكرات الوت ... كنت عندئة ی 
m 7‏ لت 
كان بعض السادة الذين يخافون الله قد أحالوه إلى حطام . لم يكن 
ى طويلا ... كان الجميع يعلمون ذلك ٠‏ حتی أنا + ولکی مع 
ذلك كنت الوحيد الذى بينم به ... كانت العائلة تشعر بالارتياك 
والضيق . أما أمى فلم تكن تفکر . كانت أمى تحاول دائما أن m‏ 
پرجل قد اختار VA‏ حامر فی کل شیء . كانت أمى غاول Vo‏ 
ان تربط بالأقية على أن تكون هذه UA‏ هى Wh‏ 


الأرستوقراطية .. کنا جمیعا نتظر مونه : وکانت العائلة نرسل له شیکا 


أول کل شهر + راجية أن يدبر به D‏ دون إثارة مشاکل . 
وکات ألى تمق یہ دون أن تشک وکان هذا هو کل ماتفعله من 
أجله ... ربماکانت تر له .. وأعتقد أا كانت فعلا قادرة على ذلك + 
ولکی كنت الرحيد الذى بیغ به ! ... ركنت فى كل مرة أجلس فيا 
على حافة الفراش لأستمع all‏ وهو يتحدث أو يقرأ أحاول Dis,‏ 
d‏ وق نباية النى عشر شھراکنٹ منکا ۔ 0400( 

بصفی إلى هذا الرجل احموم الفاشل الا صی ٠‏ صغير dio‏ 
لحو ات ey pc y‏ یت 
وهو يتكلم ليصب البقیة اباقية من حيانه فى أذى/عن ee‏ مشدوه 
ولابكاد بعى نصف ماکان Jü‏ له : وكان كل GERMAN‏ 
باليأس والمرا الوت الريرة . ,00 


وبر 


bens‏ كان جيمى بجوار والدة هيو . کان الكولونيل رد فيرن بستعد 
n‏ مع ابنته : iae,‏ فاجأئهم هيلينا بالاعتذار عن السفر معهم 
هبليا : آسفة . أخشى أننى لن أستطيع مصاحيتكا الليلة 
آلیسون : آلن Jb‏ معنا 
هيلينا : كنت أود ذلك ولکنی فى الواقع مرتبطة بموعد عمل غدا فى 
برمنجهام . لقد أرسنوا لى نص مسرحية ... إنه + 
ولا أريد أن تفوتى هذه الفرصة ... لذلك يبدو أنى DAY‏ 
أمكث هنا الليلة ,© 
وبرحل الجميع قبل وصول جيمى + هيلينا فقط هى التى وجدت 
الشجاعة الكافية 55 , هیا فقط هى الى آیدت استعدادها للبقاء 
لتخيره برحیل أليسون . 
وقبل أن ترحل أليسون uL.‏ كيف 
أليسون : كلا باكليف 
کلیف : ومن سبخيره ؟ 
أنا أستطيع أن est‏ 


الات 


... إذا كنت هنا عند عودنہ OY,‏ 


وترحل أليسون وبرحل وائدها eS‏ کلیف قبل وصول جیمی + 
وعندما يقابلونه فى طريقهم فإنهم يتهربون منه : «كاد هذا التجس 
العجوز أن يصدمتى بسيارته ! حقا لو کان قد صدمتی لكان هذا من 
! ولعله من السخرية آیضا أن تکون 


di زوجی‎ 


آصبحت ضرورية وأساسية فى الدراما الحديثة لمكن الکاتب السرحی 
من نقل الأفكار وامثل الحديدة 


فى اکتشاف جدید فى الشکل = 
انظر إلى الماضى فى غضب هو 
. وان ورن من 


1 «ألديك أى تصور 07 eei‏ العادل 
بشرط ألا یکون نصو: tine‏ هل تنظر حولك فى ال لعام ونکتشف فيه 
أى نظام اجتاعی يتوافق مع تصورك الشخصى ۲ ۰ وأجاب أسبورن 


»سنا ! أعفى . mean‏ 


إوهكذا يضح لا أن «سرح 
+سرح اللامعقول + - ليس جدیدا وا 
رل ۰ ضد الظروف الاجناعیة السائدة . M‏ الغضب » 
m‏ افق هذا الاحتجاج فإنه سریعا عندما تکتشف الطبفات 
الحاكمة فيه وسلة جديدة Dad‏ غضب الطبقات الكادحة . ل 
الزلف کصدی JUS‏ جدید لقيمها وعند!ذ GE‏ «مسرح الفضب ٠‏ 
مهدا الطريق للدراما التقليدية ای تعالج الثبات 2 رتدور فق 


Did 
الاحنجاج ال‎ 


Osborne, J. Tom Jones (London, 1964), Paper Jaket, [7 


DP 
Sef ۱۹۸ الدکور عبد الله عيد اطا ول وش ست‎ 
اد ۔ إن الوم‎ aab تاريخ يحب أن يذكر فى‎ ۹ 
٠ غضب لأول مرة‎ DPW أسبورن انظر إلى‎ 


Metwalll, رر‎ to Drama (Cairo. n. 


Chiari, J.: Landmarks of Contemporary Drama (Losdon. 1965, p.— ري‎ 
a. 


‘Wager, W. (Eb): The Playwrighs Speak (London, 1969). p.75. (8) 


جیپ فايق أندراوس 


دون فائدة ؛ إن الجاذبية ۶۱ أقوى من کل شیء ۰ نبا آقوی 

من أن تسمح لعلاقة جيمى پیلیتا أن تبعده عنها ‏ وأقوى من 
RON‏ . إن أليسون التى تعود مريضة وعطمة 
ana aE‏ ی MOL DIU‏ 


We‏ وهی تسقط عند قدمی 


أن تسمح 


ها من قبضته 


ليس هناك حاكمة أو عقاب ۷۰ > 
جیمی ليستأنفا ile‏ الزوجية مرة أخرى حسب قم جيمى 
انوحید ى حين أن أليسون ليست إلا جرد 
سوا كيف الدب وجحر الستجاب 
أكداس وأكداس من البندق 


pe 
وسنعيش على الشهد والبندق‎ ٠ 
وستشدو بالأغانى النی تعبر عأ فى‎ 


وستبقين عبنبك الواسعتین مرکزتین Je‏ فرا 
وتساعدينى فى تقلم JY gie‏ نوع خسيس حقير من الدية . 
وسأجعلك نحافظين على ذلك الذيل الأملس الناعم ليق مألفا کا ہو ۔ 
ذلك لك سنجاب ميل جدا . ولكنك سنجاب خی . وا 


أن نكون حذرین . فهناك فخاخ فولاذية لاترحم منصوبة د کل 
مكان ٠‏ نتظر pom‏ الصغيرة الأليفة عندما تصابي#ايشقاوة 
LONE‏ 


هكذا بتضح لا أن جیمی d‏ يكن ليستطيع أن AA‏ رسک 
أليسون إلا إذا جح فى جذہا إلى الوحل ممه SW‏ 
ولا ثالیا .. بل إن ما یدنه إل es Vx apr‏ 
V‏ ومعارفها هو جرد حقد طبق . ومن ناوات d‏ 
قد قلنه زوجا لاہتہا لبذل جهده للاندماج فى وسطهم الاجتاعی 


ما وهو يؤمن أنه وزوجته وألیسون لم یکونوا «فوق vem‏ 
Stall‏ ,99 

إن مسرحية انظر إلى المافى فى غضب : التى أثارت كل هذه 
الزوبعة عندما أخرجت لأول مرة of ٠‏ مسرحية تقليدية عادیة عند 
إخضاعها للتحليل العمیق . إن العنوان اشبر والشعارات الصاخبة ال 
تہاجم الطبقات الحاكمة والدين والسياسة وق الطبقات الوسطى .. 
الخ . لم تكن إلا کلیشبہات دون مضمون أو معنى EEE‏ 
الصنع وتقلیدیة إلى أقصى حد ؛ فالحركة السرحية تنمو حسب الطريقة 
التقليدية ‏ حسب هرم ELD‏ - بیدایة وأوج وحل + Fo Wes‏ 
الاتفعالى الذى olay‏ أو Als‏ حسب التطور gel!‏ للأحداث 


والشخصيات التى يقدمها لنا أوسبورن فى مسرحيته غير مقنعة + Vl‏ 
مجموعة من الشخصيات الشاذة المتقطعة عن العالم الخارجى + وهى 
تعيش بعيدا عن مشاكل الحياة اليومية > حابسة نفسها فى برجها 
العاجى . ونیدو هذه الشخصيات منذ اللحظة الأول التى بدأ فم 
السرحية af‏ دمى وجدت فى السرحية لا کید شخصية جيمى بورتر - 

حنی اللغة لا تعبر عن الوسط الاجغاعی الذى یعیش فيه أبطال 
السرحية ء بل هى سوقية إلى أقصى الحدود ۰ وتفتقد الرمزية الى 


انظر إلى الافی فى غب 


۸۷ الصدر می‎ oe) 
چیم فس افدر ص 0و‎ 
4۰ الصدر ص‎ ary 
رسب‎ 1: Estrangement in the Plays of Jobe Osborn, لكل م‎ (4D 


Osborne, J-: Look Back in Anger, p. 43. جم‎ 


tt الصدر ص‎ ean 
4۵ تقس المدر ص‎ am 
Tran تقس تلصدر‎ )44( 
۱۸ تقس الصدر ص‎ (e) 
۳۱ تق الصدر ص‎ av 
۱۱-۱۰ ص‎ stadi تقس‎ d) 
1۹ تقس الصدر ص‎ )4۸( 
٩۳ - )۲ ص‎ a تی‎ S) 
۲۲ السدر ص‎ (OH 
اده بأنه ل نس دا‎ ii حيث ینیم‎ Ral lie الذكرة ى‎ is (00) 
Se EY vd غنبة واكتشف بعد الزواج‎ al أنه :قد أن‎ 


MW سی‎ cet 


‘heen, H.i The Wild Duck; ed. N. F, Andrawis (Cairo 1970), p. 127. 
Osborne, J.i Look Back ie Anger, p S183. en 


۲۰ ص‎ he فس‎ (n) 

parnm" 

n 

um 

۲۸ تقس الصدر ص‎ (e) 

1۶ الصدر ص‎ Là On, 

۱۹ س‎ cdi aut 

ام ضی تلصدر ص ۷ 

13م ان a‏ ص 67 

ius n 

۷۳ تقس تلصدر ص‎ ary 

OM‏ می در ص ۷ ۸ہ 

um 

am 

0 شی d‏ مس ۷۷ 

9( تقس اتصدر ص ۷۳ 

۷١ ص‎ ah ھی‎ 08 

Q2)‏ تقس الصدر ص M‏ (یکرر أوسيورن هنا ما کان شو قد io di‏ سنواث عديدة ؛ ف 
مسرحية url‏ برا . يفول سفن أناء iai‏ مع والده : Qi‏ أعرف ارق بذ 
omm‏ 


‘Shaw, 6: B: Major Barbara (Edlabarg, 1959) 

زاوم ir‏ ص ۸٩‏ 
t)‏ نفس تلصدر ص by ٩۱‏ التطور الاق - فلسفة برتارد شر 
as 7‏ عرضها فى OU‏ فى الجور غير او 


Shaw, G. B.: The Singleton of te Unexpected Isles, The Six and the 
Milionsiress (London, 1949), p. 67-69). 


D 


39 ص‎ at eon 

رم ھی Ast‏ صر ما 

Amy, 1: Estrangement inthe Plays of Joba Osborne, p- 
۷ می‎ ni oy 

ہم درجم بل غليل tad se‏ ورس لإسن فى كاب 


em 


Andramis, N. Studies fa Drame (Cairo, nd). 
‘Wager, W. (ED.): The Playwrights Speak, p.84) L2] 


w 


Mander, J: The Weiter and Commitment (London, 1961, p. 200. 
Signo, JL: The Dark Comedy (Cambridge, 1968), p. 106, 7 


أن جون أرسبورن بعرف جيدا سرحیة شو + وذلك عندما يمعل PE‏ 


‘Osborne, 1.: Look Back in Anger (London, 1968), p18, 


fo 
3 
^" 


Fed vk ty 
dg 


۳9 
Z‏ 
(۱۰) تفس الصدر اص 
On)‏ تقس الصدر ص M‏ 
)1( نقس المد م 
m‏ نفس الصدر می 
(1) نی i‏ 
Qu)‏ فیس 1١ pial‏ 
hall AY)‏ من ۱۳ 
yy‏ في الصدر سر ٩‏ - :۱ 


(any‏ من اللهم أن تلاحظ أن أحد فاد .دون - مت جیمی پورٹر شابا ال 


The Critical Quarterly 11۷ Dayson, A. E.: Look Back in Anger, p 
318, 


‘aber, 1} Look Back in Anger, os 
۱١ تس الصدر ص‎ (1) 


)1( فس ااصدر ص WOM‏ 


"Flor; Sohn اک‎ (E4): John Oshorue - Look Back in Anger; (11) 
‘A Casebook (London, 1968), p. 14 


Ù جون رامل يلور للأزمين لین العظیمتن إلا أنا‎ OOM رهم لائ منائشة‎ (I6) 
السويس بتتجاهل دور إسرثيل فى‎ id القارئ إلى أنه عندما تکام عن أزمة‎ ad أن‎ 
AVM فد كرس فصلین‎ dir cab امدران . وذلك برغم أن موشى دبان فى‎ 
یلیٹ أن فرشا ویر انیا نامرتا مع إسرائیل عل غزو مصر‎ ) ۱۹۵ - ۱ 
عل‎ ٠ الفاصیل بأكملها‎ SETS مؤمرة‎ d أنه كانت‎ der جوادا مق‎ 
بود‎ IN تستطع ققدم‎ idi فلقوات‎ I نحو اف مع اقا‎ 


e 
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المسرح التفسى (الدراما السيكلوجية) تيار حديث فی السرح الغرنى . وهو تیار لم تکتمل 
صورته بعد ۰ بل.إنه ‏ كبا بقول (جون راسل تيلور) فى کتابہ الموجة الحدیدة (۱۹۷۹) - مازال فى 
مرحلة التشكيل + وكازالت ملاعه تمر جرحلة الور التى لابد a‏ قبل أن يفرض نفسه على متذوق 
المسرح UG depo)‏ أساسيا یقف إلى جانب تيار العبث أو اللحمية إلخ . وربما كانت تسمیة 
١‏ الس ell e‏ تسميةٌ ab‏ دقيقة ؛ لأن كل عمل مسرحى ٠‏ بل كل عمل dol‏ أوفنى ؛ يعنمد على 
لس رس + ولكن التسمية لازمة للتغریق بینہ وبين سالر الأعال المسرحية القی 

lp] gt‏ الكلاييكية logie‏ التعارف عیہا ‏ من صراع ونطور وحدث Mg‏ عتومة ؛ 
شا eae‏ . ومذه هی نقطة الانطلاق الى AY‏ 


Que 


V‏ للتعريف بہذا الون المسرحى 


الأدب للتفریق ينها وبين «الشخصية الفیةه ۰ أى 

و 
à de jit eoe‏ أو فكرية ٠‏ يجمعها جميعا تحت امم 
عددء يصير Le‏ على هذه الشخصية . فالأديب یفزض أن البشر 
پشٹرکون فى صفات عامة لانتطلب التصوير أو التخصيص ۰ ویفترض 
أنهم مخلفون فى صفات أخرى هى التی تطلب التخصيص وندعوه 
للاتكاء علیہا . وليس معنی ذلك أننا لن نجد من بين البشر من شترك مم 
+هاملت» مثلا فى استغراقه الفکری أو تزوعه إلى التأمل ؛ ومن ثم 
للتردد » وعدم SBI‏ قراره بالسرعة والحسم الطربین + ولكن هذه 
الصفات هی ای يركز e‏ شيكسبير لكى تصبح علماً على دھاملت ٠٠‏ 
ولکی نیز یه وبين OLY‏ العادى ‏ فى نظره ‏ أى الإنسان الذى 
خلق ليعيش لاليفكر (کا بقول نوفالیس) وسواء كانت الشخصية 
متطورة فى العمل d‏ (أى تنمر i‏ استجابة المرقف أو الحدث 
الدرامی الذى تشترل فی صنعه) ۰ أو كانت iai‏ (بمعنى تصويرها 
خانب ثابت من جوانب الس البشرية لاتطور فى العمل الأدفى ) V‏ 
فى اطالین لاتمثل إلا جانياً (أو عدة جوا انسة أو متكاملة) من 
الشخصية الإنسانية نی توجد فى الحياة الحقيقية . D,‏ فا محاولات 
الکتاب الواقعيين فى الفرن eue eh‏ صفات أخرى على هذه 
الصفات ١١‏ & 


بدأ وعى النقاد والکتاب بالتغیبر الذی de dae‏ النفس الحديث فی 
الأدب فى الفترة انى تلت المرب العالية الثانية . وقد حدد هذا الوعی 
کتاب الفيلسوف الإنجليزى الحديث (س ١‏ | . م . جود) وعنوانه (دلیل 
إلى الفكر المعاصر) ؛ فهو بخصص فصلا كاملا فى آخر الكتاب للحديث 
عن غزوعام النفس للأدب ٠‏ مركزا عل الفرق بين مفھوم الشخصية عند 
كبار کاب الواقعية فى القرن التاسع عشرء ومفهوم الشخصية لدی 


الر da‏ بداية تن الشرین + ان Oren) to Dd‏ عن 


iuh à». m 

باه أو يقرأ عنبا (مها كانت درجة تطور هذه الشخصية فى أعطاف 

الروابة أو المسرحية) . فالشخصیات التى خلقها كبار كاب الح 
م کبارکتاب الروابة فی القرن التاسع عشر » ش 1 


a‏ بعض القاد إلى مناقشة هذه الشخصيات 22 ای فان 
nian‏ + مثلا فعل (ا ۔ اد 


"m‏ الثاثویة كذلك) ف التراجيديات ea e‏ (ماكيث 


20 «شخوصا و 
هنا إلى الوقوف dal‏ عند تعريف «الشخصية ا 


السرح انقی !ا 
هذا أن الٹرکیز على القضايا الاجاعية أو الفكرية ف تضاءل أو تأثر بای 
حال من الأحوال ؛ ولكن هذه القضایا بدأت تتخذ صور حالات 
نفسية مصوغة فى قالب جديد من الاضطرابات العاطفية أو الوجدانیة 
والذهنية اتی تتخذ صور الأمراض امعروفة أحيانا » وصور از الفسی 
الذى يصعب العرف عليه إلا على آیدی علماء النفس التخصصین 
أحيانا أخرى . وهذا هو الذى يشيع فى مسرح (هارولد Ga‏ و(دافید 
ستوری) على وجه اخصوص . 

ولف السرح النفسى عن السرح التقليدى فى أنه ينقل الحدث إل 
باطن الشخصيات + کیا ختلف عنه اختلافاً أكبرفى أنه at‏ هذا الباطن 
للا أو إذا تخد الي دم - غب سوئ . ولکن كيف يمكن 
للدراما أن تتشكل من هذه المادة ١‏ أو غير الألوفة ؟ 
تكد فى البداية أن الأدب العالى حافل بالماذج الحية 
ولكن عدم إدراكنا فى الاضی لممناها جعلتا نضعها فى أطر أعم وأشمل 
کب الإطار النفسى اللمحددويكق أن نذ کر بعض روايات 
وقصص (دیستویقسکی ) و (سنزندبرج ) و (سوٹائیس ) 2 بل ولابد 
أن نشي أيضاً إلى بعض ملامح الاضطرابات ieri‏ بمكن 
فى أعال عالية لانوحی بها للوهلة الأول با فى ذا 
الذين ذکرناهم . وقریا tall Gl,‏ البريطانية (ج 
يدون (أوفیلیا) اخرج البریطانی الابة يدافع عن هذا الفهوم دناعاً 
لا بمكن دحضه dé)‏ المسرحيات والمتلون البريطانية ‏ عدد بونيو 
y Sy. (umm‏ الدرامی غذه الشخصيات العتلة هو الذى 
بختلف إختلافاً بنا . وهذا هو ما آرجو أر يكتشف عنه Jub‏ مسرحية 
ايت لہ (دافید ستورى ) ومسرحية العزلة أو (الأرض اخرام) لہ 
(ھارولد بنتر) ‏ وقد نشرت المسرحيتان بالعربية فى كباب ستقل 
عنوانہ : ثلالة نصوص من السرح الإنجليزى العاصر (مکتبة HW‏ = 
«OM‏ 

"m‏ مظاهر البتاء الدرامی الجديد فى السرح اللفسی هو انتقاء 
وجود حدث بالمنى التقليدى . فاذا يعنى ذلك ؟ الحدث بالعنى 
تقليدى هو حدوث شىء أو وقوع فمل على السرح » على مراحل 
متابعة ومنطقية'؛ أى مراحل شير فى تطور des‏ (نسبة إلى dal‏ 

) صعودا نحو ذروة معيئة . وهذه الذروة فى اللأساة تتلوها 

القاجعة ؛ s‏ وف الملهاة يتلوها التصالح والفرح بعود di‏ مارا ۰ 
وبالتوافق وافناء . وهذا اغدث أو الفعل يبع بصورة حتمیة من تكوين 
الشخصية كا يكشف عنہا فى الوقت نفسه » بحيث تصبح ذروة الحدث 
any pa Sah una IT‏ 


ball ٭‎ 


0 vn 
کت الحدث زمنا أى لانسير نحو نقطة‎ 
> البداية‎ daz ندورمع الشاعر والأفکار لود إلى‎ 


Oe محمد‎ 


البشر» وذلك حين تیح للقاری أو الشاهد أن يدرك إمكانية وجود 
التاقضات فيا وإمكانية وجود هذه الشخصيات من حوله ومن ثم 
إمكانية وجوده هو نفسه فى المواقف الدرامیة التی بضع الكاتب d‏ هذه 


pam 
HE أما فى بداية القرن العشرين فان الکتاب قد ازداد وعم‎ 
أو مدی مابفرضه‎ ٠ «الصنعة: فى هذا التصوبر للشخصية الإنسائية‎ 


tal‏ من قبود فنية بجعل كل صورة للإنسان فى الأدب صورة زائفة إلى 
حد ما : وذلك ۔۔ کیا بقول (س . 1 م . چود) فى نفس ASI‏ - 
نتیجة لکتشفات Je‏ اللفس ال حدیث والدراسات الفلسفسة التی تبین أنه 
لیس كياناً مستقلاً » وأن الحركة الباطنة له تكد أنه پتغیر على الدوام » 
وأن محاولات +تبیت» الشخصية فى الأدب تین الفنان على 
أهدافه فحسب وأهمها التركيز والبلورة) ٠‏ ولكنها تخرج نا شخصيات 
بصعب تصديقها والتعاطف معها . 

وقد انعكست هذه البدایات لتخي مفهوم الشخصية فى كتابات رواد 
الروابة النفسية - رواية تيار لشعور - (جیمس جويس ب Vend)‏ 
وولف) - V‏ انعکست فى شعر رواد الشعر Feed‏ 
إلبوت ) و(عزرا باوند) - بمعنى أن الشخصية فى كابأتهم GAY‏ بأ 
قدر من البات ‏ بل هى تغير على الدوام ؛ وتصويرها يعتمد عل 
مابدور فى Jota‏ الذهن وف داخل القلب . ومن نم فان آشمار یوت 
ض الطركة الدابة ف الفكر والإحساس لد 
الصور اتی كانت c‏ من شمر اسا DONO REN.‏ 
مثل «انیسون؛ ودمائيو أرنولد a‏ ومن قبلهم شعراء الحركة الرومانسية 
بطبيعة الال ۔ 


هذه البدايات فى فترة ماقبل اموب c‏ شاعت مفهومات 
جديدة د أ با عم اض دفدیث ند بدا روید يتحدث من اتل 
الباطن أو اللاشعور» ء شغل الئاس فى وربا وأمريكا إل حدما ف 
بالفهومات الجديدة التى أخذت تراحم الفهومات 
القديمة للفس والعقل الخ . وقد ساعد على انتشار هذه الفھومات 
الجديدة انساع نطاق العلم الطبيمى والإدراك الجديد لعملية الإبداع 
an‏ + وهو الادراك الذى شجع MEW‏ الجديد فى النقد ؛ والذی 
بصر على تخليص العمل الأدنى من السیات النفسية لبدعه , أى أنه 
Js‏ فى محاولة النظر إلى العمل الأدنى لا بوصفه وليقة نفسية للكائب + 
بل وثيقة للحالات النفسية لدى الشخصيات التى أبدعها فى داخل 
العمل المستقل + والتى تتغير من عم إلى آخر بل من لحظة إلى أخرى فى 
ela‏ العمل نفسه . 


ولكن هذه المفهومات لم تجد سييلها إلى المسرح بالسهولة الوقعة + 
فة لانشغال الناس بالمزات الاجتاعیة العنيفة التى صاحبت نشوب 
الحرب العالية الثانية ء Bly‏ أركان الأفكار Bl‏ من عصور 
الاستعار وبناء الامبراطوريات فى القرون الخوالى . ولذلك فقد کان 
الاتجاء الجديد فى ii‏ مابعد الحرب اتجاها فكريا واجتاعیا بالدرجة 
الأول ؛ أخذ أحيانا صورة السرح التقليدى » وأحيانا صورة السرح 
اللحمی + وأحيانا أخرى صورة السرح Sly ٠ Gall‏ لم يقترب أبدا من 


مدخل إلى السع a‏ 


هاری ‏ کده؟ 
جاك - Gur‏ العانس مانت طبعاً 
L2‏ 
جاك - فيه شوية سحب .. 

وكذلك فلا تقتصر الإشارة إلى الزوجة ‏ التى تمثل نقطة توقف ممائلة 
على واحد منہا دون صاحبه ؛ فالحديث فى الدائرة التالية بيدأ 
dyes‏ هارى بیدا عنها فى سرعة وحسم : 


e 


هاری - iy‏ كنت حيجن جم الصبح . 
جاك - 
هاری - لکن جافا صداع بط . قالت أحسن بن . 
جال - ما خرجش .. يعنى الواحد أحسن et‏ 
ہاری - أنا لا كنت فى الیش ۔ 
جاك ٠‏ كنت فى AH‏ صحيح ؟ 

ونحن ea‏ بطبیعة ا حال مدلول هذه العبارات + حتی نصل إلى 
av.‏ المشهد الأول فندرك أن الإشارة إلى الزوجة لا أماس فا من 
الصحة c‏ وأن معظم مثل هذه الإشارات إما كاذب vi‏ ندل حاولات 
للهرب من الوضوعات الحساسة ال لاکن لأى منہہا أن يشير إليها 
مراجة . ولذلك فتحن لاندرك أن زوجة هاری قد هجرته إلا فى 
المشهد الأول : وبعد حلقات حوارية تمثل موتيفات متكررة . ويمكننا 
أن نرصد الدائرة الكبيرة هذه الوضوعات العامة ؛ وأن نحدد من تکرار 
هذه الوتيفات VUA‏ النفسية لکل من الشخصين إذا تأملا 2 
موضوعات الحوار de : UW‏ اطو - الزوجة ‏ نزلاء المصحة س 
الأقرباء ۔ الريف - الزوجة ‏ اميش - الأقرباء - ا حرب - الزوجة د 
الزهور - نزلاء المصحة ‏ المدرسة ‏ العمل بالدين - الرقص ے 
المدرسة ‏ الأماء - الأقرباء ‏ الشی - ارب - الأقرباء ‏ المناطق 
الاستوالية ‏ الجزر البريطانية - الزوجة - النقود - الأقرباء ‏ حادلة 
سيارة - الأقرباء - الوقوع فى البحر - الصيد والبحر - تقاليد البحر 
الإنجليزية ‏ الکفر - الفتیات - الرياضة ‏ التواصل - نزلاء الصحة - 
ET ey‏ الحياة العائلية ‏ الأطفال - الأقرباء - آدم 
وحواء ‏ الجنة ‏ الأقرباء ‏ تقاليد الرجولة - رمز العصا والشارب = 
الأقرباء ‏ اخرب - العزق = ء المصحة - EY‏ 
التبشير ‏ المزلاء - الأقرباء ‏ اللعب السحوية ‏ اطوب - الأقرباء ے 
اخرب ۔ الأسرة - العمل - الأقرباء ‏ مأساة الانفصال عن الزوجة . 


والواضح أن تكرار الإشارة الباشرة إلى الأقرباء - وهم يشملون 
بعض درجات القرابة دون غيرها ‏ تکرار متعمد ولذلك فعندما يقدم 


لا زاف الإشارة الباشرة إلى الانفصال عن الزوجة ندهش للصبغة 
الباشرة التى تکتسیا هذه خصوصا حين تكون الانطباعات 


العامة عن انشفال هارى وجاك بالزوجة والياة العا: 
وأكدت تا تأكيدا سليا مدى أهمية هذه التيمة 
وجاك : 


m 


معها إنشاء علاقة من نوع ما + Me s‏ حدث من نوع ما توليه 
بالاجهاض GS Aly.‏ يستخدم دافید ستوری فى هذا الفط من الحوار 
الدائری موضوعات متكررة ۰ مثل إلى السحاب والزوجة فى 
بدابة مسرحیة البيت ؛ فعندما برتفع الستار نرى أمامنا على السرح رجلیز 
هما هاری ce‏ وها نان من مرض تفسی غير at‏ »أو على 
الأقل لابفصح VÀ ce‏ يبدو نما بعرفان el‏ الآخر؛ إذ 
ينادى كل منهما صاحبه : ومن ثم يبدأ ا خوار الذى نعرف أن جاك ؛ 
كان يعمل (قبل هذا المرض) ١‏ 
بالجملة . وأن هارى كان يعمل مهندس تدفلة ؛ 
ed enm‏ نعل مستوی خارجى + 


9 PI E وف سرعة إلى‎ Ses ارال‎ gv 
دون حدوث أى شىء بالعنی القهرم . ولکن هذا نفسه هو بمتزلة‎ 
على الخوض فى‎ Wee الحدث : لأنه يفصح عن عجز الذھن الواعی‎ 
الأساة الشخصية الخاصة به . وهكذا فنحن نجد هذه الدورات أو‎ 
الحلقات الحوارية التى تتكرر فى المسرحية‎ 

اف 

de‏ (يشير إلى الصحيفة) حلوة 

d^‏ - قوی 

Je‏ - مش معقول '(يقرأ فى حاسة للحظة) معلهش 

هارى - Je)‏ راسه) معلهش ۔ 
me‏ - على رأيك .. لکن .. 
wb‏ شرف السحاب .. أشكال Mabe‏ . 

جاك - أفندم؟ (بنظر إلى السماء حيث يتطلع هاری) 
ہاری - شوف السحاب ماشی ازاى 


الحدیث ٠‏ حتی نصل مرة ثانية إلى نفس ad‏ او 
ial‏ الاشرة إل السحاب 


» أى الاشارة 


en. 
. الیل‎ ay جاك - کان عندی عم‎ 
: TC 

جاك - وكنت بازوره وأنا صغير 

x»‏ - فی الریف ؟ 

جاك - افيش زی الريف .. عارف؟ افوا التضيف 
هاری - السحاب . (يشير إلى السحاب) 


ولیس هارى فقط هو الذى يشير إلى السحب ؛ فالواضح أن AB‏ 
زج بين الحياة النفسية لكل منهها بصورة معقدة - 
eo‏ 

جاك - الموسيقيين آطوارهم غرية جدا 

. طيعا‎ s) 

جاك - مش ملاحظ إن أحسن الوسيقبين هم ال شعرهم فلفل ؟ 


[$7] 

مارجوری ‏ - أنت الل ظبطوك وأنت بتخرج من الشباك هنا الأسبوع 
اللى فات ؟ 

جاك آا؟ 

مارجوری - هو بعينه 

هارى ١‏ - مش منذكر الحكاية دى 

جا - کان لى واحد قريى عمل شركة لتنظيف الشبايك 

مارجوری ‏ - شبايك الام بالذات . 

کاللین . = (تصرخ ) آوره ! 

جاك - الظاهر صاحبتك فی حالة نفسية مرحة جدا . 

مارجوری ‏ - سمعت انك طلبت مہم يخرجوك 

جاك - مين ؟ 

مارجورى ‏ - صاحيك . 

هارى - لا لا.. آنا بس قدمت استفسار.. زيارة مہ 
مشاکل منزلية .. واخده بالك ؟ أصله من غير راجل 
صعب العملية تم فى الیت .. 

مارجوری - بالعكس .. دی تتم قوی ty‏ من اللازم كان . 
وهو ده آس المشاكل ! 

کالین . - آووه ! 


LS‏ ۰ فعندما ما ينتبى الشهد الثانى تتضح لنا أبعاد حالة نفسية. 
عامة + تبرز درامیا إلى السطح دون حدث تقليدى ؛ ودون صراع AN‏ 
المفهوم ؛ إذ أن الأربعة يشتركون فی صنعها © وبسهمون فى تكوينا .ان 
ما ترز نفسی Je‏ صورتین متكامتين ؛ US‏ صورة الذھن Jel‏ 
عن مواجهة الشکلات النفسية الأساسية : الذى برب غذا السبب من 
مواجهنا ‏ فتقطع به السبل ۰ ويفقد صلاته الحيوية با حوله ؛ هو ما 
يترجمه دافيد ستورى - دراميا ‏ إلى حوار مزق ؛ بنناول الشکلات 
ولا يفصح عن المرض التفسى إلا إفصاحاً غير مباشر + وذلك عن du‏ 

التمات المتكررة فى المشهد الأول . والصورة الثانية هى صورة الذهن 
الذى واجه هذه المشكلات وهزم أمامها : وأيقن أنه لا مهرب له من 
العلة النى بان تحت نبرها » مها اختلف إلى الصحات النفسية . ly‏ 
فقد قصر اهيامه عل من هم حوله فى حیطہ الباشر : ly‏ 
أحاديث مطرلة غير مترابطة - وهی الصورة النى يقدمها 


بقدمها الزلف فى 
المشهد الثانى . وعندما تلتق الصورتان فى الفصل ان بنشأ لصراع 
الدرامى من محاولة کل منیا - عبا - السيطرة على الو العام . وقد تناح 
نا الفرصة لإدراك بعض مظاهر الأمراض النفسية التى QW‏ منبا هذه 
الشخصيات ۰ لکن الؤلف يتعمد عدم الإشارة إليها إشارة واضحة . 


هنا عشان کان ا ET‏ 
: ولكن الموضوع 
Oe and.‏ با Prisa‏ عن زوجهاء Vi)‏ 
حاولت الانتحار ؛ eam Ui‏ فنحن T‏ 
قدت عملها فى أحد اال التجارية » وأنا تتقل من مصحة إلى 
مصحة دون أمل فى الشفاء ء وأنها مرت بتجربة «الغرفة المبطنة » فى 


محمد عناق 


e 

جال - ماأظنش قابلت مراتك قبل کده ؟ 

هاری - لالا.. فى الحقيقة .. بق d‏ متفصلین فترة كده .. 
جاك - وقت الفدا قرب ۔ 

وید للشهد الثانی بالتقاط هذا ا حیط ۰ فیقدم إلينا امرأنين هما 

مارجوری وكاثلين ؛ وها تعانيان من أمراض مماثلة ء ولکتہما تختلفان عن 
الرجلين فى أناتفرطان فى الحدیث المباشر الصریح + ومن ثم فها ثلان 
الوجہ المقابل للحديث القتضب المتوى الذى شهدناه فى المشهد الأول 
As‏ نفهم من Vile‏ آن heir‏ مشغولة بالرجال بطريقتها الخاصة . 
والؤلف بصورها تصويرا هو إلى التصوير الألوف فى الدراما 
لتقليدية ء bd‏ أبعاداً حددة واضحة » وبرصد مأساة كل Mo‏ على 
مراحل » تتخلها اشارات واضحة إلى الموضوع الذى بشغلها ؛ ألا وهر 
الجنس الآخر . وبعد أن يلتق الأربعة (حین یدخل هاری وجاك JE‏ 
السرح) یتخذ الحدیث pe‏ طابعا مزدوجاً ؛ فالإشارات gl‏ الرمزیة 
من جانب هارى وجاك ؛ ثقابلها إشارات واضحة من جاتب الرأتين 


2 

کالین - انت oye‏ ميه فى اليه .. لازم بحطرله فوٹی 
مارجوری - فی الحقيقة بق هودا طبعهم . 

جاك - طبعهم ؟ 

مارجوری - أمال إیه ؟ حاطين ترايزة 
fu‏ 

هاری - فيه كام بنش هنا وهناك 
مارجوری - بنسیب علامات من تحت لما تقعد عليها . 
کاللین ‏ (تصرخ وتخطى لها ) آوره ! 

هاری - فيه محاب قليل فى الما 

جاك ‏ قلبل (ينظر) 

مارجوری - Jg‏ طرف الجيبة بابت انی . 

كاثلين ‏ أوره ! 


B oro asas, راحدة‎ 


والائشغال الدائم بكل ما يتصل بالجسد رومن ثم با جنس ) واضح 
فى حديث cali‏ تفسر أى تعليق على أنه إشارة جنسية ء فى حين 
تتجه أفكار مارجورى دائما di‏ تصوير tele‏ فى صورة من لا الا 
بائرجال وهی تلح طوال الوقت على هذه التيمة . ومارجوری تبرز لتا من 
خلال الحوار فى صورة امرأة 
ud id‏ لتکو راهم Je‏ المکی من کا »وکنا 
تعترف بأن GUY‏ له متعته . وهی ماتفتأ تردد عبار تنم عن ذلك + 
فكأغا نت لليأس dy‏ لذة نادرة وی t e‏ 
تتقل من مصحة نفسية إلى أخرى لأسباب لایدرکها إلا الأطباء + 
ولدلك فانا آقرب الشخصیات إلى عالم الأسوياء ؛ ولذلك أيضا فإن 
تعلبقاتها تكتسى مرارة ودلالات ساخرة يفتقر ایا حديث الباقين . وحن 
يلتق الأربعة فى هذا الجزہ من d,‏ تکون مارجوری هی 
الصدر الموثوق به نلمعلومات : 


۱۳۲ 


مدخل إلى المسرج will‏ 


الصحة . وهی تواجه الواقع دون خوف : وتواجہ جاه نشکا . "D‏ 
أنه بطارد الفتيات فى الطريق العام ء ثم تعترف بنا لا تريد أن ترك 
اللصحة على الإطلاق ۔ 


«عارية » ؛ آی أن للؤلف لا ae‏ بالشاذ أو الغريب اھتامہ بالملامح 
العارية للنفس البشرية . وقد قال تعليقاً على الأمراض النفسية i‏ 
s‏ هنا : 

ليست هذه الأمراض خاصة بمرفى المصحة ؛ فھی أمراض نعانی 
a‏ جمبعاً وإن كا لا ندرك تا مرضی : وأن بداخل كل من بذور هذه 
الأمراض ۰ ولكتنا قد تعلمنا أن نجا با + أى أن نتقبلها ولا تلفت 
الما : بل إن من يلغفت إليها قد تشتد حالته ويضطر فى النهاية إلى اللجوء 
إلى الطبيب وربا دخول المصحة أيضا ؛ . 

وهذا فان ilt!‏ هنا لابد أن تخد طابعاً فريداً ؛ فهى مأساة مقدمة 
فى قالب خفيف : نسوده السخرية من الأوضاع الاجهاعية فى بربطانیا 
ايوم : ولا غيب فيه روح الفكاهة عن اخوار مطلقا . ولا شك أن 
"کناب السرح النفسى قد استفادوا من تارب مسرح العبث فى إخراجھم 
هذه الصيغة المسرحية الجديدة . 


ما (هارولد بنتر) فإنه تع منهجاً تفا فى مسرحيته العزلة PS)‏ 
iS‏ لأنه بخند على مفهرمات محددة Ui‏ با de‏ النفس 
الحديث » تمتد جذورها إلى (فرويد ) . وأهم هذه المفهرمات مفهرم 
تكامل الشخصية ۰ وعملية الغرد ‏ عند (يونج ) ؛ ومفهرم علاقة 
الذهن الواعى بالعالم الخارجى وبالأذهان الواعية الأخرى على أساس 
سيطرة أحدها على الآخر بما بشبه علاقة السيد با حادم أو JH‏ بالعبد > 
التى صورها الفيلسوف (هيجل ) . ومع تطور الرزية الدرامية فارولد Fe‏ 
من مسرحياته الأولى an‏ كانت على عدد كبير من 
الشخصيات ) ؛ إل مسرحياته الأ تضاءل فيها العدد إلى ul‏ 
شخصيات أو خمس : ازداد اهنامه ازديادا واضحا باستخدام Gall‏ 
التفسية فى إخراج نوع من الصراع الداحلى ؛ بحيث يتجسد خارجیا فى 
شخصیات مستقلة : نشل کل متها جانیا من جوانب النفس الواحدة : 
وتمثل فى تصارعها تلك الەرکة الداخلية التى بحس بها الفرد ولا يستطيع 
إدراك مدی دياميكينا إلا عن طريق الدرس العلمى والتخليل 3 


رقض التخيير مع مع مقدم الكهولة Tam‏ 
الزمن الذي لا يرحم + وان یقبل 
فقوا محطماً برغم سعادته البادية . ولاستحالة 


سبونر ‏ كثيراً ما أتجول أنا نفسى فوق ربوة هامستید دون 


خلال الفصون 


pu 


ولکنه - قطما - استراق النظر إلى الئاس محسب . وسبوئر يوضح ذلك 
توضيحا قاطعا حين يؤكد ضرورة لابقا على المسافة كاملة بين النفس 
المتعزلة وما يدور حوفا 


سبوثر - انی لا أتطلع ولا أسترق النظر إلى الداعبات الجنسية ؛ فاقد 
مفى عهد ذلك إلى الأبد هل تفهمق ؟ عندما قصح 
أغصانى ‏ إذا جاز هذا التعبير - عن مداعبات جنسية : مه 
كانت درجة التوانها : أجد gi‏ لا أرى إلا بياض العيون فى 
مواجهنى . عيون تتخم شهيتى ۰ وتلفی المسافة بيني وبينها ... 
وإذا لم تكن تستطيع أن نحافظ على المسافة الماسبة بيلك وبين 
الآخرين ؛ إذا لم تستطع أن تحافظ على العلاقة الموضوعية ينك 
وبين عالم الادق ء فستری أن اللعبة لا تستحق الجهد .. 
وعندها بيدأ هرست فى إدراك دلالة هذا الحديث ME‏ نفسه 
منساقاً ‏ برغم أتفه - إلى الوعی بماكان ينكره + ویجد أن هذه المراجهة 
لن تزدی إلا إلى dal‏ أو بلبلة رجا لم يستطع ٠ a£.‏ فيزداد إقباله على 
شرب اخمر - وذلك فى متصف الفصل الأول - فيقع مغشيا علبه أو 
بع يغيب عن الوعی حقا وصدقاً ! وحتى هذا الانسحاب الواضح بتحول 
دراميا إلى حركة رمزية على المسرح : إذ بحاول هيرست اهجوم على سبونر 
ويرميه بالكأس فلا danas‏ وبتحدث مبونر عن «فجة العداء ؛ فى 
حديث هبرست : وبحاول أن يطلعه على ما يفكر فيه فیکشف له أخيرا 
وی صراحة عن وحدته : وكيف أنه بیش فى الاضی (على سنوی 
الحقيقة النفسية ) » فى حين ينكر ا حاضر الذى بعيشه بوميا دون أن 
بتوافق معه . ومعنى هذا أننا نصل هنا إلى جرهر الصراع ہین العقل 
md‏ وائلاوعي ۰ الذی يقابل فكرة التکامل عند te (gin)‏ 
تعرف أن (بونج ) بعنی بالتكامل مبداً التصالح بين هذا ,28 
IE‏ مت شیع di WEE‏ 
الانتقال من مرحلة الشباب إلى الكهولة : أو من أى مرحلة من مراحل 
العمر : تسم بنشاط وإنتاج وحرية وانطلاق : إلى مرحلة أخری بقل 
فیا نشاطه ۰ وتتحدد V‏ حربته وقدرنه على الإنتاج خلاقق ٠‏ ومن ثم 
تقل فیا قدرته على الاستمرار فی غط الياة الذى كان قد اعتاده طرال 
سنوات وستوات ۰ والذى كان يمثل لدديه الة 
التحول فى شخصية هيرست هو الذى بمنعه من 
فریدا فوردام - تا ما يقوله أستاذها قائلة 
إن مشكلة الجزء GUL‏ من العمر هى أن نجد معنی جديداً 
للحياة .. وربما كان من الغریب أن نعثر على هذا المعنى وهذا 


Jue محمد‎ 


Ge‏ بين هذين اجنین يظل البطل d‏ للسر- 
اشتوم فى داخله , 

ولکن السرحية تبدأ بهذا الصراع مباشرة » بل تبدأ بتقايل هادئ 
بين حالة من حالات الوعی الواضحة وحالة من حالات اللاوعی 
ولاف jet‏ (هبرست ) البطل اغوری + فهو صاحب الزل ‏ وهو 
ٹری وله أنباع » ولکنه يعيش فى حالة وعی ظاهری + أى أنه لا 
ad‏ من قظات اللاوعی وینکره EM‏ كله . وهو بیس تفه فى 


رقا وضحية للصراع 


تحر 


الاضی ؛ LZ‏ بالاضی وللاضی ؛ أى أنه شخصية معقد: 
الازدواج فى حياته الشعورية ٠‏ ولإنکارہ إياه ۔ 


ية فى أنه لا يواجه 
بل هر ویصادت» خم سا 
due‏ الحاضرۃ Vni‏ وفراغھا + تلك هی شخصیة fe)‏ الذى بلقا 
e‏ ربوة هامستيد فى أثناء تجواله وحيدا . ومن خلال هذه الشخصية 
المطابقة له نفسیا وجسدیا .. إلخ يبدأ الف فى إماطة qn‏ ل لاي 
الواعی فى حياة (هيرست ) ؛ أى أن كل تکشف GRIN‏ 
هو کشف لأبعاد الحياة الواعية السطحية غبرست . Saba)‏ ۔ کا 
سارى فى الفصل الثانی - تؤدى هذه المواجهة إلى Dru Ey‏ 
أعمق أعاق هيرست). 


وبصور الؤلف هذه المواجهة تصويراً درامیا بأن يجعل مبونر یتحدث 
طوال الوقت كأنه هو وحدہ الذى نراه : فى حين بقتصر حديث هبرست. 
على ترديد أصداء ما يقوله . وهنا نفهم على الفور أننا أمام جانب واحد 
من جرانب الشخصیة ؛ وهو جانب وعیبا بعزلتها : وبعدم اهیام الناس 
با ۰ وبإحساسها الصادق Ob‏ هذه اللامبالاة هی مصدر V)‏ 


ER 


اسر ے + الأمان الوحيد الذی أرجوه . Sey‏ وسلونی الحقيقية . 
هر لقني فى أننى لا أحظى من الناس - مها اختلفت er‏ 
رشارمم - إلا بلامبالاة.. بمستوى عام وثابت من 
اللاه .هلا مت ۰ ويؤكد d‏ صورق عن فا 1 
vi EI‏ ابت وذو وجود مادی ۰ ...ما إذا sai‏ أحدهم 
اھیاماً ی أو لا قدر الله - إذا بدا أن أحدا يمكن wag‏ 
عنى رضاء ۰ فسوف يكون ذلك مصدر إزعاج شديد 
4 


TE 
الذی یتخذہ فی حياته الواقعية دون أن يدرى به ؛ إذ أنه فى أعمق‎ 
ينشد اهام الناس » ويحاول إقامة علاقة ما معهم ! ومواجھتہ الآن بهذا‎ 
الموقف تجعله ينكره ويسرف فى شرب الخمر . ونحن نعرف أن هبرست‎ 
كان یتجول فوق ربوة هامستيد حين «صادف » سبونر ؛ أى حين التق‎ 
بهذا الجانب من شخصيته . فاذا كان یقعل هنال وحده ؟ الإجابة‎ 
Dem did یقدمھا إلينا سبونر على‎ 


we 


o‏ یس سی 


وبعضه أحمر. کل ذلك ف الأليوم . سأبحث عنه حى 
+ .. رشاقتين .. ly‏ مجلسن با 


[d 


زینظر JE‏ سبونر) 
من هذا الرجل ؟ هل أعرفه ؟ 
بقول انه صدیق لك 
Sei‏ الحقيقيون بتطلعون إلى من الأليوم . كان فى 
e‏ .ول عالی الآن . لا تصوروا أننى بعد أن مفى هذا 
العام : بعد أن أنتبى ۰ سوف آسخر منه أو أشك فيه أو 
أنساءل ما إذا كان قد وجد حقاً وصدقا .. لا .. نحن 
نتحدث الآن عن شباني .. شبای الذی لا یکن أن 
برحل .. لا .. لقد وجد .. كان صلبا > وكان الناس فيه 
أيضا ذرى صلابة » ولكن .. تغيرت صورته فى الف ٠.‏ 
عندما وقفت سقط ظل علیہ .. أعطنى الزجاجة 
(بريجز يعطبه الزجاجة ) 


نی أجلس هنا إلى الأبد . 

كنت أتحدث ؟ الظلال . الأضراء من علال أوراق 
الأشجار . القفز والترالب بین الأشجار العشاق الصغار . 
شلال صغير. كان حلمى البحبرة . من كان d dj‏ 

t 

كانت تعمی البصر أذكرها . ad‏ نسیتیا۔ أقسم بكل 
مقدس توقفت الأضواء c‏ واشند لع البرد . هناك فجوة 
فى Jen‏ لا أستطيع أن أملأها هناك نہر يفيض من 
یلال » لا أستطيع أن أوقفه . إنہم يطمسونن . من iS‏ 
يفعل ذلك ؟ goal Gl‏ . با وسادة . وسادة معطرة 
تضغط على وجهى . إن أحدهم بجاول قت . , 
نی أجلس فى هذه الغرفة وأراكم جمیعاً. هل أنا ام ؟ 


لا يوجد ماء . لا أحد يغرق . نعم نعم . هيا هيا . صفروا . 
تكلموا . إنكم تسخرون منى با أولاد الثام . فلال تعمى 
ایصر: ثم شلال 

سبونر - کت آا sil‏ بغرق Hd‏ 

ہریت ۔ Lai‏ 

ye‏ أنا صدبقك اخقیق ؛ وفذا كان حلمك مؤلا . لقد رأبتی 


أغرق فى حلمك : ولكن لا تخف . لم أغرق ۔ 


وعند هذه الذروة پصل AI‏ إلى نباية الفصل الأول ؛ بعد أن جعل 
صريحة وعتومة بين اماضى واخاضر - الاضی الکامن حبیء 
فى اللاوعى وقد خرج الآن إل المسرح ۰ والحاضر الظاهر الذى 
یمن من العزئة واللامبالاة ء والذى لا يكتسب معناه إلا من وجود مثله 
سيونر je‏ المسرح أيضا . ولكن الفصل الثانى بقدم EH‏ تغیرا شاملا 
لمفهوم الصراع بعد هذه المواجهة ؛ إذ يصبح الوعى واللاوعى نوعين من 
اخالات الشعورية ۰ أو نوعين من الوعی - يمكن تسمیة الأول بالوعی 
القائم : Gilly‏ بالوعى الدخيل + أو الوعى الغاصب . وهذه الفكرة تعد 


we 


ادف فى ذلك 1 انب من الشخصية الذى نتجاهله دافا . 
ذلك الجانب الأدنی رااتخلف (إن صح هذا التعبير) . ع 
ذلك فان الكثبرين لا بستطیعون مواجهة هذه الإمكانبة ٠‏ بل 
يفضلون أن يتمسكوا بقع الشباب ؛ بل nd wel‏ بصورة 
مالغ فيا .. ومن ثم فلا كنم إدراك معنى الفرد : 
وق b‏ الباق من الفصل الأول نجد صورة مقابلة هذه الصورة فى 
شخمبین أخريين - ها بريجز وفرستر ۔ ONE‏ شخصیق Vom‏ 
وسبوثر وتحققان التکامل VN Ls V‏ خثلان مرح شبات 
الغاربة , نم كذلك شخص واحد + فلسنا نعرف Gl ere‏ 
أحدها إنه يعمل فى هذا المتزل « وأحيانا ون این 
: انا يقول إنه لا بعمل على الإطلاق ۷ وکل ما نرفه Wee‏ 
ہو آنا بنلان جانبين متكاملين من جوانب نفس PARSE‏ 
وبعد تأكيد هذه اللقطة بعود هبیست بعد BA‏ نوم لیتولی هو 
اخدیث 
وهنا بجول Obl‏ بؤرة الصورة إلى هیست ۰ فزاہ وقد تخلص من 
كابوس سبونر نماد إلى aul‏ الحقيقية ؛ eJ el‏ الذی JV‏ 
gill‏ ولا بود أن يتركه . ولاضی هنا ينخذ صورة الأحلام والرموز 
هرمت - كنت e‏ بشلال .. لا .. لا .. كنت أحلم یحوة .. أمر 
LETT‏ . ما هو؟ اغلم ! نم ! الثلالات ٠.‏ 
لا .. لا.. البحيرة .. الا . الغرق . شخص آخر. ما 
أجمل أن يكون لك رفيق هل تتخیل كيف يمكن أن 
تصحو هنا فلا تجد أحداً ولا ترى إلا الأثاث بحدق فبك ! 
شىء مزعج 


(ینظر إلى سبونر) 
من هذا؟ صديق لكا ؟ ألا dw‏ به ؟ 


صور فى مكان ما . سأبحث عنه حتى ترل اخقائق . جميل 
جدا . كنت أجلس على الكل وحولى سلال الطعام . كان 
d‏ شارب : وکان لكثير من أصدقالى شوارب . وجوه 
ممنازة . شوارب ممتازة . وما الروح التى كانت تی المنظر؟ 
رقة المشاعر بين الإخوان . كانت الشمس ساطعة وقد 
أطلقت الفتبات شعرهن الجميل . بعضه داكن اللون 


(صمت ) 
درست - ولکنی eet‏ أصوات طبور 


.. ألا تسعوبا ؟ آصوات | 
أكن IS Yael. dioe‏ کانت ف الاضی Vas.‏ 
٠ Wes‏ برغم أننى لم أسمعها فى ذلك الوقت eu‏ 
آنا كانت تل افواء من حولا آنذاك 
(رقفة) 
نم .. صحیح .. إننی أسير نحو عبر . يتبعنى شخص ما 
من خلال الاشجار, غبت عن نظره بسهولة .. أرى Bae‏ 
فى اماء .. تطفوعلى السطح .. أتفعل .. أنظر Joly‏ فأرى 
gh‏ كنت محطا .. لا شیء فى اه .. آقول فى فسی رأيت 
جسداً ٠ dA‏ ولكتى كنت Wat‏ . فلا شىء هناك 
(صمت) 
. انك فى عزلة نامة .. لا تتحرله أبداً . ولا تتغير 
آبدا . ولا تتقدم فى السن أبدا بل تظل إلى الأبد صامتة 
ےا 


(صمت) 
هبرست - فلأشرب تخب هذا . «یشرب ) (إظلام بطیء) 
los‏ اغتومة ترتع بصراع هبرست مع الزمن إلى مستوی الصراع 
الأموى + فهو يتبين ON‏ أن لا أمل له على الاطلاق ی التخلص من 
عزلته ٠‏ وأنه برغم جمودہ قادر على تخطى الزمن . إن الاضی لدیہ وعی 
حی : وهو جد فی - E‏ 
تلا فی سبونر - من مغريات الحركة والنشاط ۔ 
بمرت موتا بطيئاً . لأن استمرار A‏ هذه العزلة آشد إبلاما ٠‏ فهر 
عذاب فرمی الام 


إنه النوع الوحيد من الوت الذى نقبله على مسرح الیرم . ور 
كانت Wa‏ المسرحيتان تلان الموذج الصارخ للمسرح التفسى . 
ولذاك كان لابد من التعرض فا یعض التفصيل ومع ذلك فان الكثر 

من الكتاب يحدون فى هذا اللون من الكتابة ممالا جديدا للقوص ی 
ivi‏ + ولكن دون e‏ ! إلى مثل هذا الغموض والتعقيد 
أما فيا إذا كان هذا اللون من المسرح قادرا على انخاذ مکانه ومع 
ارات الكلاسيكية iai‏ قهذا ما سوف يجيب عنه مسرح AGE‏ 


تطوياً للفكرة الأصلية ٠‏ برغم أنها مستمدة من مصدر تلف کل 
الاختلاف ۰ وهو (هیجل ) . ويذهب بعض شراح هيجل إلى أنه يصور 
الصراع بين الذهن الواعی والعالم الخارجى تصويرا dur‏ فى Ae‏ 
؛ ظاہریات العقل » : gat‏ أن للمؤثرات اخارجیة . 0 
أوالبشرى أو الفكرى » 
مرحلة اهر . وأن الذهن عندما يتعرض هذه القوة الغاز:: کب 
على ED‏ . «حتى يحتفظ باستقلاله وصحتد ؛ ‏ وذلك بأن يست 
: أى Was‏ امتصاصاً كاملاً . ولكنه حين پیدو له أنه قد 
انتصر عليه يكون فى الحقيقة قد أتاح فا أن ad‏ + أى أن تعيش 3 
داخله . وأن تکون ها حياتها الخافلة التى بمکن أن تناز 

مع حياته الواعية نفسها وفذا فان سبونر يصيح فى 
للحاضر الذى بمثل هذه المؤثرات BI‏ 
الاضى القائم فى اللاوعى إلى عالم ا حاضر الواعی Seth‏ 


ait تری أن‎ CE due 
هيرست إلى امتلاك ناصية اللوقف 7 خلال‎ 

EE j 
تابضا ومتوهجا : إذ يتحول الصراع هنا ہم‎ 
الإسان التى نشكل نيار وعيه اخاضر‎ 


الحا ؛ أى أن القضية حول من اد 


m 


رعا رأيت فيه وجهأ بذكرك 
.. بالرجل الڈی كتته یوما ما .. ربما بت ما 
بذ کرد بآخرین كنت تعرفهم وا ما - كنت تظنہم قد ماتوا 
منذ زمن بعید: ولكنك تستطيع أن تراهم بتطلعون 


إليك .. إنهم يكنون عاطفة حب tape‏ أتكن فا 

من المؤكد أنها لن E‏ سيلهم ٠‏ ولكن .. من 

راحة .. من يدرى .. فرعا عادت 

فى أغلاهم .. فى القدور التى تشتمل على 

ها دل تعد أنه من او أن نعيدهم إلى الحياة ؟ 
أسق تما مدرد iu jid aec‏ 

یہ تسم تفيض قلوہم يفرح طاغ . 

Bo ges‏ تچ ETE‏ رقادهم .. أجل 

هذه وجوه لا آماء فا يا صدیق . 

وسیظلون إلى الأبد دون du‏ 


Ho 


بیگز- 
M"‏ غه ناطق à‏ فؤادى لاإستطيع كائن حي gd‏ 
كائن حى .. لا يستطيع ولا چکنه قط أن ينهذ إلبا .. 


لقد حدث التغیر إذن بانتصار هبرست 
الممرحية إلى eda‏ : فالوعی القائم يتتصر على الوعی الدخيل ٠‏ ونمو 
إلى الوقف الأصلى قبل خروج الحاضر إلى السطح ! 
الآن ياستحالة التغییرء ونفسه الواعية 


Sly +‏ تفر 


هیرست موقن 


۳ 


dA 
AA اچ‎ 


سوف أتاول فى هذه الدراسة أهم الظراهر النی تشكل طبيعة ااسرح الأمریکی فى السنوات 
الأخيرة . وعندما أتحدث عن ؛السرح » لا أقصد به الت الدرابی من حيث هر نص dol‏ بل 
أقصد الظراهر لمتترجية » نفسها . فالظواهر المسرحية فى أمريكا الوم S6‏ تعد المسرح نوعا من 
gigi‏ اون or‏ الكلامية. + كا ہو الخال فى المسرح التقليدي : بل أصبح السرح هناك 
مزسة B B‏ مركم c als‏ محل فبا فنون العرض والتجريب والتدريب العمل اغل الأول 
(a)‏ من الاهيام.... tels‏ فليا نص اثانوی إلى اخلفیۃ وان كان هذا لا 


أن المسرح الأمریکی 

ما زال بفرخ SI! PS‏ المسرحيين الجدد أصحاب التجارب الجديدة ۰ التقليديين من ورلة 

با کاب أمزيكا لام من مثال پرجین أونيل « و آرلر مبللره و«تنسى Pe‏ ورد 

سہرس sandy | (C‏ غيرآن SEM‏ أصبح مؤسسة ضخمة ؛ تخلف فى تركيها والعوامل العقدة الى 
YE 5 2‏ عن المسرح فى أى مکان آخر من العالم 


deis ۰ الأمریکی : أو بالأحرى «الظاهرة المسرحية » الأمریکی . وهی عروضي تتکلف مالغ طائلة من الال‎ oy 


اننقسم إلى عدة أقسام واضحة E te‏ تمن تذكرة انندخول حتی يصل أحيانا إل 
xu ۱ i‏ دولار فى الوقت الال . وأكبر نجمع هذا النوع من المسرح هو 
أولا ٠‏ المرح التجارى ا حترف + وهو ما يرمز یه مسرح EM um Coa e‏ 


مانجده فى شارع برودوای الشهير عدينة نيو 
«برودوای 4 سار ده 


+ مما يدخل فى رتفاع تکلفته‎ NE الس الجاد الذى یقدم‎ we 
3 تراث الدراما الأمريكية ؛ وهو الذى يشار إليه بالمسرح‎ 


خارج برودوای 

+ على الأشكال والقوالب التقليدية‎ apd! السرح الجاد‎ we 
الذی یندم الأشكال التجريبية الجديدة : ویشا‎ 
٠ بالسرح «خارج - خارج = برودوای‎ 

EDS‏ المسرح الإقظيمى فى المدن الإقليمية وا جامعية على اتسا 


ولكن هذا GAY‏ أن مسرح برودوای هو سرح نجار 
ن الأحيان 


الولايات الخحدة كلها ۔ 
خامسا : المعامل والتجارب المسرحية المعملية التى تفرخ فوناً جديدة 
ea‏ ا مسرحية . +جوزیف باب : Joseph Papp‏ «صف الكورس » ۔ التى بدا عرضها 


دوای : أو مسرح CM‏ اخترف الکبیر: هو سرح 
business dii‏ ؛ وهو عالم تتحكم فيه BIG‏ 
ولذلك فالإنتاج المسرحى فيه هو سلعة تجاریة + مھا 
مثل أى سلعة أخرى . وهو يعتمد ‏ غذا اليب - على 
الخمة . وخصوصا الکومیدیات فلوسيقية التی 


£5 إلى برودوای 
ملیوم دولار . وما 


مسارم العراصم الکری 


وهی عرض 


J.‏ أزمة كل فرد من أفراد محموعة 
الکورس اللتقدمين لاختبارات 1 : 


ویکشف 


غيل فی مسرحية جدیدة 


wy 


الخاصة به ويرفض أن ينخرط d‏ السلك العسكرى لبحارب d‏ قیتام ؛ 
کان جد آمامه مصيرا واحدا » وهو السجن ؛ ومن كان منم 7 
لیعیش فى مجتیع آخر كالسويد متلا ء کان 
صلاته وجذوره تية : بأمریکا نفسها 
وجد بعض هؤلاء الثباب أنه لا سیل إلى 
الاحتجاج إلاعن طريقين لا ثالث لا ۱ 
ترادف عندهم الدعوة إلى السلا. م + وكذلك الدعوة إل الفن : iE)‏ 
ius c‏ 
ومن الطبيعى ألا يحد هؤلاء الشباب اب اللقفون هم مكانا على مساج 
برودواى ۰ وهی AH‏ القليدية للمسرح الأمريكى ؛ انى تحکم فيا 
قم الكسب والخسارة ٠‏ ولا قبل Vel‏ فنية قد uu.‏ لدى التج أو 
الممول عخاطرة مالية تزدى إلى إغلاق السرح أو إیقاف المسرحية . 
ألا يرتضى هزلاء الشباب لأنفسهم العمل من داخل 
هی السرح «خارج برودواى ١‏ ؛ فھذا ارح Bb‏ 
Mura‏ جادا ‏ بغض النظر عن مقیاس الشباك » إلا أنه یقدم فنا 
+ وغالبا ما تكون مسرحياته إما لكبار کتاب السرح الحدیث + 
من ؛إیسن + إلى ولیامزہ : وإما للکتاب الجادين الذين يحدون 
حذوهم ٠‏ ولا يقدمون دراما تخرج عن التقاليد السرحیة المعروفة 
ولذلك فان مجموعة الکتاب الطلبعيين الذين نبعوا من حركة الشباب فى 
أمريكا فى أواخر السننيات کانا يرفضون تثبل مسرحیاتہم على مسارح 
پوردوای أو مسارح خارج بوردواى ۰ کیا أنہم شود کل nus‏ 
داخل دور العرض المسرحية: وأخذوا ‏ بدلا من ذلك بمثلون 
مسرحياتهم فى أى مکانه (إلا دور العرض المسرحية ) : فى S‏ 
الهجورة . والقاهى النی تنتشر على أرصفة حى «جريتش يليج ؛ فى 
نبوبورك ۰ والأحیاء الشايية له فى «سان فرانسيسكو co‏ والقاهی الى 
توجد فی بدرومات عارات هذه الأحياء > dy‏ الراجات و 
١‏ الخرابات + الهجورة . 


والشكل الذى اختارته حركة السرح «خارج - خارج برودوای + 
ai a »‏ 


وریا کان هناك أيضا سب Al‏ عمل ؛ وهو أن للسرحية 
لا تحتاج ال Olga‏ المسرحية الى تتطلیہا السرحية الطويلة 
والموضوع الأماسی = بطیعة اخال - الذى ندور حوله معظم 
المسرحیات الطليعية d‏ حركة «مسرح خارج - خارج - برودوای ؛ هو 
حرب فيتنام ٠‏ أو بالأحرى إحساس هؤلاء الشباب بحرب فینام ؛ وهو 
موضوع تلعب فيه «موتغات , الوت والشعور بمواجهته دورا كبيرا . وکا 


e‏ أما البطل الحديث عند هؤلاء الكتاب 
مر ظهرت m‏ الطليعية DEE d‏ خارج - 


خلال مواجهة مصیر 


UR‏ ذاته حتى دون أن پرتکب أى خطأ تراجیدی 


rot 


الحدث عن أزمات فردية ‏ تلحص قى عموعها أزمة اجتمع 
الأمريكى ۰ وانسحاق الفرد ى اجتمع الرسمالى . وهی بہذا القیاس 
مسرحية جادة بكل معنى الكلمة : وان كانت تعتمد على عنصر SY‏ 
والفرجة . ومن السرحیات الوسیقیة الجادة الكبرى » الى قدمها مسرح 
برودواى أيضا ٠‏ مسرحية E‏ الشهيرة «یسوع V cH‏ 
cale‏ وسرحنہ الان ی تناول قصة ane‏ لا 
بيرون » - الزوجة الأولى ES‏ رجتتينى السابق «خوان ببرون ۰ . 
وهی أول الدراما للومیقیة السياسية + وما زالت تعرض حتى 
الآن بنجاح ساحق منذ خمس سنوات فى المسارح الکبری بأمريكا 
I‏ 

وخلاصة القول إن مسرح برودواى لیس مسرحا وجار 
المتعارف عليه فی بلادتا :قرب 


ساسا أنه -كا نم القول ےت il.‏ تحکم 
فى استمراره . أو عدم استمرارہ عوامل الربح والخسارة 

Ul‏ اصطلاح «السرح خارج برودرای ۰ off Broadway‏ ققد 
oul‏ ول مرة فى pul‏ العقد il‏ من هذا القرن کان d‏ 
الشوارع الضيقة خارج برودواى بعض الماح iik‏ ال کم 
en‏ السرحية الجادة » لكتاب لا رح الذبن كانوا اولوق Ese‏ أن 
يختطوا للمسرح الأمريكى طر موازيا أو مشاب ciel uoa‏ وا 
یرنفعوا بفن اللسرح من الغرجة BAM)‏ یہ > ركان أشهر هؤلاء 
فى ذلك الوفت رائد المسرح الأمربكى احدبث ego‏ اوبل ال 

کب «لبروفنس ناون ليتر ۰- وکان حياذاك من الفرق التجربية 
الصغيرة ‏ مجموعة مسرحياته القصيرة عن البحر والبحارة . وقد استمر 
هذا الاصطلاح حتى الآن لكى يرمز إلى نوعية السرح التى تعتمد على 
«التص » الدرامى الجاد c‏ الذى يقدم فى السارح الصغيرة ٠‏ ولا بعتمد 
فى تقديمه على bie‏ الربح واخسار + بقدر ما يحاول تکریس القم 
الأدبية ٠‏ وخلق تراث متصل الأديية عن طريق اكتشاف 
الكتاب الجادين 6 وتقدیم أعاهم . وبعض هذه الأعال - عندما تجح 
ما یکن لمرضها عرضا تجاريا ‏ تتفل إلى مسارح برودوای Taro‏ 
ومن الأمثلة على ذلك مسرحية «إدوارد ألى » الشهيرة ومن + 
فرب وولف + ۰ التی انتقلت ‏ بعد عرضها فى المسارح الصغيرة 
خارج برودوای - إلى مسارح الشارع الكبير تشکل واحدا من أنمح 
عروضه 


والح اخارج - خارج - برودرای off- off-Broadway‏ هر 


اب ut‏ ۳ ات . وهی فى جوهرها 
الفکری حركة احتجاج على الإدارة الأمريكية والنظام الأمريكى . 
وربا على حضارة اتصف GB‏ من القرن العشرين uy‏ 
وقد وجد قسم من هؤلاء الشباب أنهم لا يستطيعون أن جاریوا 
cede‏ الإدارة الأمريكية ای فرضت عل ARN‏ اموت فى حوب 
لا بريدوتها ولا يؤمنون ا ؛ وذلك لأنهم لا بجلکون AN‏ التى 
تمكنهم من النصر بہذہ الطريقة : فن کان منهم برق أوراق التجنيد 


A 


erm n‏ ی اصرح د مریحی 


۰ «روبرت بازوف‎  باتکر‎ C )۱۹3۸( Towards a Poor Theatre. 


tl! «كتاب عن المسرح‎ ell Robert Peso 


‘A Book on the Open Theatre 


وهذه التجارب العملیة ى معظمها تختص بالاهج الجديدة لتدريب 
الممثل : واستباط أشكال جديدة للعرض السرحی ۰ دون أن يكون ف 
النص الدرامی بالضرورة عتصرا أساسيا من عناصر العرض ۰ وإن كان 
بعضها - مثل نظربة جروتوفسكى مثلا ۔ بحاول أن لور رؤية جديدة 
الوظيفة المسرح ودوره فى حياة OA‏ ۔ 

ومن أهم هذه التجارب: المعملبة تجربة اشح البولندى الأصل > 
ait‏ حاليا فى أمريكا » «جيوزى جروتوشکی ٠‏ : وهو مؤسس العمل 
المسرحى » » أشهر المعامل المسرحية فى أمريكا وأخطرها ثرا . وبالرغم 
من أن جروتوشكى قد بدأ تجاربه المهمة فى أواسط الستينبات ؛ فإن 
العمل السرحی ‏ وما dit‏ من مدرسة جديدة فى التجارب السرحیة ٠‏ 
ما زال Le‏ وفعالا ونشطا فى LW jui‏ ونعد مدرسة 
جروتوفسکی الآن أول مدرسة مهمة فى فن الممثل ee Aly‏ مدرسة 
انخرج الروسى ستانسلاشکی . ولقد شرح جروتوشکی نظريته فى مفال 
ole! E‏ ونحو مسرح فقبره . يقول جروتوفسكى فى هذا القال : 


of‏ نحاول فى القام الأول أن نتحاشی اتباع أسلوب واحد ۰ بل 
ت ما نعدہ الأفضل من بین ختلف الأساليب c‏ حاولین فى ذلك أن 
تقاوم التفكير فى السرح بوصفه جمیعا لعدة تخصصات فیة ونحن 
بد E‏ تحديد طيعة المسرح النى غیزہ عن سائر الفنون ۰ وما SAE‏ 
هذا النشاط clie‏ عن سائر فنون العرض والأداء . Ut‏ فان عروضنا 
هی عبارة عن بحوث مستفيضة فى العلاقة بين الممثل واجمهور : وع 
آخر فإننا نعد تكنيك المال هو جوهر الفن السرحی + 

والجمهور فى «العمل المسرحى :۰ أو بالأحرى فى نظرية 
جروتوفيسكى ۰ هو نقطة الائطلاق التى تشكل أساس هذه التجربة ؛ 
فن خلال الجمهور ؛ وعن طريق إعادة تشكيل استجاباته وا کتشافها 
مرة أخرى ۰ نصل إلى جوهر للسرح . 


وافدف الأول انجرية العمل السرحی هو عادة اکتشاف المسرح 
ائله الأول فى جدید من الطقوس بحل 
ية القديمة . وتقول نظرية جروتوشکی إنه ف 
ارك مشاركة جياعية فى العمل السرحی 
الذى پلمس - عن طریق الطقوس - عاطفة جا 
فى اللاوعى الجاعى للشعباء وكانت ا 
جروتوفیسکی - هی التعبير عن هذا اللاوعى S AE‏ 
الشعب بعضهم بیعض ۰ ويحفظ هم وحدتهم الاجناعیة والشعورية . 

وق بعض الطقوس البدائية التى کان يقوم V‏ الإنسان البدالى فى 

خ ء نید أن الناصر الأسلسية هی ای 


ایر دا S‏ 


رات السحرية واطرکات الجسدية التى من شأنها أن تعطلى الجسم 
والیولرجی » ويطلق الروح من 
إسارها أتعيش فی عام أبعد من عاٹھا احدود. 


D 


وهو عندما بوت فى حوب کحرب قتام فانه جضی WS‏ 
وبلا بطولة » کیا تمضى الرمال عندما تذروها THM‏ 

ومن هذا الشعور الأساوى بالحياة والوت تنيع صبغة الغرابة ا 
أعال هؤلاء الكتاب ؛ بل تير حیاتہم الشخصية زفسها + فمل P‏ 
من أن معظمهم قد أصبح الآن من الشاہیر الذين ele BE‏ ولو 
من إخراج Op al‏ مسرحیاتہم ‏ وطبع دور النشر YT ni‏ 
أنهم يرفضون أن بعبشوا حيا القصور التى بعيشها الفنان الأمريكى ‏ 
الذى ‏ إذا صادف الشهرة - يصبح دخله من أعلى الدخخول فى العالم . 
أهم مژلاء الكتاب الآن «مری مدنيك 1 Marry Mednic‏ + 
ر سام شر Sam Shepheard‏ 

وبانباء الحالة الذهنية التى Ve‏ حرب فيننام لدى اباب + 
اننبت هذه الوجة المسرحية : وأصبح اصطلاح السرح «خارج ۔ 
خارج - برودواى ؛ بشي IH JE‏ المسرحية a‏ تعنى بالتجارب 
الطليعية الجديدة فى كل محال من ONE‏ التجريب المسرحى . 


اور ضس 
الظاھرۃ المسرحية ء فى أمريكا ظاهرة التجارب 


اتشرت الآن 


الكل : سواء بالنسبة إلى السرح ال حر 


للیمیة . ومن الواضح أن العامل المسررحية 


نہ . وهی النظريات التى نجدها مثلا فى كتاب Ys‏ 
O^) (cu GSE: Viole Spotia‏ 


E 
Sines ركاب الط السرحی الشهير‎ Improvisation for the Theatre 


Jerry Grotoviski‏ و سرح ققيره 


جسروتوف کی 


واخرج يتصرف ف النص بحرية : ولکنه لا بنزلق أبدا فى التفسيرات 
الشخصية . إنه جاول أن يتلمس سحر الكلات فى حب ٠‏ وبراقہا بعناية 


لب بری جروتوفيسكى أن الخطوۃ الأول فى af‏ الشرح 
من إسار الأدب هى حرية التصرف فى النص ؛ فارج بستغل نض 
الكاتب السرحی کا يستغل الرسام الألوان والظلال. وفى هذه WU‏ 
يصبح التص أرض التجربة التى يارس عليها الخرج ملکانہ DMI‏ 


ومن خلال عمل جروتوفسكى وتجاریه المستمرة فى العمل 
المسرحى » ابتدع نظرية «السرح الفقير» التى تقول إن السرح لابد أن 
يتخلص من الکٹبر من العناصر الزائدة عن ا حاجة فى العرض السرحی : 
وإنه بالإمكان إلغاء هذه العناصر نہائیا ؛ كالماكياج أو الملابس نفسها 
بوصفها مكانا منفصلا عن مكان الجمهور. وکذلك Se‏ أن ينم 
العرض المسرحى دون إضاءة أو مؤثرات صوئية ٠»‏ الخ .. ولكن 
المسرح ‏ بعد الاستغناء عن هذه الوسائل المكلة فى العرض - SEY‏ 
أن يوجد - کا يقول جروتوفيسكى - «بدون العلاقة الوجدانية 
والإدراكية الباشرۃ ؛ علاقة التواصل «الحى » بین Jia‏ وامتفرج ۔ 
وهذه حقيقة نظرية قديمة بطبيعة الخال ۰ ولكن عندما نضعها فى موضع 
التجربة الفعلية فإنها تحدد معظم أفكارنا الألوفة عن المسرح . فهى S‏ 
تغير من فکرتا عن المسرح بوصفه ممميعا لفنون إبداعية تلفة ؛ 
com + NS‏ والرسم ٠‏ والمارة ؛ والإضاءة : والعثيل (بقبادة 
عرج) . فهذا «المسرح rendi‏ هو المسرح العاصر الذى نبادر 
Gi‏ عليه اسم «للسرح الى ٠‏ - الفنى بأخطائه . و «المسرح الى + 
يعتمد على السرقة الفنية ؛ فهر يستمد وجوده من فنون آخری ؛ فیقدم 
عروضا سہجنةاو خليطا من الفنون بلا عمود فقرى أو شخصية . ومع 
ذلك فهى تقدم كعمل فی ينسم بالوحدة العضوية . والمسرح الففى 
حاول بتجميع العناصر المستعارة من فنون أخرى فى نركيية واحدة أن 
جرب من المازق الذى تضعہ فيه e!‏ واا 
يتفوقان على المسرح فى استخدامها للامكانيات الآلية (کالونتاج وتغيير 
الكان والمشهد فورا ٠‏ إلخ ) وحاول المسرح الفنى تعريض هذا النقص 
بالدعوة للمسرح «الشامل ۰ . ركان إدخال الامکانات الآلية فى محال 
المسرح (مثل استخدام شاشات السینا للعرض ال فى أثناء الیل على 
الخشبة مثلا ) : ga‏ إيجاد إمكانات تكتيكية متقدمة ٠:‏ تسمح بقدر 
أكبر من الركة والحيوية . وق حالة وجود خشبة مسرح أو صالة 
متحركة آليا يمكن تغيير النظر والمنظور بشكل مستمر؛ وهذا لفو 
فارغ ! « 


رد رزوشکی فى وصفه الف 
١‏ ومهها حاول 
فستقل نکن 


ية المسرح الفقير قائلا 


ام الإمكانات اليكانيكية 


شعارنا : لکل عرض المكان الناسب له بالنسبة للممثلين والجمهور عل 
السواء . ومن ثم أصبح من الممكن إیجاد تتویعات لا حد فا من علاقة 


wre 


وتجربة «العمل السرحی » حين تحاول الوصول إلى نوع جدید من 
الطقوس ٠‏ تجد أنه من الصعب عليها عياء مثل هذه الات 
البدائية ء النى كانت تقام قيا الطقوس » وتقدمها فى ثوب مسرحی 
حدیث ۰ وتحاول - بدلا من ذلك - أن تجد وسائل جديدة تجبر با 
الجمهور على المشاركة الفعلية فى العملية للسرحية : مثلا كان أفراد 
القبيلة القديمة بشارکون فى الطقوس الدينية . والوسیلة الوحيدة هى أن 
یستخدم «المعمل المسرحى » فى عروضه صورا وأغاطا کامنة فى اللاوعی 
cue‏ مثل تلك التی تحدث Ve‏ «إميل دوركابم + فى کتابہ : 


+ الأشكال البدائية للحياة الد الذى بقول «فضلا عن 
الصور والأحاسيس الفردية ء هناك غط کامل من الدلالات اللهاعية . 


محملة باشعاعات رائعة : والدلالات الماعیة تستطيع أن تضيف إلى 
خبرة الفرد الحكلة التى تراكمت عبر القرون فى اغتیع ؛ 


وبإستخدام A!‏ التى تا کمت عبر القرون فى انجتمع : أو بالأحرى 
الدلالات والعواطن الاعیة الکامنة ف اللاوعى الخماعی : يستطيع 
العرض السرحی أن GH‏ طریقہ مباشرة إلى ضمبر جمهوره عن طريق 
استخدام الرمزء والأسطورة ۰ والصورة الفنية ٠‏ والنغمة_السائدة > 
وكلها أشباء تفرب بجذورہا فى ثقافة usd‏ وتكوينه تقار uy‏ 
هذه الدلالات تتخذ صورة الكنابة أو ehh‏ اسان ی مال 
تموذج الفرد الذی یضحی بحياته من أجل e‏ أواتموذج VÀ‏ 
الذى يشل الإنسان عندما بيع نفسه للخبطان ف PRIME‏ 
معرفة خاصة بالعالم الذى يعيش فبه . 


والهمة الأساسية للعمل السرحی _ من ناحية النص - أن ینفخ 
الحياة فى الشىء أو الشخصية أو العواطف التى بها دلالات جاعیق> 
ويضعها على خشبة السرح ؛ ويذلك يضمن استجابة الجمهور . ولیس 
من الضرورى أن تؤدى الدلالة MeL‏ عن طريق شخصية واحدة : أو 
نموذج واحد مثل فاوست » أو برومٹیوس ۰ با jo‏ 
هذه الدلالة عدد من الشخصیات . يقول جروتوفيسكى فى تعليقه على 
نسخة الإخراج الخاصة بإحدى مسرحيات العمل 


ED‏ مقدسة ۰ حتى تلك القاعدة النی تقول ان 
الدلالات الماعیة يحب أن تعطى من خلال فرد واحد ؛ فتحن 
ند النص الواحد بحتوى فى العادة على أكثر من دلالة Lee‏ 
تزدی من خلال أكثر من شخصية : وهذه الدلالات 
وبلط بعضها بالبعض . ويار الكاتب أو اخخرج واحدة Va‏ 
فقط : لتكون حور المسرحية ۰ ولکنی هناك إمكانات أخرى + 
ede‏ سیل لال أن يعلى مجموعة من 
الدلالات الجاعية يكون ها جميعا نفس القيمة فى السرحية 
الواحدة . ٠‏ 
ویری جروتوفسکی أن المسبرح لايعتمد على aed d gal‏ 
السرحی : إذ اللص ot‏ عنصر من العناصر التی تکنزن للسرحیة بالرغم 
ن Sul‏ هذه العناصر أهمية . وکا يقول جروتوفیسکی : Vis‏ 
يعبرعنه إلا عن طريق الوسائل المسرحية الخالصة . 


aj‏ اللعاصرة d‏ المسرح الامریکی 


النجار مثلاً ى ورشتہ لکی يصنع Ve‏ النباية ستجاً معياً هو - فى هذه 

الحالة ‏ العرض للسرحی BS‏ 
والفط الٹائٹ السائد من المعامل السرحية هو ذلك الذى تم بعناصر 
الممثل . ومذه 


T‏ العرض + إذ لا جدوی من تعلم الممثل محموعة من 
LY‏ الفردية ء مالم يعرف كيف يستخدمها فى عمل جاعی ٠‏ حيث 
Tog juli cA‏ موسيقية : تعزف بالتكامل مع عناصر العرض 
الأخرى من مثلین ودیکور وإضاءة ٠‏ الخ ٠‏ 

ومن الأمثلة على ذلك العمل الذى أقامه بیتر شومان + 
جامعة كاليفورنيا فى «دافیزه فى عام ۱۹۷۵ حول فكرة 
تذكارى مهدى إلى «إيشى ۰۰ آخر زعماء اهنود مر . وخلال فار 
أى مناقشة بين الطلاب عن اهنود اسر وا حاولات الجا 
وبدلا من ذلك رکز شومان كل نشاط المعمل فى خلق 
رد الحمر وحضارتهم ۰ وذلك من خلال إعداد 
Jal‏ موسیق القيثارة المقدسة لدب à‏ 

انشهورة لدى افنود من الحشب وال 
ec‏ عن طریق الطلبة ٠‏ والتى ترمز إلى حضارة انود الحمر : عرائس 
3 من الغزلان الیغ 


کل الطلبة من أعضاء المعمل ى صلع 
تدریات المركة ۰ بالتدريب على اللریج 


وف الأسبوع الأول شار 
هذه الأشياء ٠‏ ثم بدا 


شوارع الدینة ؛ وحركات بهلوانبة ٠‏ ثم 

الممثلون (الهنود الحمر) بنحر الذبائح من ال 
يرمز إلى ابادة جنس المنود ا حمر على آیدی السكان البيض . وقد خلق 
العرض من هذه العناصر الى تبدو غير متجانسة فى مظهرها وحدة فكرية 
ل مثل فیہا محرد عنصر لايعرز إلا بالتكامل مع 


حاولت فى هذه الدراسة أن أعرض eS‏ 
ot‏ الأمريكى وإن کان SBI‏ قد ضاق هنا عن تبار خطير 
د المسرح الإقليمى Regional Theatre‏ الذى يستحق دراسة منفصلة 
وحدة إذ إن المسرح الإقليمى أصبح  Ja‏ الآن حجر الزاوية فى إعادة 
الحيأة والحيوية إلى اغرکة السرحية فى أمريكا واستباط أشكال جديدة 
من اللسرح وال بالكثير من الکتاب gm Bly‏ اليدعين الجدد إلى دائرۃ 
cas‏ دراسة شاملة عن السرح الإقليمى فى 


آمریکا قریا . 


3 


الممثل بالجمهور . فالممثل يستطيع أن بزدی وسط الجمهور فتصل به 
اتصالا مباشرا . ويعطيه دورا Ge‏ الدراما ... وقد يستطيع الممثلون 
أن ينوا بأجسادهم بناء معنا وسط الجمهور : وبذلك يصبح الجمهور 
جزءا من عارة احدث ‏ يخضع انوع من الضغط الناتج عن تحديد 
الکان ... وليس الهم هنا هو إلغاء الاتفصام بين خشية السیح 
والصالة ؛ dg‏ فى حد ذاته ليس إلا موقفا ae‏ من مواق 
؛العمل ؛ » أو مساحة مناسبة عن العلاقة الصحيحة بين التفرج والممثل 
لکل عرض مسرحی + وترجمة ذلك إلى صورة مادية 

وبالرغم من أن «العمل السرحی + الذی أنشأه وأشرف عليه 
جروتوفيسكى بعد من أهم التجارب السرحية نسير عل نیج نظری 
محدد » سواء بالنسبة للأمداف الطروحة نظریا وعمليا » أو بالنسبة 
اتکنيك تدریب المثل c eA‏ فان هناك كثيرا من التجارب المعملية 
الأخرى التى تتتشر الآن فى آنحاء آمریکا . ومعظم هذه «العامل ٠‏ او 
«الورش ؛ المسرحية تختص أساما بتدريب المثل وإكسابه مهارات 
معينة . وهناك ثلاثة أنماط رئيسية من هذه المعامل أو الورش ۰ SE‏ 
تفسيمها کالتال : 
۱ - معامل اكتشاف الذات لدی الممثل 
۲ - معامل اکتساب خيرات محددة . 
۴ - معامل تينم بعناصر العرض المسرحى ٠‏ 

أما فا بختص بالفط الأول » وهو معامل اکتشافِ AMI‏ دی 
pal‏ « تشهرها على الإطلاق هو معمل «بن Rae SIS‏ 
«کاتسکیل ماونیٹزہ » الذى أنثىء فى عام ۱۹۷۸ . وقد eil‏ هذا 
ei‏ کا بقول كارنى : - نتيجة للشعور بضرورة DUST‏ وسيلة 
جديدة لأن يكتشف فريق الممثلين الأفكار اغتلفة نی یکن أن OS‏ 
Va‏ عرض مسرحى + وف Uli‏ يصبحون قادرین على تقدبم عرض نايع 
من اكتشافهم لذواتهم وأفكارهم الخاصة . ومن الواضح أن مثل هذا 
ait‏ بقوم على فكرة إلغاء adi‏ الکتوب مسبقا » وإشراك مجموعة 
الممثلين فى استباط نص من خلال SEM‏ وتداعى الأفكار + 
واکتشاف اففزون اللفسی Sy‏ لكل منهم » وتبادل هذه الأفكار مع 
بعضهم البعض ٠‏ حتى يتوصاوا معا فى نباية AN‏ إلى العناصر الفكرية 
للعرض الذى يقدمونه . 

أما «معامل ؛ الندریب على مهارات محددة تھی أكثر المعامل 
انتشارا ؛ وهى تختص مباشرة بفن eli‏ . وتبدأ «المناهج » فى هذه 
العامل بالتدریب وا حسیافی ؛ للممثل على المهارات التقليدية » مثلٍ 
القيام بالحركات IAN‏ والإكروبات ۰ والهبل SEY‏ ثم 
التدريب الرياضى العنيف : وتعلم العزف على آله موسيقية PE‏ 
وبتدرج الندریب أحيانا إلى أن بصل إلى ندریات الیوجا بأوضاعها 

: تبدف إل الترییة الروحية للممثل ۰ وإكسابه لعادات 


اغتلفة ؛ 
التحکم فى الجسم والائفعال معا . 

ریس Gall‏ من هده الندریات هو QU)‏ هذه للها 
فحسب . بل استخدامها فى اكتشاف المثل لذاته ولاتفعالائه احخلقة 
التى SE‏ أن يوظفها فیا بعد فى العرض السرحی . والمهارات BB‏ 
التى يكتسبها الممثل خلال هذه التدرییات تشبه الأدوات il‏ يستخدمها 


میالم سمل ناب 


i مآساةالومه الثالث‎ E 


DD seu " 
Cte 


AN 


سارتریین Myles‏ 
Ba:‏ 
ا 7 ربهر i‏ 
٠‏ رەل وزيب 


t‏ علسی بن ١‏ ہرشنان 


Dd 


ra d 


السرح السيامي وجه من وجوه السرح المعاصر « دائب التطور والانطلاق. وللحقيقة والتاريخ ل 
بشهد العام Mri d‏ تبنت موضوعات السرح السباسى کا شهد لفرقة المسرح الأمریکیة 


۽ تلك الفرقة gi‏ أثارت اهتاما كبيرا فى الأوساط المسرحية العالية ؛ |3 


The Living Thestre 
حقیقیة فى حياة السرح الطليعى العاصر : على نحو‎ Ce - real ى أغمركا‎ UL وضعت‎ 
بلقب الفرقة:الأم سار الفرق الطليعية فى أنحاء الولايات المتحدة . لقد نالت هذه الفرقة‎ es جعلها‎ 
استحدفه من أسالیب ۰ ومالبدعته من أفكار فاقت ماأنتجه غيرها من الفرق السرحية‎ gt 
QUSS الذين استطاعوا‎ » ig يبت بعض العناصر من الممثلين‎ Lal edi ازم‎ AI 


8 


فرق Lite LUE‏ فى مستوی الفرقة الأم نفسها؛ وان اختلفت معها فی الانجاه والأسلوب . 


ونقلت الصحف ورکالات الأباء آخبار الفرقة الثائرة فی Je?! Jie‏ 
والإخراج tle‏ فى روح جاهيرها من شباب ١‏ الييز» - الشباب E‏ 
إلى دلب والسلام وافوٹام . وكانت وسيلتهم للوصول إلى أهدافهم 
الإغراق فی تناول ألوان شتی من اققدرات 


على أرض du‏ 


ومن الصادفات الفرية فى حياة المسرح الى بوصفه فرقة طليعة 
ثائرة فنيا وإیدیولوجیا أن وقعت أحداث الطلبة OE‏ وباریس وبرلين 
فى الوقت نفه الذى طافت فيه الفرقة عواصم تلك الدول ؛ خصوصا 
ماحدث فى باریس حيث احتلت الفرقة مسرح الأوديون ‏ فى وقت كان 


وقد عبرت فرقة السرح الحى عن ریا فى T‏ 
أسلوب القسوة والعنف » الذى ورثته عن «أن 
cli‏ الفرنسی اطدیث ۔ 


وأسلوب آرتو - کا المسرح الى - هو الأسلوب الوحيد 
الذى يتضح من خلالهنقید اسان عن حقوقه فى الحرية والحياة ؛ ومع 
3 آثار استخدام هذا الأسلوب نوعا من لجدل بين جاهير الخاصة 
والعامة » لارتكازه على الفوضى أساسا لحل الشکلات الطروحة 


۴ 


E 


وفرقة السرح الى - أو الفرقة الأم - یتزعمها «جوليان بك+ 
وزوجته «جودیث مالیا + ولکلیہما لسفة تتضح من خلال أعال BAN‏ 
خصوصا ف معالجتها للموضوعات السياسية التى تتخذها مادة للعرض 
وللسرحة . وقد خاض الزوجان مما كفاجا طوبلا فى طريق للسرح من 
ید » وشارك كلاهما فى حل الكثير من معضلات 


ومابعدها . 

ولكن شهرتها الحقيقية بدأت مع عرضين غا هما «السجن 
البحری » ودالرسالء Vl,‏ العرض الأول فيفضح سوه معاملة الآدميين 
دال المؤسسات العسكرية ؛ على حين جاء العرض GUI‏ صدمۃ 
للمجتمع الأمريكى ؛ إذ يكشف عن اتتشار الخدرات وماأشيها . 
وتضطر فرقة المسرح الى فى بداية Vat‏ إلى العزوف عن العرض فى 
وطبا آمریکا » نظرا الحملة جباة الضرائب الحكومية عليها . وقررت 
القرقة - تفادیا هذه الأزمة ‏ السفر إلى ارج الولايات ١‏ 
بعروضها فى أنحاء أوربا ؛ فى ذلك المننى الإرادى الذى استمر قرابة أ 
أعوام . وقد عرضت الفرقة فى منفاها rie)‏ الجديد فكان كأروع 
ماقدمه مسرح معاصر فى العالم فى الثلث الأخير من القرن العشرین ۔ 


ولا ورث جوليان بك ستة آلاف دولار عن عمته قرر أن يؤسس هو 
وزوجته المسرح الى ليكون مسرحا chad‏ 

قدم الزوجان فی البداية أعالا مسرحية للورکا وبول جودمان ؛ 
وجرترود ستاین + حتی کان عام ۱۹۵۹ ۰ وکان عام النجاح للفرقة > 
«المرسال ٠‏ : ثم مسرحية ٠‏ السجن البحری : . وعل 
مدى اعوام ثلائة حققت الفرقة شهرة واسعة »> ولكن تلك الشهرة ل 
تشفع ها حين تقرر إغلاق مسرحها فى عام ۱۹٦۴‏ فاضطرت إلى الرحیل 
إلى أوريا ۔ 

السح الى إذن نا نژ فقبرة : فرقة يحوطها الدائنون من کل 
جانب رابطال يعيشون حياة قوامها التقشف والاعناد على النزر اليسير من 
حصيلة دخل الفرقة کی تستطيع الاستمرار فى تحقیق أهدافها لور من 
خلال مسرحها الجدید . وقد حاول أعفباء IAM‏ الحفاظ عل مؤسستهم 
الصغيرة بكل الوسائل . وبلغت هذه الحاولة حدها عندما قور أعضاء 
الفرقة الاعتصام بالسرح والتعلق يجدرانه حين مجمع الداون يطالبونهم 
بغادرة المسح . 


حدث هذا عند عرض مسرحية ؛ السجن البحرى ؛ ؛ وهی سرحیة 
Im‏ تصور عنف العقاب السکری داخل سجون البحرية 
الأمريكية der‏ الرغم من صدور قرار السلطات بإيقاف عرض 
المسرحية » بالإضافة إل مضاہقات مالك العقار الذى يقع فيه المسرح + 
فقد تثبث أ الفرقة باستمرار عرض السرحية فی ليلة استطاع 
یقتحم أبواب السرح الأمامية وا o‏ 


. وهنالك علت صیحات ال ایر فى إنشاد 


ترا m jelly‏ 
جاعی بردد عبارة «ارفعوا أيديكم عن السرح الى ١!‏ وبعد 
العرض ثم إلقاء القبض عل معظم الفرقة imi‏ رفضهم مغادرة 
tot‏ ؛ على الرغم من تذیر الشرظة إياهم من نکرار أسلوب 
الاعتصام با 

وبعد طواف ci‏ الى بأوروبا امندت جولنه إلى بعض دول 
آمریکا اللاتینیة ٠‏ وتكرر احتجاج Ez‏ على الأوضاع الاجناعية فى 
بعض الناسبات السياسية V] ٠‏ منها بأن للسرح والسياسة نم ها 
وجهان لعملة واحدة . 
فوضوبون ولکن سلمیون 

ولقد قر أضحاب للم دى أن یکونوا فوضوبین Sy‏ بطرق 
ملمية . وفنا وضعوا أ ge‏ الق تہدف إل القضاء على 
حيث هی شكل + والتخلص من نظام 
ذلك فكان عن طريق شحن الجاهير 
بأنکار السلام puer‏ رح ای السلطة 
js‏ رات ی ال ري ا دان سی رن ره 
فی الثورة » کل agit‏ الخاص . وکسائر الفوضو؛ e‏ 
يكرهون النظام الزن ولایبذون توجیه زملائهم إلى ET m‏ 
استراتيجية معاکسة لرغباتهم . ومعنى هذا أن السرح الحى لابقدر 
ثم - على السيطرة على أفعال dual‏ . 

وعشیا مع اخرکات الفوضوية التى ورد ذكرها فى التاريخ ؛ يقف 
المسرح AT‏ بلا نظام من حيث نشاظه السیامی ؛ الأمر الذى يدفم 


"T 


صدام مع الشرطة 
من منفاها بأعضائا البالغ عددهم أررعین:عضوا من 
الرجال والنساء والأطفال + وافتحوا موا جدیدا فى سبتمبرسنة VARA‏ 
على مسرح جامعة ييل . وكان هذا الاقتاح بثابة حدث جدید فى Be‏ 
جوا عاصفا من ال واخوار ٠‏ خلع على الفرقة 
صفة الصدارت اللسارح الطلبعية على المستوبين SAM‏ والعالی 
وقد اتسمت عروض فرقة نلسرج dH‏ فى عامى ۰5۸ WM‏ 
بالقوة والصلابة : با أحدثته من E‏ الاثارة والتحريض + 
مقدمنها عروض «فرانکشتین » و «الأسرار « و :اتیجون + 
m‏ 


ومن الأحداث الثيرة فى حياة هذه الفرقة امعاصرة + إلقاء à‏ 


على بعض أعضائها وق صحبتبم بعض الشاهدين امن لأقكار 
الفرقة + وذلك لتلبسهم بحالة العرى الكامل فى أثناء عرض السرح . 
وكانت تلك Ma‏ هى الأول من نوعها ؛ ولولا مساعى بعض رجال 
السرح لدى السلطات لا أطلق سراحهم . 

od à 


وتناولت معظم أقلام النقد لح 2 بالتعليق ا زی GIA‏ 
إنهم «فاشیون ۷ ۰ ومن er‏ خارجون عل rfe‏ 
ارج هارولد كليرمان : بالأطقال + + ورماهم اناد مروت ایل بل 
age‏ 

وعل الستوی الماہیری اختلف الناس بی موی Abr ARI‏ 
ورسالتها ومعارض ها . فی بعض عروضها فى بروكلين مثلا خرج نصف 
المشاهدين قبل ختام مرض . أما فى الأوساط GUB‏ فقد i‏ جدل كير 
وطرح سؤال کب على لسان کل فرد : هل أنت مع Li‏ 
ضده؟ وفى البابة لم يستقر الرأى على مساندة الفرقة وی 


وبالرغم من OF‏ جاهير المسرح بوجه عام » وابتعادهم عن 
مشاهدة عروض A‏ لم تفار عزيمة فرقة المسرح الى على مواصلة 
رسالتها للسرحية » وخصت أبواب سرجھا ا مامت ED m‏ 


والذى لاشك فيه أن فرقة السرح الى تعد ظاهرة متميزة فى ياتا 
- لم تؤثر فى جمهورها فى شكله العام 
فحسب ٠‏ بل تعدت ذلك بآثاره ونديد الأحرار والتقدميين . وحدت 
الفرقة كذلك المسرح الواقعى ومدارسه التقليدية وجاوز تحديها ذلك إلى 
افجرم على المسرج العاصر 

وقد طرحت الفرقة اقتراحا أن تكون ١‏ القوضوية» أساسا لاتجاه 
مسرحهم الطلیعی . 

وترجع ثورة جوليان بلك وجوديت مالينا إلى ضيقهها بنظام التعامل 
EN‏ نظام رأسمالى ٠‏ وضيقهها بنظام العمل بالمسرح البرجوازی 
وقیودہ البغیضة على الفن والفنائین۔ 


المعاصرة 


ME 


مشاهدین إلى جاعات من الممثظين 
حدث حقیق : والعكس صحيح زام صر 
DRE‏ آل موعة دراسة le GE‏ انحاضرات فى بعض 
أحيان . وفى بعضها الآخر يتعمد الممثلون إثارة الخوف عند الجمهرر 
عندما مایعملقون فى وجوههم بشكل ببعث على Ue‏ على 
تلك المشاركة الجاهيرية فى عروض السرح الى ليست 
القوضى السلمية 

ویزید من أية ا مسرح الى بوصفه مؤمسة مسر تبیه ey‏ 
DIC pilam e‏ 

Ja‏ المروض السرحية BN‏ قدمتہا الفرقة - rhy‏ أعضاء 

A‏ - وهم عرايا ‏ ضيوفهم من الشاهدین فى ملابسهم التقلیدبۃ 
يرا إلا عملاء للدولة الرجوازب 
الفرقة ‏ ضحایا طحنت طاقائہم 
٠‏ أفرادا أو بياعات ؛ ومن ثم 


if 


La‏ . وهم عاجزون عن تحریر أنفسهم 
ت ابر قوف MO‏ 


حر الحفيق ) 


العذية . ذلك أنه بائرغم من تقدم Ule‏ حضا: 


ct‏ واعترافه باغروب وسباقه فى اختراعات أسلحة الدمار النوویة 


الشديد dot, We‏ المعادية للسوك 


اتی 


ES 


a je‏ و 


NO AE‏ کمة بسجن جوا 


بوما ٠‏ وسجن زوجنه «جوديت» ثلائین یوما . 


افتراض الحرية دی 
الذى يراه مناسبا + فقد تكون الورة 
oe‏ لأمور تشرعها الدولة + وقد OSS‏ فى صورة هتاف أو 


شعارات . وقد تأخذ صو spl‏ كالشدوذ الجنمی با 
بعض الرجال بسلوك تم الآخر . وهكذا 


وه يكن غریا أن يكتسب الى ممعة واسعة فى الا 


افاولات المستمرة gi‏ ساعدت عل Me‏ 


cx‏ الى كان سابقا إل احتضان ال 
ال حرفية ال هذا من حيث الشکل ؛ فى حين اذ هذا شر 
من القوضى d‏ السلدية TAS Vidt Volar UU‏ 

جوانھا اتجاهات غاية فى الحدالة 
. وه الزن ۰ . وهو شکل من 


3 لتورمان - اوه - 
برارت . والواجھات السياسية والتفيذية یکل أنواعها . وغيرها من 
e")‏ 
وهكذا تكرت BA‏ الح الك مجمرعة من العروض oF ٠‏ 
a)‏ 


oe Bike‏ . قهاهم أولاء المنلون بجذہون الممثلة التعيسة وبلقون 
بشبكة على رأسها : ویضعونا فى صندوق من الفشب » ويبدأون مسيرة 
جنائزية بين صفوف المشاهدين » من خلال مرات الصالة : في حين تعلو 
صرحات الفتاة Lor‏ وهى تتاضل فى داخل الصندوق ؛ AIA‏ 
أن تجوت . وفجأة تصل صرخاتہا إلى بعضهم فيصرخون مثلها ؛ فی حين 
gle‏ صوت أحدهم : ٠لا‏ ! » ء ويتبعه آخرون برددون نفس الصيحة 
Vs‏ وينفض الركب الرهيب ٠‏ ثم تعلو أصوات الممثلين على طریۂ 
التواح id‏ مطالبة بالرحمة والشفقة » وبالحياة للمخلوفة 
المسكينة . وید الممثلون فى الجرى صعود! إلى خشبة السرح وهبوطا منها 
هذا الشهد بتمخض الحدث عن لوحة تضم الممثلين فى شكل 
محموعة من الأسرى حکم علیہا بالموث داخل الکبائن . فى حين علت 
صيحات الضحابا تطلب الخلاص بالصراخ تارة وبالصلاة أخرى : 
ولکن دون جدوی cd‏ از 
وحكم على بعضهم بالاختناق بالغاز : أو بالصلب ٠‏ أو بالطعن + 

بالصعق عن طریق التیار الكهربالى یت 
خشية المسرح + ثم يدخل دكتور فرانکشنین ويقدم الموضوع الرئيسى 

(1 الانسان؟‎ sid نضع حدا‎ AS 


ویقوم دکتور fi)‏ عقن ie‏ بم qup‏ ؛ ثم تشکل steel‏ 
الممثلين بشکل diae‏ اتصنع معملامن أكرام الحديد : 
انكشتي الإنسان الجديد . وق إحدى الكبائن العلوية ترقد جنة لإ 
وقد شدت إلى مائدة بیعض الأريطة » ثم dei‏ إحدى المرضات فى 
ربط عدد من التوصيلات الكهربائية لللونة بمختلف أجزاء جسمه > 


Cem‏ فى اوقت نفسه أصواتا إذاعية تلن تقدم اتکولجا 


وسط أحداث الساعة : العال فى مسيرة: والرأسها 
والماركسيون مجادلون » والجنزالات تحکم خطط انقلابات عسكرية ؛ 
ولكن سرعان ما E‏ الأصوات BE‏ 

وق الوقت الذى تنم فيه تلك الأحداث Re‏ أن الجسم 
ب da‏ فرانکشتم + فالقلب ضعیف یکاد أن یتوقف [M‏ 
يطهر «فروید « و «نوربرت ۰۰ فبنصح الأخير باستخدام القطب 
الکهربای لعيى المريض ؛ فى حين ينصح الأول بنفس العلاج للأعضاء 
ET‏ 

وتدب اخرکة فى اوق الذى يان . فى حين شغل الطیب بایصال 
أسلاك أشبه بأعراد «المكرونة ٠‏ مجسم الريض 
اء أطراف ا خلوق وأعضاژ: : ويصيح فرانکشتین × 
رق بتحرك ! » . وهنا تيدأ الحظة إظلام يبدو بعدها الجسم فى کامل 
هيته . عملاقا يبلغ طوله حوال عشرین قدما > وعخلوقا وحشيا بشع 
النظر. هذا الكائن هو صانع الخضارة التى نبددنا من حين إلى خر 


واتقصل dE‏ من العرض يستعرض رأس اخلوق العجيب . ویغا 
تتح النظر على إظلام : تظهر إضاءة حمراء تتفي إلى خضراء ثم إلى 
فجاة بنمکس هذا الشكل الهول عل الكبائن فبدو أشبه 


لسع الى 


تبنی قم ألا 
والإيمان بشخصية OLY!‏ ركا فى مسرحية ه فرانکشتین: 


الح الى تنشد فى May‏ مجتمعا قوضویا تسود فيه الأخوة والب 


والثورة اللستمرة . 
فرانکشتین 


قد يكون من الفید أن نتوخی الدقة فى الکشف عن أسلوب العمل 
gal‏ الذى اضطلعت به فرقة المسرح الحى فى أعاها السياسية : من 
خلال عرض كبير کعرض «فرانكشتين ؛ . ويعد إعداد الفرقة Ry)‏ 
«ماریا شیالی؛ من ofl‏ العروض ذات الأملوب الشامل للمسرح 
ای . إن هذا الاعداد یعکس حالة عدم الاقتاع با حضار E‏ 


ويحاول - عن طریق العرض - تصوير بشاعة الاضی وآمال الستقبل 
ETSI‏ 


شخصیة «فاوستبة» مركبة ؛ فهر ble‏ وبدع 
عن ay:‏ لئ 


لم تكن - فى الواقع - غير dz‏ لاملا 
للحدث ؛ أما القصة فليس للكلات محل فيا ؛ وأما الإخراج فتجریدی 
الأسلوب ولامنطق » ٠‏ على نحو ما يحدث Se‏ لامج 


والصور فی المرض أكثر أهمية من التسلسل الروالى + وهی تؤدى 
بطريقة الانتقال الفيلمى على نحو هو أشبه ما يكون برقص الباليه . Vi‏ 
الضوضاء والسکون والمؤثرات الغريبة والکوایس السیبالیة (ler‏ 
خيال الظل . وأما الإضاءة فتوهجة'. وان كانت Hé‏ 
Je bs ad‏ ات لیب n ae‏ راکش 


والأخضر وا أصفر « وعقد کل میم dle‏ ء ES‏ الوضع الماعى فى 
النهاية شكلا متناسفا وقد نیچ عن ذلك ظهور SES‏ فى مظهر 
غامض ۰ واتسام وجوههم بعامة بطابع Se‏ . نقد کانوا بجلسون کیا 


الشديدو 


يملس بوذا ٠‏ » دلبلا على قوة الٹرکیز ؛ وإنهم فى هذه اا 
Mo‏ 

ولا مر لحظة حتی يدرك المشاهد خلفية النظر الکیبر ؛ النى تتمثل فى 
كبائن مينية من الحديد  le‏ ارتفاعها عشرين قدما ۰ وتکون من BO‏ 
طوابق . قسمت إلى خمسة عشر وحدة مكعية » وقد احتوت على عدد 

من الواسیر Jub‏ والسلالم والشباييك . des‏ أحد جوا الج 
IM‏ بل من أجل bi‏ 
prev‏ المباحة فی افواء . وتفبنا السيدة 
اللذیعة بأنه إذا ارتفعت alis‏ المثلة إلى أعلى - بطریق السحر - وف 
سل ری یھ ی سس : 


| سی 


کان الظلام يسود عندما اسیقظت 

وشعرت بالبرودة وبعض اخوف 

و اطع eh‏ ند کت cus‏ 

لاحول فى ولا طول . أحسست بالأم 

cg‏ بکیت : وأيقنت 

أنه لا توجد الا وسيلة واحدة للتغلب 

على حدة الأم . هذه الوسيلة هی الوت 

ونتتقل إلى الفصل اثثالث وقبه يتحول الرأس إلى ما بشبه سجن 
عاليا . ویری شرطى يحمل مصباحا وهو 
عن اغاربین الذين انتشروا فى کل مكان c‏ بحاولون Ge‏ دون جدوی 

شرطی - هل انت ستیفن جوزيف ؟ 

مال - نم 

شرطی - هل ولدت فی بروکلین ؟ 

مثل - نم . 

شرطی - انت مقبرض 
ویعد ذلك بيدأ مشهد جدید 

شرطی - هل أنت کارل أبونهورن ؟ 

ملل - نعم . 

شرطی - سنك ۲۹ fia‏ 

pod 

شرطی - انت مقبوض 
. وتتكرر تنويعات من هذه الأسطر ا خاصة بالاستجواب 
آحدهم : وتسجل بصمات أصابعه ثم يوضع فى الزنزانة, وکا de»‏ 
واحد إلى 7 اطلقت صفارة ليقف السجونون وظهورهم للجأهير . 
ولييدأ مضهم حياة جنونية تتمثل فى السب والزعيق والتلويح فى افواء 
وباختصار شدید يتصرف الواحد من هؤلاء تصرف ا جائین . على أن 
بعضهم الآ يتصرف على نحو شاذ مغابر ۰ فنراهم يبكون أو يصرخخون 
أو بلمبون بأعضائهم التناسلية . وتکرر الحدث انآ إلى أخرى أما 
الهدف من ذلك فهو تورط المشاهد فى 


ی فی طرقات السرح th‏ 


اللساجین. ثم ما يلبث الحراس أن یقوموا بالمجوم : ویفف الما م Je‏ 
فوهة من الثار ۰ ثم يتغير اللون الأحمر الوهاج إلى الرمادی ثم الأسود + 
ویسود بعد ذلك صمت مطبق . وق الظلام ينبض SUR‏ من رقادھم > 
ثم يعيدون بأجسامهم الفاحمة شكل الخلوق الغريب . : 
sai‏ عملاق هائل مفزع : ولكنه يبدو فى أشد Ne‏ الوهن 

أشعة خضراء يوجهها إلى الجمهور وهو برقع 


فاذا هر dp‏ 


كذلك مثلا رالعا لفلسفة المسرح الى : ومعروف أن هاريا 


oly « رتکشتن = ھی اہن دولیام جودوين‎ "m 


ES‏ الفوضوية للماصرة) 


بأقسام منفصلة ء کل قسم عليه بطاقة الانا واللاشعور والشهوة 
والحب والغريزة والحکمة والمعرفة : وهی فى مجموعها تشکل ما بداخل 
رأس السملاق . ويحدث هذا فى الوقت الذى يقوم فيه الممثلون بإصدار 
أصوات تعبر عن عوامل الصراع الكامنة فى GBI‏ الذى يظل مشدود! 
إل cial‏ يلم بأساطير «ual‏ التی تستل فى أصول الیٹولوجیا 
الغربية ٠‏ والتى تتجسم على خشبة المسرح : فی Ra A‏ فى شکل 
+ دیدالوس ۰ وابنه «إيكاروس ۰۱ ونرى الب مع آلة الشباب 
والريع ۰ وهكذا . 

ویتقل العرض من حدث إلى آخر ء مع الحوار والكثير من الصور . 
ومع نداعی صور الحضارة الغربية والوعى با يبدأ فرانكشتين » فى تعلم 
مخلوقه اللغة المرادة ؛ اللغة النی یفرضها التطور التكنولوجى : «المؤسسة + 
و «النظام » و «التعلم ٠‏ وغيرها من المسميات . 

ومائلبث الوظائف أن تتصارع فى داخل الرأس بغیة الوصول إلى 
القمة . وهذه الوظائف متنوعة ؛ وهی تتمثل فى الأنا والأنا الأعلى 
والشهوة Hy‏ والغريزة BLY,‏ وغيرها , وتكون الغلبة UW‏ الذى يدقع 
الرجل خلوق إلى الحضارة » وهنا تسيطر السلطة وتسود : Jay‏ 
الإنسان . ومع ذلك تتاب اخلوق الجبار عوامل الوهن والضعف تج 
خرائه فی مجالات الرض والشيخوخة وا جاعة والوفاة ء ويصبح عاجزا 
عن الکلام : وتصدر عنه انتفاضات سریعة » واهتزازات فى اوق 
للوعى » ولکنه لا يقدر؛ ومع ذلك بتذکر رحلة وعيه وهو بنوح : 


نت أكثر فاعلية Bi‏ 
على إرضاء تزعات قادة هذا السرح . على الرغه ما حدثه هؤلاه من 


مجموعات اغیز نی حضرت عرض فران 


اد للعرض فی أكثر مواقفه 


ات من السرح السيامى spall‏ 
da‏ 


أرض واقعنا Spat‏ سجل السرح المصرى العاصر ضات من 


. فرضتہ قضية افزیة ۱۹7۷ . ومن هذه اللمحات 


- صاد. (عانين) - valley‏ ۔وکلاضا لیئر فيس . وق 
d E‏ ہنا Yi Se‏ من طیعة التص السرحی ووضوح هدفه 
ET‏ الابداعی لیحیل هذا افدف جسدا حبا 


تکامل أبعاده حضوریة جاهير السرح 


وق هذا od‏ لن أحاول التعرض on‏ 
ببعضها ۔ ومن خلال ماسجله النقد فا او علیبا . وبمعنى آخر لايسعنى إلا 
أقدم اف aed‏ شخصيا . وکانت موضع خلاف hy‏ 
التقاد . وهذا ماجعلها تترك بعمات أسلوب جديد عرفناه باسم المسرح 


[zo 


ERN 


ایا پیت فایس . هی التى أخرجتہا لسرح ایب 
نی عرضت بعد ذلك فى مسرح الجمهورية . وامند 
عرضها أک 
up Sty pt‏ 


من أریعة أشهر متولیة ى عرضها الأول . ثم افتح با 
إسكندرية فى أضطس ۱۹۷۱ء 


وشاركت فی مهرجان دمشق السرحی امس فى ماپ ۱۹۷۳ ۰ وأ 
ای فى مسرم رب اق أكوير ۱۹۷۳ . وقد s‏ 
وریا کان لهم بعض 


عرضها مرة 
الظاد حول الأسلوب الذى قدمت فيه لنسرحية . 


أسلوبا قائما بذائه . شأنه شأن الأساليب الفنية s‏ 


ولا أن آعترف gi‏ حين أخرجت الغول كدت ail‏ العمل 


- ف رقت كان 


لق يال قب بض ایا دم 


بت لو وات 


على تجرة الغول بعد أن قرأتها وق ذهی مفاھم الس 


العادى انذی «قتنع به الإلجليز أسلوبا لأداه الممثثين فى مسرح شکسیر 


أقبنت على التجربة وق ذهنى العودة إلى إحياء مفهوء العلاقة بين 


أحمد زکی 


وعلى الرغم من الجدة فى الاعداد ۰ التى قدمت با قرقة رح 
الى ہ فرانکشتین + فإن هذا العرض ما زال یعکس فلسفة «جودوین + 
نفسه » التى عرفت أصوفا ge‏ قبل أن تكب اشیالی روایتا 
اميلودرامية الشهورة . آما جدوین فقد أهاب بأن الأنسان 
ly‏ الشر دا نما يتمثل فى السلطة . 


سین - أن فروید ویونج ل بعرفا 


ویدو فیا پیدو - كيا يرى بعض ادا 
شخصیة الأنسان 
الإنسان أن تکون له 


أما المسرح ای قلي يستطع التعامل مع 


واخيرة والمعرفة فكلها جزء من ^ gb)‏ . فإذا تلم idi‏ 
لا Jes‏ إلا الكليات adi‏ . أما العقل فإنه حين يوظف فا Rl‏ 
7 اكذلك «Si,‏ کل وب 
السرح ای القوة الرزية أو صاجا الوظيفة 
٠‏ ویصیح مسئولا عن ped xe‏ 

الأنا نسبطر عليه ابرم تلاش ران 
m‏ 


وهذا السجن الذی 
as‏ بالرجال zh‏ 
ولعلنا أيفا نلاحظ استحضار عبقرية السرحی «ماير هولد ٠‏ فيا 
تشکل من مظاهر نصمم العرض . أما ألوان الدیکور E yh‏ 
ساعدت على تنوع الحدث الذی کان پیدو أشبه شىء بالعمل ws‏ 
والسجن فی آخری . تم وله بعد ذلك إلى إطار لرأس اغلوق du‏ 
الائتباہ أيضا قیام الزتزانات أو الكبائن الصغيرة مسرحا للمشاهد Ries‏ 


العرض . 5 اختلط فيا اخحدیث 
حین اشاركت ألوان الإضاءة فى 
ن لون أخضر رمادى ۔ إلى أحمر يلون 
de‏ وأخرى صوتیة ۔ مع مزیج من E‏ والصفير ۔ 
من الإضاءة المشعة والظلام à‏ 


ACADEMIC BOOKSHOP 
ACIE ۱ش التحرییر/ الدفة — تلیفون : ۷۰۹۸۹۰- تلکس:‎ 


E 


»د أميث اراجع و كلتب وتجنبیح وت جیبع ele‏ 
# نظام hos‏ ندستیاد كنت AL‏ مره Z3‏ دوہ لنش St‏ 
لد یئ ےکتے الما رة و الفنوينت 
چ قيس جاصے للے وی یار X Sati ez»‏ صصۃة 
د Se HO‏ للتيت متطنالے داب Fe)‏ 


CLM aL ولغ مت رنب‎ d Ogg. 


CLEA, salah Ae 
0ر‎ 
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M Xy 


سنح الحياة البرمية + 1064e du quotidien‏ عبارة یکتتفها الخموض بالرغم من 
وضوحها الظاهرى وبرجوعنا إلى آخر معجم فرنسی عن الصطلحات الخاصة بالسرح ۲۷ ۰ وجدنا 
مقالاً قصیاً عدد السمات الأساسية هذا النيار السرحي الجديد . 
بعرف باتريين يافبس «مسرح الياة الیومیة » بأنه مسرح يسعى إلى العثور ثانية على كل ما هو 
یومیء والی aly Sas‏ استبعد كل ما هو یومی دا من السرح بحجة تفاهته وخاز من الم 
رإيغاله || Ay)‏ أوبشمل هذا التبار ا حدید تجارب متوعة للغاية : من Kitchen V4‏ 
y gà Sink drama.‏ فى D‏ فى acy cial‏ ويسكر 
Gua kelly‏ الجديدة : ity‏ كروتر Kroete‏ ۰ والسرحیات الى WS‏ 
Ire ly‏ من فد Wenel‏ و JH. Lassalle SLY) «Deutsch‏ 
Vitaver‏ 7 اوک هذه of EET‏ تجدد اللوحات التاريمية النى صورتها الواقعية الانتها 
رب (Cy.‏ ۰ کا نا تخد موقفاً مضاداً من الحلق السرحی عند امین الذین سجنوا أندسهم 
فى متافيزيقا العدم . وقبل ظهور هذا البيارء ظل كل ما هو يومى متزواً فی حدود DJ‏ 
والزنة ؛ هكذا كان حال atl‏ مثلاً ‏ فى الأساة الكلاسيكية والدراما Ed i‏ 
عشر ؛ ی أن الحياة اليومية كانت جزءا من خطة Jol‏ لعملية الخلق المسرحى (كانت ۰ مثلا ٠‏ خلفية 
للمکان الذى بتحرك فيه البطل ) . ومن حيث البدا ‏ لم يكن هناك اهام بما لا يعنى شین بالنسبة 
ei‏ التاریخی . حتى ب . بریقت لم يقف عند حياة الشعب Lai‏ إلا من خلال منظور 
سوسیولوجی شامل : باعبارها با يصاحب حياة علية القوم (ءالأم شجاعة )٠‏ . 


بخص STU‏ 0006ا بوضع جديد 
قللسرحة ری دائماً فى هذا المسرح ۰ بدلا من أن تخت 

الواقع . وهی بثابة Lx‏ خافة SY num‏ 

اقم . ووراء تكدس الأحداث ۰ يجب أن نحدس تنظم ال اقع ؛ يحب 


تتکرر ء وتقع دائما 


تاج المسرحى للواقع هو مان 


۱ 


Û 


الأحدات الى یشاپ 


فى الواقعية أيضاً « وتصل بالمذهب الطبيعى في الس والأداء ؛ وإن 


Uu شكلا انتقادباً : ففيه نشاهد أحداثاً‎ in 
عند مستوى الحياة اليومية التی نحياها فى کل‎ 


فى هذا السرح ء We‏ ما یکون اخوار مسطحاً » ومقصوراً على أن تحدس السخرية الكامنة وراه ہما هو طبيعى ه . Wey‏ 
على الدوام فكر التحاورین الذين OK‏ یرجه للمتین »و الإخراج اللاواقعى ‏ هذا الوقف الذانی من الواقع 
بتكرار الكليشيهات الكلامية واجترارها » تلك التى تلقنهم إياها ‏ والااتقال الدانم بين الواقع اج وا 


ani‏ الأدفى. وهو 


+ هذه المسرحية فى خمس صور متلفة خلال آریم سنوات‎ E 
وك‎ ٠ ۱۹۷۴ ثم لوزان : : فی عام‎ ٠ أخرجها أندریہ شتايجر فى جنيف‎ 
پرسن فى کان ۰ فى عام ۱۹۷۵ ۰ وب . روجرز فى بروکسل ۰ فى عام‎ 
وتشر تصها فى عام ۱۹۷۳ . ما «مسرح اطجرة ۱ : فيضم‎ + 
2 ETE 
آخره ( لاٹ شخصيات ) - اخرجها ج. لامال على مسرح‎ 
وأخرج آلان‎ . Ea ونشر النص ف تفس‎ ۰ ۱۹۷۸ a فى‎ 8 
والأیام؛؛ (۱۹۷۷) فى مهرجان آفينبون فى عام‎ Jedi فرانکون‎ 
» وآخر مسرحية كتيا فينافير حتی الآن هى «الشمس والتجارة‎ . 4 
أخرجها ج. لاسال فى عام ۱۹۸۰ء‎ OS) 


۱۹۷ 


عن «عسرح BH‏ اليومية ٠‏ استعراض بع 
تا هذه oe‏ 
ة مضاعفة إذا كان کاتیا Whe‏ مسرحیا ينتمى إلى هذا التبار . وقد 
اختنا فى هذا الصدد نصین لمشيل فينافير؛ Nagi‏ بحث قدمه 
لندوة دیجون عن ٠الكتابة‏ فی po‏ : فى Yo‏ مارس ۱۹۷۸ . 


فى هذا البحث : يبدأ الكاتب كلامه بقوله إن تنظير عمله أمر غير 
St‏ ۔ وأن كل SEU‏ أن يفعله هو محاولة عرض بعض العناصر 
بل . ویقول : Je‏ علاقة (ip‏ علاقة ilb‏ 

2 الطفولة fy‏ تتغير ؛ علاقة هی محور 
فى كنت ادهش وأنا طفل عندما 
افع با 7 توف من 


En‏ أعدو 


ai‏ لى إل اللاوجود شی 
یقف عند حافة الممنوع ؛ شيئاً عرضياً 


رت ت بوصفه UE‏ كان dyes‏ لدخول هذا 
. حال الحياة اليومية » dg‏ تغط ٠‏ له أبداً : بل کان عليه دائهاً 
أن يكتشف السیل إلى الدخول لیا واقتحامها + فهو بقول : «بالسبة 
إلى بوصنى كاتيا . لا بوجد شىء قبل الكتابة ؛ والكتابة هی Ase‏ 
لإعطاء شىء من القاسك للعالم : ول آنا فى داخله ؛ إذ لا يمكن خلق 
العالم إلا انطلاقا من شىء لا شکل له + شىء غير ميزه ی شی oe‏ وما 
دام قد اتجه إلى الكتابة . لا الموسيق أو الرسم . فهو بنطلق مر 
ت . بل الکلات العادية للغاية . ولا يمكنه أن يبدأ . 
. وهو فى هذا الصدد > 


0 ام والوسيقار . وهو يعن أنه بوصفه 
رحیا بصفة خاصة ٠‏ يخضع lel‏ وجدت سلف 


«اصطدم 
sy cad‏ لأسرحية ان ری أقسة) . 
iu eU‏ بنظم عمله داخلها ) ۰ وكلها أشباء أود أن 
أتخلص مہا فى قرارة تفسی ۰. کا أنه يرضح رت کتابانه 
تدريجا على الکتابة للسرحية : «تركت كل أنواع الکتابة ء Xp‏ 
- وعل الأقل ٠‏ لا تطلب فى البداية 


ء فى البداية . جرد حوار عادى بلق به 


وحالا نتطلق من هنا > 


ded سامية‎ 


الإيديولوجى هذا الشکل السرحی + ذ لا ينبغى أن يتلق التفرج صور 
اقعه اليومى إلا إذا أعيدت صياغتبا : وأعيد تصویرها 


وبعکس الواقعبة الاتقادیة نی تعنمد على التفاؤل وإمكانية تغيير 
fal‏ نجد أن «مسرح ۸ يغذى الغموض الذى AL‏ 
إمكانية تفر الإيديولوجيا Quy‏ إن الشعور بشيء من الاشمتزاز أمام 
صور الواقع والإيدبولوجيا فى وعی البشر بزدی Wi‏ إلى نزعة نکم 
نقد إیدیولوجی 
والتخبط فی اللغة ابر یصور عندئذ الرؤية اختمية للاغتراب الذى 
يعبر عنه الكلام . ولکی یتحکم فى الدفة فانية » ٠‏ يعمد النص أحياناً 
إلى إدخال صرت المؤلف مباشرة : وینقد المؤلف صراحة AM!‏ 
الشخصیات . وین Wh‏ ذاتياً على إشكاليتهم (مثال ذلك بعض 
مشاهد نص م . دويتش Fe‏ البطل قبل السباق۰) 


basin Moves 


wn eae DI^ 


Time Poplar‏ فى مارس ۰۱۹۵۸ وأخرجت لول مرة 


ED Eit‏ ی 
ترفاس ديكير Th. Dekker‏ فى مارس ۱۹۵۹ 
قیلار Vilar‏ .3 
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پک ںوہ 


ارح اوی 


بدأ بكلمة abrupt‏ )= وعر) ءوقال إن البدابة لا بد أن تكون 
ee‏ ولا یکن أن تتضمن عرضاً يقدم الأحداث ؛ لأن «میلاد 
AS aas‏ فى کل الاتجاهات 
لا بوجد أى معنی فى بداية للسرحية بالذات ۰. 


للسرحية أشبه بانفجار ذرى صقیر 


be piety‏ ا «الراقع قبل تشكيله > والمسرحية 
كلها اندفاع نحو التصوير» + نحو الوصول إلى الواقع : » لابد أن تزبى 
العملية الانفجارية إلى تصدع ا بنا وتشققها + وغن 


لا نكف عن إضافة طبقة ثم أخرى إلى هذه القشرة + لكى تحمی teil‏ 
7 اليومية » عدوان ؟ ويرد 
إنه عدوان على كل ما يحمينا ؛ وف الوقت نفسه 
. انه عدوان على النظام ce‏ 


إلى كلمة atene‏ )= انتظار ) ۰ بوضح الفرق بين 
ہ والسرح التقليدى الذی يعتمد إلى حد كبير على 
: «الجمهور فى حالة انتظار : منذ اللحظة التى بجلس 
أو cR‏ أو الصراع v‏ بتظر 


pae‏ التشویق 
فيا فى السرح . فهو يتظر حل al‏ 
ظهرر الرد + بتظر il‏ تتصاعد بلغ الذروة فى الناية . والجديد 


قاط نس هر أذ ما هی لا باب رای 
eia‏ هذا المسرح کا ُفهم فن آخر مرنبط بالزمان : كالموسية 
لانتظر انتاء القطوعة : بل نستمتع با طوال الوقت . لاہد أن بى 
ارج eli‏ هذا الصدد ؛ لابد أن Js‏ التقرج فى مسرحنا نحن 
عن طلب التشویق+ 


وبائتقاله إلى حرف (0) Lay.‏ بكلمة banlité‏ ۰ ومعناها 
التفاهة أو الابتذالمويمرفها بأنها وما يتكرر إلى مالا نباية « ما يعثر إل 


حد أننا لا نلاحظه ۰ وإذا de Mel‏ 


المسرح ال 92 
الأهية فى أقل Tu CEU‏ عل نل الثى ٭ العادى + 
ای شی إلى فة | 3 ex‏ 
الاشکال التى ينخذها القهر اليرم ؟ » 

وبوصوله إلى كلمة Clemence‏ (» الرحمة ) » يحدد موقفه من 


شخصيات مسرحياته . ف هذه المسرحيات ؛ تكشف الشخصيات عن 
تقانصها الكائب لا يدينها . فى حين كان من المتوقع ان يصدر 
NN‏ بطريقة أو بأخرى . ويذكر فينافير عندئذ ماكتبه «رولان 
» فى عام ۱۹۵ عن مسرحية «الكوريون « : قال بارت 
1 زح هذا العمل e‏ بلا حاكمة : : يستطيع أن يتعلق فيه بالواقع 
وكأنه شىء مباشر TIN‏ إلى ذکر ماضيه « وقال TG‏ 
ءنقف الشخصية طواعية أمام السلییة أو الإیجابیة أو وراه . إنها AM‏ 
لیس إلاه. ويعلق فيتافير على هذا بقوله إنه يرى : بعد مرور خمسة 
وعشرين Lie‏ على هذه الکلات ۰ أن لرحمة ٠‏ هی موقع De‏ 
بالشخصيات ۰ وعلاقة الشخصیات بالعالم : 
والجمهور : بت 

الموقفين اللذين Se‏ اتخاذها من 
إليا من أعلى . 


ما كان مسرح الحياة اليومية هر 


ver 


ges, ۰‏ عملية الإبداع SS‏ 
و ينتهى إلى الوضوعات 


ویقول الكاتب عن الروابط سالفة الذکر نا مادیة الطابع + 
آنا تتم على مستوى مادة الكلام : أثر الإيقاع . واحتکالك کات 
Ny‏ الع من جملة ال أخرى ٠‏ وصدام تج عنه تفريخ شحنات 


لک کرد s^ au‏ 
eMe‏ . وتتخللها عملیات تفریف لا علاقة V‏ 
لمككلمين الواعبة ؛ ؛ لكها نم وس تحت 


: وتقابل‎ a 


الكتابة هذه . 
LE‏ وضع كتابئنا فى خخدمة أى شىء سابق عليه ... By‏ 
ظلت هذه الكتابة مادة للبحث لا یکن الوصول إليا bb.‏ لا پکل 
الکاتب عن السعى الا ۰. 
ن لعلاقة بين المأساة وااة ال 
MuR‏ مأسارى فى حد ذاته + لأن أساس di‏ 
الاجماعية عل iUd‏ سايق ها ؛ وا الأماة : حدث de‏ 
اة أصبحت الوم 


gh E‏ كانت فیا الأساة ممكنة 


والص الانى الذى بساعد على فهم «سرح الياة اليومية ٠‏ هو 
pede‏ 
۰ ركان موضوعها Celle‏ والحياق اليومية 
الكانب بمثه - وعنواته ‏ الكتابة عن | 


من هذا الموقف ال حرج + ومادام عليه 
أن بضع ifa‏ بالكلات انى تدقع إل الموضوع الذى 
نب هذه الكلات حب الخروف ial‏ - الفرنسية 
وقف فى منتصف الطريق : نظرً لنوقت انحدود الذى 


حتمی الطايع . وربا كان ما بحدث بالصدفة هو الذى یعطی هذا 
المسرح الجديد قدرة محررة » عتظفة عن تلك التى نجدها d‏ السرح 
ous‏ . كان هذا الأخير بجر OLY‏ بالتطهير > أما ارح کیا بريد 
رر «الإنسان نتیجة A‏ بدیهی ... هو أن مجال المکن 
يظل مفتوحاً ء وأن الواتع لا يكف عن خلق ذانه بطرق متعددة » . 
ism‏ على جودة هذا السرح سوی معيار 


Vn 


تتكثف ها أن تصیح : فى أحسن الحالات » 
es‏ شاعرياً بالغ الكنافة » . 

وق خضم الصراع الدائر بین النص والإخراج : والؤلف By‏ + 
تری أن «مسرح الحياة اليرمية ٠ ٠»‏ كا يفهس فنا cal‏ سرح he‏ 
e‏ ولا حاطب البصر : cave‏ أولاً ٠‏ أن نضع Jp)‏ 
موقف بمكته من أن يسمع جيداً ؛ فان بحدث شىء إذا هو لم بحسن 
Uy c‏ کان سحر الدیکو وحركات الممثلين ٠‏ فسيصبح کل 
eae‏ . وهذا gob pl‏ . مادام اتفرج Y‏ التكهن بأى 
pue‏ الحدث لا بهد لا سيأق Today‏ ونشأ الإثارة بالضرورة 

عن الکلات الخاصة النى تنطق با الشخصيات ٠‏ وما یقع بينها 
أما وظيفة المثل : فتتمثل على وجه الخصوص فى e den‏ 
ايلات ۰ مع الإبقاء على ممناها اللامحدود . ویتطلب هذا انطلاق ij‏ 
حرة ننتشر فی الصوت + والوجه ۰ والحركة : فى الکان 
وبوضح فینافیر أنه لا يعبر برژیته هذه عن موقف المؤلف صاحب uad‏ 

Aly‏ صاحب العرض : اقول إن هذا السرح يهار بمجرد أن 
GEE‏ + بمجرد أن نشرع فى عخاطبة البصر ؛ فى خط 
متواز أو مکل لا تقوله الكلات . لماذا ؟ لأن الکلات فى هذا orl‏ 

ليست أداة لتوصيل الأفكار والشاعر + ليست وسيلة لتطوير الأحداث . 

eau‏ + فيتمثل فى إمكانية الإجابة عن هذا السؤال : هل تصل 
الكلات إلى للتفرج ؟ إنہا إن وَصّلت : حدث شىء حقاً : والا خسر 
لازلف الرهان » . والإنصات عملية ذهاب وإياب فى سرعة مستمرة بهن 
à‏ السرح والصالة . وهذا الذهاب وهذا الإياب شىء يستبلك 
الطاقة ۰ Key‏ التفرج رمن إقامة الصلات والروابط 

ويسعى رواد هذا السرح كل الوعی العقبة الأساسية 3 بصطدم 
i be‏ مادام يستبعد عنصر ا وهذه العقبة هی الملل + فن 
البديبى أن الملل والرتاية يشكلان جزه! من مكونات الحياة اليومية 
وغالباً ما تكون هذه الخياة متكررة مسطحة . ومعنى هذا أن المح 
الجديد عرضة للضعف الجوهرى . ولا كانت عملبة الإخراج كاملة > 
قابلة تتأثر JS‏ أشكال الأحداث العرضية . 
تحمل مواد لاشكل ها 
عملية الكتابة لا فى : 
my ed i ge 7‏ 

ولا يتج هذا السرح 
للسرحيات : 


: ولا فرق she‏ 
بل ف 


: فتحن لاتقول عندما نشاهد هذه 


وهو لا ينتج أيضاً pi tp‏ 


يقترح التحااً باقع ۰ خارج نطاق الإيدبولوجيات CAM, ٠‏ 


والقم المكونة VUL.‏ 


هذا ويجعل فينافير من السخرية دعامة من دعامات مسرحه . 
ولا یعنی هذا أن السرح الذى یسعی یه مسرح dien‏ ؛ فهر Cr‏ 
اقض المجاء على طول الخط . وهو لا یسخر آلبتة من الشخصيات > 
مع أن السخرية هی الادة التى بتكون منبا هذا المسرح : «احذقوا 
السخرية » وسترون أنه ان dl m‏ هی إذن؟ فى تايع 
الأحداث الصغيرة النى يتكون منبا النص تابعاً متصلاً لا يتقطع ۔ 
وماهذه الأحداث ؟ إنها الثغرات ۰ والوقفات قى الحوار ۰ والظهور 
الفاجی» للإيقاع والقافية « والانتقال الفاجی» فى مستوبات العنی بين 
ردوآخر والانزلاق من موفت إلى آخر + والکوا 
والتى تحل بعلاقات الشخصيات ۰ والتسلسل الناقص : 
التی لاتق ؛ وایفصل بين مانتظرہ ومايحدث Ww.‏ عمليات تریغ 
بنتج عنها اث رکومیدی ؛ جوهری ؛ بندر آن بر انضحك + که مزع 
اتقرار الأشياء العادية ؛ وبضع التفرج Ula‏ فى منطقة تقع على Be‏ 
الضحك ؛ منطقة الاتقال التمبز ازل والجد ؛ حیث نتم حرکات 
yall‏ . وصنع الأثر الكوميدى لابنتج عن اختيار sow AA got]‏ 
لاتفصل عن جوهر الكتابة . 
un‏ نلجأ tel‏ عندما Jg‏ كل Duci‏ 
الأخرى ؛ فهى تلق جسوراً لا تنبار » ہنا وهناك » فى Gl e‏ بفتقر 
إلى الاستمرارية . والسخرية هی التى EE‏ من اقامق الصلابتہ 
والروابط + ی مكنا رها EE AG d‏ 
صلات من أجل البحث عن المعرفة » 
ركان من الطبيعى أن يتعرض فينافير لبناء هذا اللون الجديد من 
d‏ 
البداية ‏ لکن : حالا تبدأ الکتابة ‏ توجد القوة النى ندفع الكاتب ال 
العنى ٠‏ وتکرین الواقف ۰ والتبات ٠‏ والشخصیات . 
السرحية عن بناء ذانبا ‏ ابنداء من نو 
الائفجار الذى کان فی البداية . وفى النهاية ٠‏ تبدو السرحية 
iS‏ شىء مبنى بدقة ٠‏ انطلاقا من خطة 
والادة الوحبدة SE‏ أن يصوغ منها م . فيافير مسرحياته هى 
الخاضر + حاضره هو . فهو يتساءل : «هل SE‏ أن نصنع من ا حاضر 
1 یقول : »الحاضر هو ما Guach‏ بنا .۔ 
god‏ تمسلك بالحياة العاصرة 


ولا تونق 


 ةحجا‎ 


قصة أو 


أن 3 


AS دو ا‎ "NET 
ويق بعد ذلك الانتقال من شظايا الحديث إلى المسرحية‎ 
إلى الشىء الکامل التكوين . وعن نا‎ ol من‎ 
هذا مکن و : ریا اكتملت المسرحية عتدئذ ؛ مع‎ 

موجود » . 


والصدقة ء بمعنى الکلمة » هی التى تتحکم فى الحياة اد 
يحدث هذا الشیء ولا يحدث شىء آخر . وهنا ء لا بوجد شىء عبالی أو 


vef 


Gy‏ الوقت الذى كان OFS‏ فيه فينافير «الکراسات ٠‏ . كان بکتب 
Les‏ ويستمد Yok‏ من الأحداث الراهنة . وبعد انتظام 
والكلات : فى «الكراسات ٠‏ بطريقة 
بع ۰ والقص ٠‏ واللصق . استمدت 
8 ازك » فى هذا الصدد 

وتكن آهية هذه الكراسات فى كونها Ai‏ الادی لوقف عميق + 

8 » اللؤلف ؛ موقف قائم على حركتين SBS‏ 


بمادة غزيرة > ويحملها تغمره ٠‏ 
MITT‏ 

أوالحديث عن «مسرح الحياة اليومية ٠‏ يقودنا حا إلى طرح هذا 

السؤال : ما اللو ارها الکانب المسرحى من 


eem‏ الرفرة الغزيرة التى تتطرق إلى كل انحالات » أعلاها 
وأدناها Gat‏ وأتفهها ؟ pe‏ إلى مسرح IE‏ 
يدور حول حور أساسی هو العمل ؛ وما بط به من تهات أخرى ؛ 

والصناعية . ولا شك أن 


du 


. لکنه أصیح فیا بعد مديرا تجاریا فی إحدی 
الشرکات الصناعية.کان إذن بعیش فى داخل نظام الإلتاج الاقتصادی 
ذاته : وحتل مكاناً وسطاً بین الدرجات اثعلیا والمال . ولذلك فانه 


ومکاتیا ؛ ومن يعملون فیا : کان يتحدث عن أمور برها وأناس 
عرفهم حق العرقة 


وتروی «الحجاب اری مصدره ارب یبن الحلاقين 
والشرکات التى ces‏ کل مابلزم للعناية بالشعر ؛ ونننهى هذه الوب 
الداخلية باتفاق يعقد بين الطرفين. وتدور أحداث من d$‏ 
السفينة  »‏ الى حوفا ور . بلانشون + إلى كوميديا موسيفية على الطريقة 
الأمريكية ‏ على مستويات ثلائة ؛ أحدها مستوى الؤسسة والعمل . 
وتعلق هذه الأحداث بالحرب الصناعیة الاقتصادية بين شركتين : فى 
السوق انفرنسية ؛ إحداها شركة أمريكية کبری تحاول 1 
: » والأحرى شركة متوسطة تسعی ال 
الاحتفاظ .ياحتكارها مذہ التجات . وق مرحلة Syl‏ » يبدو أن الشركة 
بة هى التى تلبت فى يسر ؛ وفى مرحلة ثانية تصیح RI‏ 
الفرنسية ء تيجة aid‏ جذری فى مديريها وأساليها » وق مرحلة ثالثة + 


IS 


ونفذت إلى الشقوق الضيقة فى القصة الغائبة ظاهريا ٠‏ 

وبقول فينافير ‏ فى ختام ee‏ الذی بعد بلا 
التى تلق الضوه palin Jo‏ هذه ار 
ما Cal‏ عنہ هو استخلاص حياة بومية لیس فيا درجات + حباة يومية 
ولدث AY. ig‏ وکل شی» فیا مکن + حياة بومية متعددة + 
لامركزفا > d,‏ تخضع بعد المطالب الاجناعية . والنفسية + 
والإيديولوجية .١‏ 


کب فیافبر «مذ کرات ۰ (۱۹۷۹)- ۸ 
مسرحینہ RY‏ ۰ ۰ وأطلق Mele.‏ ا ا 4 
فيا الطريقة ال تکونٹ بہا مسرحیتہ شب SEES‏ 
٠١‏ لا الطريقة i d‏ 2 
٠‏ وبصفة خاصة ٠‏ الطريقة الى تيدم bee‏ 
الحياة اليومية فى صياغة العمل السرحی 


وتتكون هذه »الکراسات » من quU‏ وخمسین ورقة مغطاة 
بالقالات : والعناوين : وا انشینات ؛ والصور القصوصة من اخرائد + 
وجميعها بیع إلى الفترة ای lag‏ بنهاية عام ۱۹۵۹ فى عام 
۸ء مع اریز على یولیو - ديسمير ۱۹۵۸ کان املف یسم یمه 
إلى جزء بن : فى فرة ما بعد الظهر والساء + بتصفح كمية من CAL‏ 
وبقص القالات والصور + pay‏ فى «الکراسات ٠‏ وف فرة الصباح 
یکتب . وتفم هذه :الکرامات ٠‏ أشباء متاینة للغاية : 
PRI‏ ؛ الأفلونزا الأمیو + صواریخ حلف الأطلتطى 4 
أول صواریخ سوفبيتية ؛ موت كريستان دیور ؛ جرائم الحب + حملة 
الحلاقين ضد الشمر الطويل : ونجوم هذه الفترة : جى مولیه + 
مارجریت وناونسند ۰ جين ماتسفیلد ٠‏ روسيليى ae‏ رجا + 
شارل شابلن ۰ دوقة وندسور : ألبيركامى : الخ .. 
اھک کہ ات هد عم اب > و کر 

انسيه : وا شف أشياء لم يكن يعرفها » وأحس أنه يفهم کل Y‏ 

ا اللحظات . والادة التى استخدمها الكاتب 
عملیات :اللصق « هذه هى الادة الإيديوئوجية التى كانت وت 
تقدمها DAT viua‏ ونجد فى هذه الکراسات ٠‏ أثر التقزز وانقضب 
NE)‏ س بها يناه عندما قرأ هذه الصحف . وهذه الوثائق 


للایة ؛ قصاصات جرائد ماين فى الحجم ؛ أ 8 
أو مقال کامل : وصور عدة عن زرم ا 


والاس : الدیر اتخص باختبار 

+ وقاج ۰ وتلاحظ عدم وجود 
اکان هذا معادلا 
. وهذا العدد قلبل جدا 
«الحجاب d . ١‏ 


vehi MU, + «زوجه‎ 


gh ES)‏ كانت ULE‏ وبالرغم من بساطة هذه 


Leo لك‎ Des تصیح‎ 


أن مادة + طلب الوظيفة : هى ١‏ 


أحدائا لا تقع فى مکان معين . وان كنا نفزض . 
جرد افتراض . أنها تدور فى ES‏ 


E رکب‎ ٠ والابة‎ 


: (نلاحظ أن النص خال من أبة نقاط أو 
فواصل + وا حرص D.‏ إلا على ذکر علامات الاستفهام ) , 


؛فاج : وصلنا أمام باب العيادة رکانت الساعة السادسة والتصق 


DL 
لویز : دخلمم ؟‎ 
og 


والاس :وبالنسبة للسياسة ؟ 

فاج : أنا لا أشغل نفسى بالسياسة . نا ضدها 

والاس :وبالنسبة للحرية الجنسية + 

لوب :ناذا وقفغم مدة طوبلة أمام الاب ؟ 

فاج : ليست لدی أفكار مسبقة . لکن انظر إلى gal‏ اثالى . إل 
تطالب بالثورة . تعبت مع نا لم تتجاوز السادسة عشرة . تعبت 
من فعل ما تناژه و NU‏ ا 
فهی مدفوعة با وعندما أقول ما تشاؤه فانی أقصد 
Em‏ اء شيئاً : فهی تخضع لرغبات بسيطة . لکن هذه 
الرغيات البسيطة تنخر فى الحياة الأسربة . لاتوجد حياة جاعية 
مكنة لانستطيع Val‏ أصبحت زوجت لا تصدم فى ٹیء 

Ee Vi‏ ليس إلا . ومن ثم VB‏ نجھدنی . ویجهد كل ما 
الآخر. اعتقد i‏ أن عقارب الساعة ستعود إلى الوراء 
لا يوجد سنة وثلاثون ألف شىء جديد فى العام . لا بد إذن 
من العودة إلى الوراء.ها ها الثورة معناها أنها تدور ندور . وأن 
کل شیء يعود إلى ما كان عليه . 

ناتائی : کان شب أشبه بالموسيق 

gom 


وتنکون هذه ER EAE‏ بی . وقد يدو . لأول وهلة ٠‏ 

أن هذا امو - کہا کان الحال فى ep‏ نی 
حيث e‏ المسرحيات فى العادة إلى 
الشخصیات EN de»‏ 
التقليدى + الشهد داماً عن 
بأخرى . ولكننا 


أو كا جرت oed‏ 
الحدث ja‏ 


P 


. إذن » التقسم هنا 
يكون خاليا من العنی » خصوصاً أن كل قطعة تحتل صفحتين أو ٹلاٹا 
من النص + أى أن هذه القطع متا ولاتقابل Bold‏ 
أهمية خاصة بالنسية اسياق المسرحية وبتائها . 


طوال الوقت « 


Yos 


P 


امع أى من هذبن این تتحد ذاتيا عن طيب خاطر الذراع 


ام الساق ؟ 

au) 

الرأس آم القلب + 

القلب 

الفهد أم التحلة + 

als نو‎ 

أو ليس لى الحتق فى أن أعرف ؟ 
m‏ 

الزهرية أم السجادة ؟ 
الفازة السجادة 

الفازة السجادة 

السجادة 

الحشد أم الصحراء ؟ 

سبق أن شرحت لك ذلك 
أنت الذى غبرت رأبك ؟ آم هی ؟ 
E‏ 

وأنت الذی . 

ارنداء الملابس أم العری ٢‏ 
sal‏ _ 

:الاب أم الصادی ؟ 
التصاب 

الدمعة أم النباح ؟ 

الباح 


إلى ill‏ يا أعزالى . إلى الا 
الت بجولة حی مبدان سولییس ركان لطيفاً للغاية 

أنت عبقرية ياماما : تطهين أحسن بطاطس محمرة فى العام 
ما إذن فكرة أمك الرائعة ؟ أنا فى أحسن حال . أنا عائد من 
شركة کوجیت با موليف 


كانت الساعة الثالثة أو الرابعة صباحاً 

منازون هؤلاء الناس . 

نمت العملية فى هدوه لمدة ربع ساعة وعشرین دقيقة كنت 
آنول اخراسة على ناصية شارع السوق 


~ 
اهتموا بك ٢‏ 
ae‏ نا وهؤلاء الناس JSS‏ نفس اللغة . عندهم مر 


آخرون Se‏ أن يُقبلوا 
خرجت الدورية لگن من اخانب الآخر 
تناول طعامك ياعزيزق JUU‏ 


رالاس 


[ad 
Gh 
fad 
والاس‎ 


علاقتنا انحسوسة بالنظام والسلطة ء کنا فى دارنا ء أم فى مکان العمل »> 


وسواء عبرنا عن الصداقة أم عبنا عن اخب ء الخ .. 


وف EE,‏ وی ا ا ٤‏ 


ومن م فانه يذهب پل السجن دون 
فدائمة الحركة والکلام ؛ Ye‏ هو حديث 
لا یغضی إلى شىء FX‏ - فیا پیدو . وما يدور 
ان پزول فى کل ظة 4 ومع هذل یکن 

Mm 


ال ؛ لکن ETE‏ 
المشركة » فتصدع هذه 3 
مادامت قد دخلتها الناقضات > 


ا مجل دالسابع من موسوعة تاریخ الضن 

سی ثروت عكاشة 
يقح لعشاق الإبداع الفی والفكرى معا رن النحت والعمارة والتصويراليونانية »والفلسفة 
ال بثت ما الروح فأبقعا مصدرًا للإلهام منذ فلادشة وشلاشين Ca po‏ من الزمان حتى اليو 


۹۰ صتحة ۴ لوحة مصورة متا ۷ atl‏ 


9۸ 


اللت)ومة 


را Pg es‏ 
إن مرج لاملا الى غمر جع all‏ بعد الکفاح السلح الطويل ؛ كان تعبرا Bake‏ 
«Ss ۴‏ النفوس من غبطة وابتباج » احتفتته التجمعات الشعبية : والاحتفالات التلقائية الى كانت 
تزخو v‏ النازل والشوارع والساحات الکبری فى عام 1481 : فكانت السیکولوجية الاجناعیة 
حب OA ir‏ اد شم dll‏ ؛ وهى لا نم الشاعر وحدها بل الأفكاركذلك ٠‏ 
والنظر والطموح إلى ما سيكون عليه النجتمع . ومن ثم كانت المسرحيات BI‏ قدمت بعد 
الاستقلال ‏ مباشرة - متميزة مخصائص واضحة : من بينها اخطایة ‏ والإرشاد والرعظ : دون 
dye‏ الاستفادة من الأساليب الحدينة فى الإخراج أوغيره ۰ إذ إن ذلك لم يبدأ إلا مع الستينيات ٠‏ 


المستوى ill‏ ؛ gat‏ أن الأديب يعيد تشکیل هذا الواقع ومزجه 
x‏ لا الحلم الرومانسى الساذج » بل ام الثورى ؛ إن جاز هذا 
التعبير أى الم بواقع بدیل . 

من lilia‏ ٹرکز على مسرحية ٠‏ عودة الأوباش » محمد إبراهیم 
بوعلو ؛ لأنها تطرح فى عمق هذا الواقع عن طريق الصراع بين بوعزة 
وعل بوص فههأ مقاومين من جهة « والعامل حميد احامی رمز ATI‏ 


من جهة اخرى . 

يقول محمد براذة عن موضوع المسرحية إنه «موضوع CAP‏ 
واساسی » لانفتأ تذکرہ عند غلبل Wine‏ 7 
موضوع استا بين من کفاح ومقاومة أبناء الشعب . 


إن البسطاء الذين حملوا السلاح عن إيمانٍ 
إعلان الاستقلال مهانين . 
النی كافحوا Nena‏ تعيش فى قفوم 
التعلمين .. وتعاوفی الأمس يتولون تسيير 
يدركو! حقيقة المشاكل التی is‏ منها الشعب 


عق 5 وجدوا أزقتهم بعد 
انبادىء والأفكار Bold‏ 
ط ... ووجدوا أيضا أن ۔۔ 
"مور : ولا يستطيعون أن 
eid‏ 
s.‏ بل هصح 


> ووجدوا أن 


IL 


غير أن الاستقلال الشروط کان بداية مرحلة آحری من تاريخ 
الغرب ۰ هی مرحلة الأحلاف الطبقية النی احتکت إلى معطیات 


اقتصادية واجناعية وسياسية ؛ فھناك البورجوازية الوطنية اثثى حافت 
الاستمار فى : 

NM 

اللکیات العقارية 

- الزسات الاقتصادیة 

- المؤسسة .. السرحية من لوكا وفوازات 


فإذا كانت مرحلة ما قبل الاستقلال قد جمدت ال 


فرض دإقراطية صحيحة عبر قناة جاهيرية ٠‏ تضع 


والوصولبين الذين تسلقوا طبقيا بطرق غير مشروعة > نجمع بين خيانة 
وقضاياه ۰ وتغليب المصلحة الحاصة Gy‏ على الصلحة 


دة من کفاح أبتاء الشعب SS QA‏ 
الواقع انعكاسه على السرح - ليس على الستوی الفوتفرای بل على 


. ون تاريخهم اللیء 


إن إنکار للاضی النضالى المقاومین 
: قد جعل pal SUM‏ 2 


أجل » 


ای أصبح بيدها 


: ألم أقل لكا بأنها متا S‏ 
TEN‏ طوبلة باسيدى . وعائلات الشهداء تضرر 


المقاومان ستتجمع بوصفها ble‏ جوهرية لتحديد ممارسة نضالية 
جديدة عند البطلين ۰ لكى تنتبى إلى dye‏ قتل العامل . وف هذا 
. وأحداث اليوم مع الأمس . حيث بزدی 
هذا الالتحام إلى كشف الجوانب الحفية فى شخصیة العامل . 
- كذلك التنافض الذى كان متستا وراء ١‏ 
المصطنعة للعامل الذى یمن بها مصلحة مجموعة سياسية حا كمة ذات 
قوذ اقتصادی . لکن هذه الطییة تتبخر أمام الموقف الحازم لد 
ای جعل feb‏ يفير سباسته وسلوکه . 
GLE; MH‏ . الجائب الوحشی فی کلامه 
العامل : (كيا نو كان ینمم کلامه) کأزبال . 
على : ولكتنا لا بأزبال ... اننا پشر 
وستأخذها مها كافنا الآن 
العامل : آتهددنی + أوصلت بكم الوقاحة إلى هذا اد ؟ 
على : ti‏ وقحين + إلا إذاكان من يطالب بحقه وقحا ۰ ففى هذه 


pot jets‏ مع للاضی 


mE إل‎ - 


T ونطالب‎ ٠ 


pli‏ : طيلة حیانی ل iE‏ أى أحد أن يواجهنى بل هذا الكلام 
لاشك أن شيئا ماحدث فى هذه الأيام ليجعل للأوباش 


EA 0‏ ينه : 
... ألا تسکت Vel‏ العميل ... ا 


عبد الرحمن بن زيدان 


curae a هل‎ QR. 
(RS (عافظ‎ iua وعامل‎ ERU 

عامل المدبنة رافعا رجليه فوق SU‏ ناشرا بين يديه صحیفة 

رس اباب ويدخل 


ETE 


v 
. العامل : من‎ 


vM 
: العامل‎ 
v 
: العامل‎ 


: الأعرج وصاحيه 
للمرة العاشرة أقول 
bel:‏ لحان فى الدخول ۔ 


(یصیح فى وجهه) من یعطی الأوامر ste‏ 
0 


قل فا نی مشغول . 
أنا أم 
هما اذهب من أمامى 


ونفهم من خلال دلالات هذا الحوار . (e AY‏ 
et‏ . من خلال هذه الصورة المصغرة اللقدمة Bef‏ العام 


سم Be‏ البروقراطية ٠‏ والقسم tt AS‏ او تن بل 
EMT‏ بشی» من Ji‏ آرکی 7 je vef‏ 
(بوغزۃ ول ) بری ان للنقعة الشخصية ھی لکد AE GN‏ 
وراه السعى إلى الوظيفة . ولیس خدمة المصلحة العامة و 
يشخصها «العامل » 
العامل : أى شىء ؟ 
على : مأختصر لك بسرعة + ad‏ اختارننا جاعة من المقاومين 
لنشرح اسيادتك الوضعية ای de‏ القاومون وعائلات 
الشهداء ... وعا أنه .. 
العامل : (ق مدوه مصطلع ) fos‏ لقد قرات رمالتكم فى 
الوضوع ... حسنا ... حسنا ... تفضل بالجلوس 
من رجال القاومة 
(يلدفت إلى عل) نعم یامیدی .. 


RU‏ أنها تعلآن أنا فى هذه 
الأيام GSA‏ عن العمل لایجاد لول اللازمة x:‏ 
الى أصبحت بلادنا تتخبط فيا بعد الاستقلال > 
لأى أحد بأن يقلقنا ويعطل سير أعالنا . 


بوعزة  :‏ ولکنت اننظرنا الجواب پا 
فى أنه من Jott‏ ألا تكون رسالتا قد وصلتك . 
العامل : بلى . تقد وصلت فى حينها . غير أنها مازالت تحت الدرس 


twee le 
یاسیدی سبعة آشهر لدراستها ؟‎ GS ألا‎ 
des أنت ن الوقت لکی‎ 


ادب اخرب ی اغوب 


ذه العادلة والفن السرحی عن 
نا والغرب idi‏ 


ونشير هنا إلى مسرح أحمد الطيب العلج » حيث يدور «النضال + 
فى مسرحياته ضد تقاليد وأعراف EH‏ بری فيها Ue‏ فى وجه SUL‏ 


۽ وهذا ما عکسته مسرحياته عن فولتیر » على أنه 
يجب ألا نظر إلى التقاليد والأعراف بمعزل عن الظروف التی هى شکل 
u‏ 

إن هدف التضال يجب ألا يجاوز التقاليد والأعراف القديمة 
فحسب ؛ بل الظروف ذات الطابع التقليدى . أما أن نربی جيلا جدیدا 
على تقاليد معینة من خلال هذا النوع من المسرح فان ذلك يدعم إعادة 
إنتاج العلاقات التى تشکل التقاليد على غرارها . وهذا لابن الصراع فى 
الاجتاعى بل يريد تیه وتضییه » غير أن jh‏ بين عدد من 
E‏ الصراع الاجناعى والوعى بهذا الصراع قد ظهرا بعد 
التى تعد مرحلة الاحباطات : وانحاصرات : والاقتزاب من 
الفوذج الغربی ء اختیارا فرضته الظروف الحياتية ء وقد انعکس هذا فى 
السرح qi‏ ؛متمثلافی مسرح اللامعقول والسرح الوجودى وبعده 
caes‏ ول أعال ترجع إلى التاربخ 'نجید البطولة > والاشادة 
بالمارك التى خاضها الشعب الغرق عبر التاريخ . 


: السلفية‎ degli أو‎ coal الاغیاز الكامل‎ (o) 

الشی ee‏ الذى ميز هذه الرحلة هو ظهور بعض الاعال الى 
تنك على للاضی نجید + ely‏ العبرة منه » وهتاك أخری سمت إل 
الاعراط فى الواقع ۰ لنتعیر فى بوتفته ٠‏ ولتخرج منه بوعی جدید + 
متولد من العطبات الجديدة » ومن العلاقات الاجتاعية السائدة . 
وسوف نرى كيف كان منظور كل فة إلى الواقع ٠‏ وكيف ثم عدید 
منظور كل واحدة حسب Vo‏ الفكرية والفبة . 

ad‏ لأ الغاربة إلى ثروۃ ماضییم الثقاى من جهة ؛ والتاریخ القدیم 
من جهة أخرى » بل إل الدینة البورجوازية فى All‏ اللعاصر ؛ فبرزت 
أمام المسرحيين بروڑا حادا »> إمكانية التوفيق بين الثقافة امغربية 
والأخرى الغربية ۰ فكان التاريخ / الرمز ور أعالهم . 


(ج) ور التاريخ الرمز / الاستشهاد : 

١‏ إن العلاقة بين التاریخ وفن السرح من أونق الصلات » ومن أوثق 
یت وآقدمها بين صفحات fu th‏ وأشکال الأدب الختلفة + 
م للکاتب نوعا من bU‏ الدرامية الحام + 
بٹی من التعديل ؛ وشئ من التغيير s‏ 
فى التفكير. وهو فى جميع الأحوال ب 
eui‏ مها اقتصر اعمله على إعادة الصياغة 
لأحداث التارب ا أننا بحث عن أدب ارب فى 
للسرح gal‏ + فإنه یکن أن يقال إن pal‏ المسرحيات i‏ شهدها 
المغرب بعد الاستقلال مسرحية شعرية عن «موقعة وادی الخازن ؛ لحسن 


ts‏ أثاء الصياغة. 
متبجه فى التعبيرء ورة 
2 نظرہ إلى الواقع 


۱" 


العامل d)‏ غضب شدید) اأ oi‏ 
المدينة » ستری » سأقدمك bow‏ .. متحاکان 0 . 


وانحاکمة فى حد ذاتبا كانت فضحا للتحالف العضوى بین الجهاز 
الذى ate‏ العامل والقاضی ۰ الذى هو تسه التائب العام واحامی + 
فبحولون اتجاه القضية من مدلوها الحقيق 6 ومضموتا الیاسی 
الواقعى ۰ إلى التزوير والزیف ۰ حيث كانت هناك إدانة مسيقة 
للمقاومين الذين حرروا الأرض + عندما يتساءل النائب العام خاطیا بو 
عزة «ولاذا تدافع عن أرض لاملك مہا شیٹا ؟ » 

of‏ تبادل الأدوار بین القاضی والنائب العام واحامی c‏ تدل على أن 
اللعبة واحدة مها اخحلفت الأقئعة ؛ لأن الوجه واحد ؛ هذا الوجه 
الذى میصدر الحکم بالاعدام على بوعزة وعلى . 


الحدث ‏ تتحول إلى 6 
والتكامل إلى مقاطع متنائرة 
عتلفتین من حياة بوعزة Jey‏ والعامل حميد انحامی > قد deo)‏ 
العملية » تحدد دلالات السرحية بوضوح يؤدى إل اتام لت 
VR‏ الذى Cane‏ خیرطه اتضع حدا للأزمة ال as‏ لوب 
المقاومين + فن حالة الأزمة بوص فها خظة أولية للحددث + تتقل إلى 


ELLE E 
العامل : ماذا تریدان أن تصنعا في ؟‎ 
Qo JH : عل‎ 
العامل : ولكن هذه وقاحة ... ألا تعلان من تخاطبان ؟‎ 


بوعزة : الأستاذ اشامی حمید عميل الاستعار مس » والعامل ايوم ۾ 
mem‏ 

(العامل يماول أن یکبس [P‏ 

عل : لالا ان Jn‏ للأسف الشديد مضطرون OY‏ یسمعوا 
العالم صوئہم مرة آخری عن طريقك 

بعد له 

على : کان يحب لہ من زمان 
(ینسل بوعزة وعلى وها يخرجان من المكتب + لا تسمع الا 
دقات الرجل الخشییة وهی تبتعد شيثا فثيكا مع نزول 
الستار) . 


إن إصلاح الأنظمة الإدارية لا یکن أن Jis‏ دون اصلاح الین 
الأساسية y ia‏ سياسية واقتصادية واجناعية ؛ لأن الإصلاح 
cH‏ والاکان هذا الإصلاح میٹورا وغير 
SLE ge‏ هذا فا قام به بوعزة وعلى کان ينطلق من 
وعیہما ؛ هذا الوعی الذى ربط بين مقاومة الأمس ونضال اليوم فى إطار 
الصراع الطيق الذى ولدته العلاقات الجديدة. 
لقد آرخت مرحلة 1485 1۹٦١‏ صعود الطبقة 
الى حتمت عليها مصالحها إیجاد معادلة وسطی بين السلفية وال 
رقة المعمورة - التابعة لوزارة الشبيية 


بی انحاسن (وقد رقع يديه dE‏ السماء) : 
رب استجب لدعالى وانتقم لبنى ال 
إسلام واجعل جيوش AS‏ تتحدر 
(بعد صمت path‏ 
غدا qui‏ فلول الغى فى بلدی 
بابس الال ay‏ 


إن الدعاء بهذا الشكل برى أن الإسلام يجاب عدوا مارا كافرا » 
ويكرن البحث فى إعادة الأمور إلى بنایمها الحضارية الأصلية حافزا 


للاستشهاد فى سبيل الدعوة والقضية 
"ET‏ 
هل عندکم عدة. 
iei‏ 
سعهتدئا أبدا 


الا الشاجل تزجہا مواکبنا 
با سننحر dud‏ الفوارس فى 
يوم الجلاد enc)‏ قواضبتا 
ویعد الاستشهاد ‏ على هذا الأساس ‏ العمود الفقری فى شخصیة 
المقاوم . ولابصبح الوت موتا مقدرا ء کا هو الحال فى التراجيديات ٠‏ 
بل مور E‏ الذى یکل بنية المسرحية على مستوی القناعات > 
والصراع الدرامی ی فى هذا النؤع من السرح اضطراری ؛ له 
يرتبط بالأرض - بالقضية أكثر من ازتباطه بالقدر أو القضاء ؛ إنه 
اختیاری 


إن حسن الطریق يممل خطه الفکری خاضعا لتصورة 
للتاريخ . وقد ظهر هذا ا 
نو أوضح فی مسرحية ش أخرى d‏ ھی «مأساة بن عياد» : 3 
دعا فيا إلى التلاحم القومى من أجل المصير L‏ والقضايا 
الواحدة ٠‏ فن خلال الشخصية الحورية 
التوحد والتلاحم : تجد أن المعنمد بن عباد - الذى 
حوصر ملكه ؛ ومست ميادته : وحالفت عليه قوات أجنية ترد الوا 
استقراره وآمنہ - بمثل الوجه الآخر للتشرذم والطا: لکل 
للطاحنات والعصبيات الق تنخر الكيان سی 
بين الإخوة الأشقاء ء وتؤكد وحدتها الوحدة العر, 


این صادح : 


ci‏ لا آری فى اطرب غير نوجع 

٠‏ رجاجم سیرفها تتقطع 
إن اللبيب اذا sj‏ (تفاوضا) 

ماكان یعصیه اللسان الطیع OY‏ 


عبد الرحمن بن زیدان 


محمد الطریق ؛ وقد قدمت فى إطار الاحتفال بذکری المركة SA‏ 
(وادی cog‏ ۳ . 

ویرکز الطرییق - فی هذه السرحية الشعرية ‏ على مضمون يدلنا 
على ISDN‏ النضالیة : والبطولة التى خاضها الشعب dll‏ ضد مجات 
این + وتأكيد أن Mm ES‏ ضد وحدته وسیادته متتکسر 


بوصفها مسلى Us‏ 


وسبستيان . 


بقول Sul‏ لسبستيان وقد جاء اتوکل يطلب مساعدته: 
وبكم جاء يستجير dy‏ قلبه شوق ۰ فى مقاتيه E‏ 
هو شهم قد جاء بطلب شها عبقريا . عن وعده ما "E‏ 
أما النازلات عن الأرض es‏ والبحث عن الصالح 
peperere‏ 
امقر للبرتغالیین . 
انریکی » للمتوکل : 
a3‏ الشواطئ طسرًا وما 
روما من d)‏ ولال 
ریبد اليادة للرتغال 
على کل شر engines‏ 
نرب جحافل oi‏ 
Le d je‏ الرتغال 


: gen 
فكل اشواطی لہپ‎ 
Ju, لکم وجمیع الربى‎ 
فا حرص عل غير عسرٹی‎ 
حال‎ d على‎ gue ومالى‎ 
7 لكم ماردتم فكل الذى‎ 
ذكرتم لال عليكم خلال‎ 


غير أن الاحساس Gall adt LAL‏ هز الذى فجر bi ico‏ 
الدفاع « للخلاص من هذه الظروف اارجية ٠‏ فقرض على الغاربة - 
وما حمل من التحدی الشانل لعوامل 
js‏ للمعركة ٠‏ وبناه استراتيجية الدفاع 


ما edel‏ من أبعاد متمد 
الاضطهاد والاستفلال - 
ا حضاریة والتعيئة الشاملة 


أبو الغاس : 
قد فثحت للورى باب الجهاد وا 

يعد لنا غير أن نغدو با البلا 
qa‏ الفجر d‏ خفق البنود ومن 

نیع النجيع إذا فى LH‏ انهملا 


wy 


أدب اخرب فى الغرب 


صوت : (يسمع داخل هيجان الناس ) قدنا ... قدنا با 
الجهاد فى سیل الله ! 

صوت آححر: نن معك 3 

صوت لاٹ : ليك ... ليك .. ; 

ادریس : قل لشبوغنا باراشد إن الجھاد ركن من أركان الإسلام 


إدريس : وهو عك الإيمان 


هرس : والفاصل بین AN‏ الحقیق Bly‏ . 
من أراد النصر والغنيسة ؛ أو الشهادة فى سیل الله ء فلي 
وسلاحه إلى ( وليل ) لينضم إلى حملة المولى إدریس بن عيد الله : 


أرض الفرب من ا جوس وللثافقين والكفار رالا 
إن الاملام كان هو الداقع الأول والأعظم فى حركة نحضبر 
المرب » وقت أن حض القرآن على نشر الدعوة وإحقاق كلمة العدل 
والجهاد فى سبيلها 
إدريس : (من te d)‏ شجرة) el‏ الناس ! قال الله JU‏ 
وتبارك : «وأعدوا هم ما استطعتم من قوة ومن رباط الیل ٠‏ 
ووجاهدوا فى الله حق جهاده + ودكتب علیکم القتال وهو 
كره لكم « فالبھاد ركن من أركان PLY‏ وهو أقصر 
طریق إلى فرض الاحترام ‏ واستبدال GUY‏ بالضلالة ٠‏ فلا 
تقتلوا إلامن خرج لقتالکم من الردین والمشركين ۰ واحفنوا 
دم ابر والشبخ الكبير . والرأة والطفل الصغي ٠‏ 
ولا تحرقوا الکنانس والیع ۰ ولا صوامع زهاد انصاری 
یرۃ الرهبان . ارحموا عزیز قوم ذل + إن كنب لكم النصر 
فرتم بغنائم الدنيا ورضا الله تعالى ۰ وان کتبت لكم الشهادة 
وجدتم أبواب الجنة مفتوحة نكم . وفقنا اله إلى مافيه الداية 
خر الإسلام والسلمین OY‏ 
نقد استخدم الثراث العرنى فى هذه المسرحية استخداما إیدیولوجیا + 
لا معرفياء ولا USE‏ + بممنى أن هذا الاستخدام تحاول السيطرة على 


۱۳۳ 


البرم کالتحل غوة (hare‏ 


اعناد (لجوهرة ) 
هل من جديد ؟ 
جوهرة: 
لنت آدری MÀ‏ 
فافش فى کل آلوماه b‏ 
رحليفنا مامن رجاله Any‏ 200 
إلا وهلل خانما أو "Uus‏ 


پوسف : 


ui‏ العرب هکذا ضعضعتها فرقة 
بل نخافك td‏ 


إن السرحية تطرح - بإحاح _ غرابة الوضع الذى SA‏ الواقع 
cd‏ على حين يتجه العام إلى التكتل والوحدة القمية 

إن ابلاد العرية تشھد البوم ازديادا مطردا فى عدد دولا 
وأقطارها » ونقصا واضحا فى الوعى والإحساس القومى بين ابنالا . 
وى هذا إشارة إلى الترعة الإقليمية ۰ وطفیان الثقافة «القطرية + ۰ الو 
رفضها پوس بن تاشفين رفضا مطلقا . فكان هو الرمز ال 


axi‏ الحاضر العربى . وتصیح ارب فی هذه السرحية دفاعية 


١ ونظهر الدعوة إلى الاستشهاد بوضوح فى مسرحية «مولاى إدريس‎ ٠ 
Poeta لأحمد عبد السلام البقالى  انی أخرجها الطیب‎ 
. المشهد الثامن عشر تبرز الدعوة إلى الجهاد أكثر جلاء‎ 


: (متحدیا) بل هذى أرضی 
ما تحتاح EX‏ جذوری . 
: (يقضب ) وتمد لساك أيضا d‏ وجهی ؟ 
قل من كنت تخاطب ؟ 
الشهيد : (يإباء) نی أو أعل أو أرضى . 
لکن BEL‏ فى هذا ؟ 
هذى سلسلة من أسئلة نجلوك لنا (مشيرا إلى بد 
لشهید » هل هذى كفك أم قلبك ؟ 
: هی بالنسبة لی الوردة والشمس 
هى بالنسبة للفلاحين المال لديك 
القلب النازف فى کل زمان 


وعرفاك أتيت من أجل التحریض 
لتذهب تنح ۰ وإلا 


97ت 
الاب : (غاضبا على حراسه ) ماذا pel‏ 
هل رددت الارض هی ری لأر ٠۷۴‏ 
فرفض الفلاحین الذين سلبت أرضهم من قبل الضابط الرمز ملهم 
ue‏ عن سخطهم على الوضعية الى هم ٠ ele‏ وبرفضون العمرین 
E‏ + والفلاحين افحظوظین الرتبطين سياسيا بحكم المعمرين الجدہ ف 
aye‏ تعطیل الصراع الطبق : 
الشهيد الريق : (بردی لباسا ريفيا بتکون من جلباب وعامة) 
من أقصى جهة فى شط التوسط Cue‏ 
مسحت عى زرقنه طفلا 
ازات الأمواج rm‏ 
(صورة طفل رین عند شاطی البحر نعبث قدماه الصغيرئان 
بالیج ) 
cue‏ عفوا ٠.‏ فأنا لا أنذکر لی اسا 
وصاحی من شهداء الثورة فى الریف نہوفی عن ذکره 
vis‏ با مھمو: باسم الريف آتيت 
عرفی الارض هناك فی 
نول فى الغابات ,09 


من خلال هذا + الغترب + لا یکتا معا ليه الوضوغ abies‏ دون 
ربط eo‏ بالواقع للسیاسی والاقتصادى ؛ لأبنا لسنا حيال نظريات 
سياسية : بل أمام أدب سیاسی ء By‏ فى الربط بين القضايا Aer‏ 
السياسية والفكر السیامی + DE‏ فى إدانة الظلم والدعوة إلى 
کان الشهيد بكل ما يحمله من عذابات القهر والظلم والصسف 


عبد الرحمن بن زیدات: 


ای c‏ فى شخصيات المسرحيات السالفة الذكر 
Vise‏ واختلانیا Awe‏ ومن بية إلى أخرى » لا ينن 
حقیقة السيادة للأرض - بمعناها الوطنی ا حالص + فهى مرک الدائزة ف 
الصراع بين اطرية والعبودية ٠‏ حيث تتم عملية الالتحام بالأرض عبر 


التجسید السرحی فى إطار «الصراع الفکری » أو فى إطار الصراع 
الدموى ؛ وقد تم فى إطار العرض التاريخى ٠‏ کا رأينا ذلك اق 
مسرحيات «وادى انخازن » وهمأساة ابن عباد » لسن all‏ 
ودمولاى إدريس » مد عبد السلام ابقال ۰ DÀ‏ بط رای 
العاصر : کیا سنری ذلك فى سر ار 4 Xa‏ 
بنميمون ؛ حيث تمم البطولة على مجموعة البشر Yas‏ ین ar,‏ 
فر واحد . 
Y‏ - استقلالیة السرح : 
السرح السيامى من منظور EI‏ 

فكرة الأرض والارتباط بها ء والتضال من أجلها » أو من أجل 
استردادھا : ھی فكرة أساسية وحوریة فى العمل السرحی بالفرب ٠‏ من 
واقع المسألة الفلاحیة المرتبط بتاريخ اللضال الوطنی فی البادية المغربية ‏ 
ضد مصادرة الأرض 6 وإكرا 


وهتاك رفح لقصة البطولة والحرب فى السرح dali‏ از : 
يتمئل فى المسرحية الشعرية نار تحت الجلد » لأحمد بنميمون ۰ الى 
ت من gel‏ الدرامى افادف وسيلة ' لتحديد معنی البطولة 
والاستشهاد من أجل الأرض : 
(ینزل الضابط وحراسه ٠‏ إلى أن:يصيحوا على مقربة من الشهيد) . 


رف لهجة حازمة ) هل تعرف أنك تخترق الان مكانا لا حق 
لأمثالك فيه ؟ 


"ut 


أدب اخرب فى A‏ 


الاقطاعی c‏ وتحريره من الاستبداد السیاسی . وهذا ما جعل أحمد 
بنميمون يزاوج بين الخاص والعام فى حاة القرية + بين شقائها وأحزان 
التى اختارها GSE‏ » ومن هنا كانت مهمة المناضل فى 
اللسرحية هى LE‏ الشروط الوضوعية للتطور التاربخی فی بلده 
وعصره » SUN‏ للوقف ell‏ الذى تجل فى نباية المسرحية ء حيث كان 
الفلاحون يقتربون شیٹا فشيئا نحو مقدمة النصة » ويتوزعون فى ثلاث 
جموعات ٠‏ تتكون كل مجموعة منہا من سبعة أشخاص إلى ثمانية » 
ويرفعون ec‏ باجرهم وتؤوسهم وهراواتم ‏ هاتفين فى صوت 
واحد : 


vd‏ الارض 

هذا عهد منا وق 

حتى تتصر انار A‏ : 
نار تكن فينا فی اللحم وف العظم وف الدم 
بولد هذا انعم ثانية فنا 

مشتعلا بالثورة 


عنك سنیسح رجس E‏ 
نعيد إليك بكارتك الطفلة هذا عهد ما وم 
أن ننبى حتى آخرها هذى الرحلة . 


d تكون هذه المسرحية مواكبة للحركة الوطنية المغربية‎ ey 
فضلا عن التسجيل‎ ٠ الثلائيبات ۰ وهی مسرحية عادها البؤة‎ 
إبداع الإكسير‎ Vl + التاریخ‎ ITA والمواكية التاريخية . إنها دافعة‎ 


الڈی يغير التاريخ ۔ 
إن التاريخ لا بعید نفسه مطلقا . إنه فى ومن لا باهم 
فى خلق الملحمة c‏ يصبح LO‏ بداعه بعیدا عن تجسید البطل الشعبى ف 


المقاومة . ومذا ما جعل أحمد بنميون des‏ الأحداث التاريمية هیکلا 
إلى مشاهد حية معاصرة ۰ بهدف توعية Fy All wah!‏ 


ء بل الواقع المعيش 


» وأضحت فائدته قوية حين كانت «المقاومة » هى اغور 
الدرامی الذى يزكى جذوة التاريخ الوطنى للشعب All‏ یطولات 
ME Lage‏ وا داع ق مد قدف or‏ ا 

لقد جسد الصديق أطوار معركة «وادى اخازنہ فى مسرحية 
«معارك الملوك BUM‏ + : التى SE‏ صفحة من تار خ Gall‏ فى أثناء 
حكم السعديين . وهی من حيث الموضوع تشبه السرحية ال کتبا حسن 


Es 


أسير ينهم الجنزال “Fale‏ 


يعرف أن همه ومصيره واحد مع سائر الشخوص + وأنه کل لاہتجزً + 
وأنه ‏ من ثم وجب أن تكون وقفتهم وقفة رجل واحد ء على تجو ما 
ورد فى آخر المسرحية : 

(تسمع أصوات حرب : طلقات رصاص ء وأزين 

رحینا ag‏ الأصوات تعبر اللصة جاعة من ستة إلى عشر جنود فى 
حالة فرار » مهرولين من امن إلى الیساروعلی الشاشة » فى أعلى cr‏ 
tae‏ را m‏ يعود الشاهد الر: 
2 الذين سم إل شهادته 


طائرات تقصف 


CENSUM : Een‏ أنه مات بعد تعذیب 
d‏ 
وأا من وطن الأبطال 
أجىء » وحاضرة فى ذاكرة Ji Slo‏ 
منہا تلقوا كيف بموتون وقوفا . 
كنت الطقل وكل الأطفال 
وردوا I‏ الأثوالل 
طلبوا سقياء 
ونسلحنا ٠:‏ وصغارا كنا » وتوزعنا تحمى SEN BM‏ 
وکونا فى الساحة لاندری .. 
غير فنون JS‏ 
هزمت ثورتنا الأول » لكنا ل نمزم 
ودحرنا عن موطننا ظل اتل الطامع 
وحسبنا آا الفقراء سنسعد 
ونعيش مع الإخوة أحبابا 
لکن ما أقسى ما کان لنا من Up‏ مفاجأة 
فى آخر هذا الزمن eU‏ 


من دمنا صاروا أعداء 


إن الثورة الريفية تعد أعلى مراحل الكفاح الوطنی السلح + حيث 
مزجت بين العمل السيامى والنظور السيامى ؛ تاركة ار ارا ويياتا على 


هذه القاومة > وهي حرب الريف » EIE‏ 
الأدنى الذى كان d‏ وسعها أن تتحول فيه بالعون الخارجى إلى ثورة 
تحررية . ومن المکن أن تعد الاتصارات الريفية من يعض 
vi‏ - بطولات باهرة ء فى أنوال (يوليو | تموز ۱۹۲۱ فقد الیش 
الأمباق ge‏ مدقع de c‏ + 


ad,‏ تمیزت الراحل اللاحقة بالصراع مع الاقطاع الذی خلف 
الاستعار. ومن ثم طمحت السرحية إلى تخليص الانسان من الرکود 


HS UE - ©‏ 
تأليف : إدريس اتاد 
إخراج : A‏ 


وتبق جل هذه الأعال ۰ فى Vnde‏ وبعدها السیاسی « diy‏ 
بالتاريخ من منظور لاجد : عل 


: pel 
الشار كدات السثار كنات‎ 

SN‏ الحلال طفير السنسار 
كولوا لسلشيخ راما شعلات 

Lally‏ الجار مع الجار 


البوعزاوى : 


ها جبذوا والناس شهود 
م Ww‏ يكلام انار 


الحيمزاوى 


ها الل مدا a‏ 
رها الل شملرا هاذ الشار۳ 


المسرحيات - والقنطرة موذج - لا برق إل المستوى 
الواقعى ليتخذ لنفسه بعدا فلسفیا . 


الوقف من اخرب من منظور لاجدلى : 


للحرب التى تفرخ العطوبین والأرامل 

اہ والبؤس ؛ مسرحية « القنطرة ؛ محمد العرنى lad‏ » ومسبرحية 

«الشهيد : لأحمد الطيب العلج . 

فى الأول نلمس إدانة للحرب فی جدلیة الحوار بين الزاهد 

والنحات + وهی Uil‏ تتخذ لنفسها مسحة فلسفية . 

الزاهد : الفجر صبغة ملازمة للبشرء وهو يدعو إلى الاسشلام ۔ 
وعلى هذا فالامتسلام وحده هو الذى بین عن فهم عميق 
Ee‏ 

التحات : (مشیا إلى القثال الذى ينحته ) التيجة ء سوف أبعث فى 


Ld 


الطریق ۰ لكن الفرق يكن فی الإخراج dy‏ أسلوب الأداء 
والتشخيص ؛ وف عاولة تأصيل الشکل السرحی اللائم للمضمون . 

وإذا نحن عدنا إلى سبب المعركة وجدناها ترجع إلى کون السلطان 
التوكل قد أقصى من الحکم : بعد أن نفاه عبد الملك . وقد حاول 
التوکل استرجاع عرشه فراح يستنجد بسبستبان ملك الرتغال(۱۵۵۷- 
۸ء وکان التوكل قد استغل ‏ على الخصوص ‏ الشاعر الصوفیة 
هذا الأخبر » الذى أراد أن يكون خادما ا الک 
المرونسٹافتوالسلمین . وقد وقعت العركة فى ناحية القصر الکبیر + بين 
وادى لرکوس ورافده وادی «OSTA‏ وقتل d Va‏ الثلائة 

ty‏ أن هذا الحدث التاریخی قد مكن المغارية من الحصول على 
فوائد مادية على حساب البرتغاليين ؛ وجملهم یکسبون حظوة فى 
الخارج » فان الصديق قد فکر فى تشکیله بأسلوب جدید : وبصورة 
مطابقة للواقع > وذلك uf‏ عدد Se‏ من الممثلين 
والاکسوارات ٠‏ حتى چة عالية من الدقة وقد عرضت 
اللسرحیة فى ملعب لكرة القدم . وشارك فيا حوال 0٠0‏ شخص . كن 
معظمهم من عناصر الیش المغرنى ۰ ولا كان عدد ay P‏ الذین 
أحيوا هذه المعركة ضخا.: فإنها لم تعرض إلا مرة ety‏ كا يمول 
الدكتور حسن المتبعى 

لقد آعاد الصديق استخدام التاريخ فى ارجات خی 
تشخص بعض العارك ضد الاحتلال ima ght‏ «مرلای 
إ ماعیل ؛ وەسیدی عبد الرحمن انجذوب ۰ . quoe xe dir‏ 
مسرحية «الغرب واحد » بميدان مصارعة أأثيران بالدار الیضاء وكان 
عليه یسب أغوار التاریخ t‏ وبوظف الوثائق فى بناء عمله هذا ء حيث 
كان عملا درامبا » تلاحق فى ااه مشاهد القاومة المفربية ضد 
الاحتلال الفرنسي ۰ وظروف الاستقلال م . ١١‏ 

ومن السرحیات الت Se‏ أن ندخل فى إطار أدب المرب » هذه 
المسرحياث التالية ٠‏ التابنة 3 منظورها الفكرى والإيديولوجى 
والطيق : 
١‏ - بناة الوطن : بالشعر الشمی 

تأليف : أحمد الطیب العلج 


أوبريت 
السغروشتی - فريد بنمبارك 


cu 
الکوکی - محمد عبد السلام‎ odi 


۲ - القنطرة : بالشعر الشعبى 


ليف : أحمد الطیب الملج 

إخراج : أحمد حسن الجندى - الدشراری 
الحان : الکوکی = محمد عبد السلام 

۴ - باق الأم كور : 2x,‏ 
إخراج : فريد بنمبارك 
puse‏ 

: الواقعة‎ - ٤ 

لیف : عبد الله شقرون 

إخراج : عند dee‏ 


Di 


أدب الوب فى المغرب 


هذا ال روح القاومة » فأجعله متمردا على Le‏ والتشرد 
والاستصلام » تلك dett‏ التى تمثلها أنت » وتقف أمامها 
عاجزا . 

الزاهد : وماذا بعد ذلك ؟ go‏ آنا هو اتا - زاهداستسلا ؛ فليس 
مالك بقادر على تغييرى 


. بالحروب انى اخترعھا الطفاة من الأباطرة (SA‏ 
ad‏ ذكرى الشر على الأرض ... أن يتصرفوا إل ب 
ت ای يمكن أن ترضى شهواتهم افمجية الفامضة ؛ 
ومصارعة الثيران > وصيد الحبوانات 


coer 


غير آن انجرید الذى طفی على دلالات هذه السرحية » يجعل 
سألة ارتباط الوعى الفلسی بالعلاقات الاجاعية QU‏ مطروحة 
EI‏ هذا النوع من الوعى ‏ كالوعى الاجناعی إجالا - 
مرتبط بلمجتمع وتابع له > لايجعل من الفلسغة نظرة إلى العالم وأدأة 
للتغيير : ترتبط بروابط الانسان مع الواقع + وبروابط البشر بعضهم مع 
پعض خصوصا با ipa‏ خاصة من cal dh‏ ارو 
T‏ ن الوعى والوجود ٠‏ ی المسألة المرتبطة بالنظرة إلى العا م . إن 
الصفة النوعية للفلسفة تكن فى أنها نظرة البشر إلى العالم ؛ وهذه الصفة 

هى النی نلاحظ غيابها فى هذه المسرحية ؛ بل فى السرحية الثانية 


وقول اور على الراعى عن هذه السرحية : «. .. هی مسرحية 
من فصل ود فیا جتیا line‏ اباب يطرق باب منزل 
i‏ مكونة من الزوج ملوك وزوجته سكينة وابتاها سناء 
Vs‏ من زوج سابق 
يطرق الجندى الاب ء ويلح فى الطرق ۰ فحين يفتح الاب تفاجاً 
سکینة بمنظر gach‏ المزرى » فتکاد تطرد طردا ء وتزعم أن لا أل 
بالتزل ولا مأوى » وأن على الجندى الغ أن bey‏ . وهنا يدخل 
الزوج ویعام أن الجندى يلك د رهم كثيرة » وأنه قادر على الدع tod‏ 
فيعتذر له عن معاملة زوجته الخشنة » ويأمر له بالطعام » ويعده بأن 
بيت بالأصطبل . 

«یتجذب الجندی انجذاہا شديدا نحو ضحى » ابئة سکینة من زوج 
خاصة فى أن يدعوها ابته . ومن حديث يدور بين 
ازوج السابق PES‏ 
رث الثياب : الذى نفتك بجسمه الحشرات من قل وبق 


NE OPERE pr 

پش عن خدماتہ ٠‏ فيعود إلى B ili‏ عن زوجته وابتہ الق Vel‏ 
Ve‏ وتركها وهی بعد صغرة ,۳ 

ویعد أن یتعرف الجندى على سكينة : ویعرف أن الوضع قد صار 


Mw 


وهكذا يصبح Se BY‏ للجندی بارزا ء Sh‏ بوضوح مناوأته 
للاستشهاد ودعوته إلى الاستسلام ... بل إلى الحياد . 

إن الواقع يؤكد أن SEY‏ للحیاد فی الحرب . والسبب بسیط ؛ 
فحيث أنه لامکان - منطقیا - للحياد ء فإنہ لا مکان - مکاتیا - 


للحیاد . وإلا فأين تفع هذا الفوذج الذى يبحث عن المساواة 
والإنصاف والديقراطية ؟ إن الديمقراطية لا Ging‏ من تلقاء VG‏ » بل 
c‏ إلى أدوات بها . وأدوات الحرب هی البشر CEL‏ 


والأسلحة أدوات ثانية . وبالأدوات تزاح العواتی من وجه تحقیق 
الدبمقراطية . وهنا نجد أن «البطل » عند الطيب العلج لم پتخلص من 
الرؤى اللوطة + بل من النغمة الرومانسية الى لازم » 
انجرد هو الطاغى على العلاقات البشرية فى أعاله : وما جب تأكيده هو 
أنه لا معنى للحب إلا مسييسا : حتى نعرف السکر الذى یدنم عنه 
الكاتب . إن من خرج من الوب + من السياسة ومن منطقها ٠‏ کمن 
حرج إلى لا محل . وهذا ما يزكده الجندى فى السرحية . 
عروبة المعركة | حقيقة قومية : 
جيل الغضب فى السرح GAN‏ 
«عبدالکرم برشيد ؛ 


مدخل آساسی : 

على الرغم من أن ارب لا تأق إلا بعد الاستعداد ا فا 
jo‏ أن ين هذا الاستعداد ء وهذا طبعا ليس سوى تیجة من 
لطیعة الأمور ؛ أى نتيجة لتخلف الواقع عن الوعى المتقدم ٠‏ أو لتقدم 
القيادة على القاعدة ‏ لا فرق . 

لقد استطاعت هزيمة 14517 تقويض الدعائم المريفة الى عجزت 
عن ترسیخ الملاقات والصيغ الدبمفراطية الثورية على سس موضوعية 
جن الوعى والإدراك الکامل للمسؤولية ۰ وأظهرت عجز الأنظمة العربية 
عن إرساء قواعد الديمقراطية فی الداخل ؛ وتوحيد الجبية فى الخارج من 
أجل تحرير الانسان من الاستغلال » وتحرير الأرض الفلسطينية 
والعربية . 

وكان رد الفعل على LE!‏ ولادة مد احتجاجی » عم الوطن dl‏ 
بعد الانہار والمفاجأة بالحرب € ومارستہا ومراحلها وحجمها وأهدافها . 
فقد وضع كل شىء فى الیزان ء بعد هذا الزلزال العنيف الذی ضرب 
العقلية الرجعیة وفضحها ۰ وأزال BAM‏ من على وجرمها . مالك 
خضع الأدب ومقايسه لراجعة جذرية » la‏ پتخذ طریقا جديدا 
لرژاه » بعضها يعر من مواجهة الحاضر عبر اللجوه إلى صياغات 
الاضی ؛ ويعلن الاعقلائية > ويرتين للغيب » وبعضها حاول إعادة 


oust‏ الراقع العرنى وكشفه والإسهام فى تغيره ‏ بدها برسم الحاضر 
JS‏ تناقضاته » لتحديد gi‏ المستقبل بنظرة كان سائدا قبل 


E 
وبعیدا عن الأدب الايد الذی هو الوجه الآخر البارد لأدب سلطة‎ 
قد ارت بالعركة بعد الاغبيار» لکته‎ GAM جد أن المسرح‎ ٠ القمع‎ 


لیس انار الإبداع والآمل » لقد أخذ هذا السرح طایع الشمول ليجعل 
لقم الاجتاعية الوارنة وامتوئدة من الظروف الحيائية ‏ ضمن سلسلة 


متصلة من العادات والتقاليد والمفاهم - دورا أساسيا فى صياغة البناء 


عبد الرحمن بن زیدان 


مغایاً ما كان یمد ء بل حرجا خصوصا أن ذاكرة ابته قد وشمت 


. ينقلب عائدا إلى الحرب‎ zd 

سكينة : بعد أيام قلائل من غيبته ... کان ضمن شهداه الفريق 
الأول ۔ 

الجندى : شهداء ... أنسمين ضحايا هذه اخرب شهداء ؟ ... خديعة 


وأى خديعة ! ... بل أكبر خدعة عرفها OLY‏ من 
Jw‏ كلمة شهداء هانه ... أكبر مغالطة يستخدمها 
الطغاة السفاحون للتغرير بالأبرياء السذج وتقديمهم لاحات 
ا حقد والبغض والكراهية والوت على أنها ساحات الشرط 
واٹجد والعزة والكرامة ... بكل بساطة دفاعا عن أفكار 
EBAY‏ ولایمنون با ... وليقضوا نحهم قربانا لحب 
التسلط ... والتوسع والسيطرة ... Qu‏ القوذ 
شهداء ! منى كان الذى يموت فى حرب ظالة على غزو 
الشعوب وإذلال الضعفاء شهيدا ؟ ! ... لا پاسیدق ... ما 
ملك إلا أكذوبة اخترعها الموهوبون المفرورون أعداة 
GLY!‏ وابة والسلام ... ماتلك إلا أكذوبة Weis‏ 
ES]‏ السفلة لیرروا مجازرهم > ومذاجهم الى WAR‏ 
جبوات عديدة لقاه دهم كاذب يسمونه pal‏ ر ویدعونة 
الفوز ... فيس الکاسب والکسوب .... بلس اقات 
والقتول ... 20 
وشخصية الجندى فى هذه المسرحية > Di‏ سب Any ill‏ 
تسلط النقاد عليه بالتقد اللاذع : والسخط والحط من Mel‏ — كله 
عوامل حددت وعيه c‏ بل بواعث الفعل عنده c‏ بعد فشله فى العودة إلى 
زوجنه وابته .. لكنه ومی شق ۰ بری فى حب الال من أجل الجا 
والثراء ردا على النقاد . أما عن فشله العاطق فيرى أن الاستسلام هو 
ال d‏ له . وهذا ما يمعل الصعوية الفعلبة فى مثل هذا العمل هو 
كيفية تصفية فردية للقائل cathy‏ والخروج به من العادة إلى الطبيعة + 
ایتحول الشخص إلى رمز القاوم الذى ينخرط فى الواقع وهو مسلح 
بالوعى الحقيق الذى de‏ مؤمنا بقضيته gl‏ هى قضية الإنسان. 
ويخالف الرمز الذى يدعو إليه هذا الجندى : 
«أنا » وبكل انائیة ء وبلا تواضع ٠‏ وہہذہ الأسمال البالية الرٹة ٠‏ 
أستحق لا يكتب عليه الحندى السام LUV‏ 
وهذه لغة تتكرر فى کل اجزاء المسرحية بوصفها وسيلة لإقناعنا 
بوقفه الامتسلامی . 
الجندى:ولكن من الأحسن أن أظل شهیدا ... ومن الأنسب لنا جمیعا 
آلا us‏ ثورة فى هذا المأوى العادی المطمان . وانستسل للقدر 
مادمنا لاغلك له إلا الاستسلام .۳۸ 
إنه التأرجح بين عدة اختيارات + فالقلق cuni!‏ أو عدم 
الاستقرار ؛ مة صبغت نظرة البطل إلى الوجود » دون أن تغطى هذا 
التأرجح بالدعوة إلى الحياة واغحیة والسلام . 
الجندى dli‏ مسألة ole)‏ . وأنا مؤمن بالحياة ء وابة ۰ والسلام . إن 
نسبة الذین بوافييم الأجل te‏ وهم على فراشهم الوثير تفوق 
MIS‏ رن فى ساحة الشرف . 60 


ادب اب ی معرب 


إنها ليست فى جوهرها إلا o‏ نقکری السام heal‏ 
A‏ لاشی» بحدث بدون قصد واع c‏ وبدون M‏ محددة.ومن هنا نقف 
عند عبد الکرم برشید بوصفه عمثلا هذه الرحلة 


عبد الکرم برشيد أو مثل جيل الغضب 

من الفاذج التقدمة الى نخرطت فى هذا الواقع WAI‏ واعيا SH‏ 
مسرحية وعتترة فى UI‏ لکسرة ہ لد الكريم برشید ؛ SESS‏ 
سے ۱۹۷۰ء وان تعرف طريقها إلى GE‏ صیف 149/4 + 
ر «عطيل واخیل والارود ٠‏ و وحكابة العربة : و «فاوست by‏ 
الصلعاء : و :عرس الأطلس ‏ ۰ التى تتحدث عن حرب لینان والتفرقة 
العربية » وسياسية التشرؤم التى طفت على الواقع الترف ٠‏ 

+ بعد الفزيمة العربیة‎ i جامت مسرحية «عتتزة فى الرابا مكسيرة‎ ad 
الشخص ؛ لکن لتطرح عنزة الفكرة. ليس عنترة كا هو‎ be لا لتطرح‎ 
ف ف خ أو اللحمة »> ولكن كا هو مرسوم فى الذاكرة‎ 
٠ والتحرر‎ ٠ وف الفس العربية > أى بوصفه رمزا للقوة‎ ٠ ية‎ 

الاضطاد والاستفلال 

«فهناك فى المسرحية راوية تقليدى بتحلق حول الناس يوميا ف 
!کی الساحات الما لیحکی هم عن عنة العبسى . ولكن - ولان 
کل ly)‏ هذه الحلقة من القهورین وانرومین الستلبین - فقد كان كل 
SEIS‏ منہم یری نفسه عنتزة ؛ فکان برب من الواقع إلى الوهم + 
اليوم الذي يرغم فيه جتمعه على أن يقول له(کر وانت حر) ۳۱.۰ 

تلق إذن من حيث هی فن شمی؛ ليست Br‏ 
منطلق - لا أكثر ‏ للقیام بنشر بح «! کلینیکی ؛ لواقع الإسان العرف 
ولعقليته ولروحه . إن عنة - کیا قول عبدالكريم برشيد ‏ يصبح M‏ 
حلم الفقراء ؛ حلم الميد فى التحور وف کسر القيد وانزاع الاعزاف من 
القبيلة الجائرة . 


لقدكتب برشيد هذه المسرحية بوحى من الغضب : فجاءت سوداء 
cif‏ تعتمد على تعرية cul OLY‏ سپا وأن تحریر الأرض + 
حب دلالات المسرحية ٠‏ رهن بتحریر الإنسان فى الداحل . فعنترة 
العبد لا يمكن أن يقاوم أعداء عبس ما دامت قيود عبس فى أقدامه + 
وكيف یحث عن أعدائه هناك وهم هنا ؟ 
,كل الشخصيات المشة - فى المسرحية تنکسر فی الحتام بموت 
1 المغنى فی ليل الدينة الحالك السواد ؛ آما 
به امه أخيرا » وذلك بعد أن ظلت طوال 


فهناك الدعوة إلى الوحدة + 
وحدة الإنسان العرنى أوا رض Ut‏ وضرب | 
الأسطورى ثاثا > لکن هذه «الدعوات » إلى الوحدة تصطدم بنوعية 
التركيب الاجتاعی القائم على التغاوت الطبق + الأمر الذى Vat Jue‏ 
الاشتراکی شرطا أساسيا لتكوين الوحدة . 

وبيذا تعد هذه السرحیة » تعرية Sloe‏ العضوى بین الأسطورة 
والفتات المستغلة (یفتح الغين) با : حيث تصبح شخصية البطل 
الراضى معتمدة على أو توبية القوة العنتزية فى تعلقها وتشيثها بالاضی 


"t 


الدرامی للمسرحية ‏ انطلاقا من التجریب والتجربة ء والتجريب 
لا پناس فى فراغ ؛ إنه تأسس فى التجربة اللموسة نفسها ء بوصفه 
uu.‏ نظرا gd‏ تلك القم على يحمل الوضع الاجتاعی 
رالقتصادی والفکری للانسان المرب الذى بيش d‏ ظروف 
والتخلف ٠‏ . 


ولعل أول ملاحظة أساسية بعد افزیة هى أن المسرح الذى كان 
Las‏ غارقا فى Ale‏ واتسلية الساقطة e‏ قد أعلن عن 
إفلاسه الفكرى : وبا کل على أرض الواقع إبداع رؤية لا بجدها 
داوف » ولا بؤطرها الوهم + إبداعا من أجل بناء SU‏ الممارضة 
الجذرية . ومن هنا جاءت كثافة الإنتاج السرحی AR Le Ql‏ 
السابقة : فخرج إلى الوجود فن درامی جديد » ومسرح جديد نابع من 
هوبة البدعین السرحیین افواة : الذين بؤكدون انتماەھم FID‏ 
الراهن + ویژمنون بمستقبل الأمة العربية » بعد الالتزام بعروية المعركة 


الامطاط واتجمد واتحجر 
cui‏ کالامعان فى الذاتية »> و الانسياق وراه سلح Vl‏ 
والتزفيه ٠‏ ونبرز اخاجة إلى مسرح مرتبط بواقعنا الاجناعی AGES‏ 
gu‏ قم ol‏ جدبدة » تبلورت فى الانجاه OSE‏ وتاج 
عبدالکرم برشید : وأحمد العراق » وحمد مکین . وهو FR ES‏ 
الدبمقراطية ؛ التى بانت مطلبا عاما فى کل الأقطار العربية 6 وها مشترکا 
بين البدعین الملتزمين فى الشرق GAN‏ 

وبالنظر إلى أن الإنسان قيمة فى ذانه : daly‏ حقه ؛ فردا وججاعة “ 
فى التعبير عن رأبه عند المشاركة فى صنع القرار السياسى والاقتصادی 
والاجناعی ٠‏ فإن تحقیق نقدم هذا الإنسان .وسعادته ٠‏ ونهضة 
الوطن : نطرع جميعا - فى إخاح - إشكالية الديقراطية على المستوين 
الشكلى والجوهرى . 

فالد بمقراطة لم توقف عند حدود انزاع الاستقلال الوطیءبل 
أعذت أبعادا إضافة تيجة لقصور Stal‏ الحاكمة الإقطاعية 
والبورجوازية - بعد نيل الاستقلال السیاسی - فى مواجهة تحدی 
D‏ ۱ : وف إعطاء مضمون اجتاغی للدبمفراطبة»ذلك أن إساك 
Jl‏ المبریال بكل مقدرات الاقتصاد الوطنی - المالية والصناعية 
والنجاریة والزراعیة - قد جعله يتحكم فى توجیه الاقتصاد الوطنى إلى 
خدمة الأغراض الإياية » وجعل اخلقات الرئيسية وموضع التصادم 
الیاشر مع الإميالية Ve,‏ مركزا فی كل الجوانب CON‏ اثالیة : 


با الوطنیة 
_٢‏ القضیة الفلسطينية والأرض العربية اتلة . 
۳ - البترول dell‏ 


٤‏ _ الأنظمة الرجعية ومصيرها 


وعندما ترجع إلى یل كثافة الإنتاج السرحی فى هذه | 
۱۹۱۷ - ۱۹۸۰) تجد أا لم ترتبط بطريقة اعتباطية بصراع الواقع + 


١‏ أرى أطفالا صغارا بجمعون أعقاب السجائر + + أرى من ييحث فى 
Aun‏ القذرة » أرى Lai‏ يدعون العلم والحكة ؛ أرى غيرهم یدعون 
العظمة والولاية : آری جلادين فى زی القضاة : آری سکاری d‏ زی 

5 الندب فى gl‏ والبكاء + فظیع ما j‏ 


جنتكم بالعربات بالطائرات 

gal‏ الراقصة 

جتکم بالقبعة بالأقعة 

dil‏ الورا 

اقزيرا ... اقزیوا یا oae ui‏ کل شیء لکم 

البارود والبنادق واخیل الحشبية ... ۱۳9 
وهی نفس اللغمة النى نجد صداها فى شخصية «أبو حآرة ٠‏ فى 
مسرحية ؛عوس الأطلس » .حيث ممارسة المسخ فی لعبة الساحر ولبة 
اتان تصبح «id‏ ولعبة الفروسية تصبح حربا طاحنة ۰ وأيضا فإن 

شخصية القبصر فى مسرحية «العربة نفس الموقف : 

+ اسمعوا با أنباعى فى كل مكان ! .. ما بہمنی هو أن تمشى العربة . 
احرقوا ى هذه المدن ... كل المدن ۰ فلبرقص انحارقون على الجمر» 
لبرقصوا على وقع Y‏ 

انا مسرحية «عطيل والخيل والارود ‏ ٹھی كتابة جاءت يجة 
تفاعل مع SSK‏ التحررية فى أفرب با . لهذا أعاد عبدالکرم 
عطیل aye‏ الاإنسان gall‏ الأسود ١‏ إلى by‏ 


وعرج > أتصور مشاكل مصورية . « تہم الإنسان الماصر فى کل NS‏ 
وتحاول أن تجمل من er‏ الخشبة : إطارا جغرافیا 
واسعا ٠‏ يستقطب الصراع بین الإميريالية العالية والقوى التى تسعى 

وهذا ما جعل الكاتب GLE‏ للواقع BU‏ معادلات مسرحية + 
ار معادله الوضوعی (eA)‏ : وللتسلق الطبق معادله 
ل نجد كلا من عطیل وشهریار : كا ان 


الاقتصادی : بل كان أبضا 
له الح فى اعطاه abe‏ أدوارهم وحوارهم ومراقفهم وأسماءهم 
وهويتهم . ويمكن أن تلمس ذلك من خلال للشهد SW‏ : 

- لايد ان تسلخوا عن ذواتكم 


عبد الرحمن بن زیدان 


عندھا تجربة وجودية + ويظل افادی 
abt‏ :وتا للقوى الاشئة ؛ القوى التی لا تقهر » بالرغم من سياسة 
القمع والإبادة التى يتعرض فا التقدميون المرب ۔ 


کر 

معيكو: (باضطراب ) ارد ولك ضيف . 

افادی 
کل ما EIE‏ ألا تری أنه لیس معقولا أن 
نموت نحن EATS‏ ذلك الوهم الذی بشیدون له افیا کل ٠‏ 
es‏ تقام d‏ الطقو 1 
الشموع ٠‏ نفدم له الذبائح كضحايا . © 

رهذا الواقع ۰ أعنى واقع ما بعد الک “مو ESA‏ 


«معيكو» - بوصفہ شخصية فا موقعها فى زار tinge‏ 
انفد اللاذع المشوب بالسخط على ما أفرزته عملية السقوط فى eil.‏ 
والاتدحارات 

ميكو :كلا توعد ہم ضحکوا . وأعطوى M‏ م PPE‏ 
٠‏ وقالوا لی حارب حول طواحين MM‏ ولکنی 
- لابيف من خشب. ولكن بسیف من 


وینمٹل وجه النضب والرفض فى هذه للسرحیة بشكل' يط 
رفض الانتماء والولاء ٠‏ والطاعة 


: العبد لا بحس وجوده . نحن عييد ‏ يحب أن نعتوف 
٠‏ الغيبيات ۰ الأوهام ٠‏ 


E 


1 أعال أخرى لعبد الکرم 
برشيد ؛حیث بتخذ الصراع عنده ستویات ۰ لكا تيل جمیعا إلى 
اتف الاجقاعى نوضع الإنسان الأساوى فى الوجود + على نحو ما بظهر 


جلیا فى مسرحانہ : «فاوست والأمرة لہ الصلعاء + 
٠‏ وعطيل واخیل والبارود » c‏ 
ار ء وتدين اضطهاد الظروف افادية للإنسان . وفقدان القع ۰ وعدم 
2 + والتطلمات qe) edis‏ 2 
: والأحلام والأوهام 

اخلى > اجتاعی (سياى الدلاة ) ود E‏ 


أدب اخرب فى الغرب 


صمت طويل) تعيد آمجاد موقعة حطين . 
asia:‏ قح من اللہ ونصر 
الجيوش_العربية حور أراضينا pe‏ إنہم يتقدمون 
والأعداء يلون الأدبار ی وراعهم العناد والجرحى . لم یق 
سندخل الدینة ف 


أحاطت بالشعب الفلسطینی وبالعرب 
شخصیات 


وهذه الظروف الستجدة الى 
بعد gd i£‏ ۱۹۷۷ء کان ها أثرها فى اد \ 
ote pal‏ قأحداث الأردن قى عام ۱۹۷۰ء وما تبعها من ضفوط 
تبرض ها الإنسان الفلسطينى فى (Ot)‏ وبعدھا حرب أكتوبر 
۳ والمواجهة الفعلية بين الفلسطينى والعدو الإسرائيل فى داخل 
الأرض افتلة وفی خارجها » شكلت جمیعھا منطلقات متعددة لرجل 


crai cal‏ إلى حد كبير فى إبراز الشخصية النضالیة للإنسان 
ade la‏ وضدیدها فى هذا النوع من للسرح 

كانت الصورة التى برزت لهذا الإنسان المناضل هی صورة dl‏ 
الذى يولد مع الشعب JS‏ معاناته وآلامه ؛ وبکل خبرته ووعبه . إن 
بل ترعرع وسط c ext‏ فى ee‏ 
Ss‏ مس E‏ 
ولیس بطلا أسطوريا يحقق المعجزات » ولا تمثالا جامدا لا حياة فيه ٠‏ 
أبعاد هذه القضية » وقد اكتشف 
أهدافه لاسترجاع حقه » دون أن بتظر 
العون من ob‏ + أو جلس بائما پنتظر الأقدار علها تفرج کربه + وترد له 

وى مسرحية «حزيران شهادة میلاد » ۰ يأخذ البطل - سرحان د 
البعد الرمزى للمناضل الذى يحارب, من أجل قضية عادلة 

وهذا البطل ائرمز هو الذى أصبح مور المسرحية ء بل مور الراقع 
الذى أخذت منه مادتها الحام . فسرحان مناضل لم Sin‏ جريمة OSS‏ 
بل قام بعملية يلفث بها الرأى العام إلى وجوده وهوبت 


سرحان : من أجل بلادى ... من أجل بلادی ... من أجل والدتی فاته 
(الیولیس يدخلونه ) 
روبرت : (يعود إلى منصة اخطاية) d‏ اواب ... يحب أن ناهد 


إسرائیل حی يتسى فا إصلاح آضرار اخرب الظفرة الى Ve‏ 
مد هرب هه منت EY du Gane edel‏ 


وق مشهد «الشاعرء یمود الکاتب فیکرر هذا المعنى 


yy 


- وآن تتخلوا عن ما 


نتخل ؟ 
ge nd a‏ الاتاءات کیا كانت ۰ أريدكم أن 


- فعندى کم A‏ جدید إنكم الآن وجود فقط ١‏ وجود 

بلا هوبة ليست لكم ملاح معينة ليست لكم ik‏ 

ri‏ م أصباغ فى ید رسام : ملکون قابلية التحول أسماودكم ؟ 

"m‏ نسیتموها ... نسيتم آدوارکم الأول نیم کل 

e‏ ری que‏ من يخلق 
۰ ویرکب حروفها وبوزعها . ۰" 

والآن : وبعد تقديم نموذج مرح الغضب والرفض + فلا بد من 
القول ان الوضعية التى یر فيبا العالم العربی قد أتاحت لرجل السرح 
dall‏ بعدا جدیدا ورژية مغايرة لا كان سائدا من قبل . وهذا لا يعن 
انعدام وجود أعال هامشية سقطت فى الانہار باخرب + ققد أعقب 
الفاجاة بها ومارستبا ومراحلها تخبط وارتباك وعدم وضوح فى SEIN‏ 
زيادة على عدم فعالية أدوات التحليل المستخدمة فى مواجهن CPP‏ 
الناشئ » فظل بعض المسرحيين يلوون Se‏ هذا الواقع MEY‏ فا جبز 
تلك الأدوات . لقد نشأ انقصام بين الرؤية والمارسة » تبلو عل خو 
أوضح فى مسرحيات محمد الکفاط : النى طفی علہا التسطيح Cha‏ 
اراد معالجتا . وهذا هو الوجه السلبى للمسرح SAY‏ 
امح الوثائق والمقاومة . 

إن ما بيز أدب الحرب فى المسرح Y]‏ هو وجود أعال مسرحية 
تحمل طابعا خاصا » شکل لنفسه UU‏ متميزا هو JU‏ السرح التسجيل 
الذی ارتبط بالقضبة الفلسطينية ارتباطا عضویا » حيث رکز على أن 
التحرير ینیع من فوعة البندقیة ء وأن البندقية EB‏ تنيع من إرادة 
التحریر > وإرادة التحرير ليست إلا التاج الطبيعى eli,‏ والحتمى 
للمقاومة فى معناها الواسع : القاومة على صعید الرفض ؛ وعل صعید 
السك الصلب بالجذور والواقف . 

مثل هذا النوع من القاومة پتخذ شكله الرائد فى العمل السیاسی 
والعمل الثقافی + ویشکل هذان العاملان العا ان oU‏ يكل sel‏ 
الآخر الأرض الخصبة التى تستولد القاومة المسلحة وتغتضنها وتضمن 
استمرار مسيرتها وتحيطها بالضمانات .. 

ومن المسرحيات التى اتخذت لنفسها هذا البعد c‏ وانکأت على الوعی 
بالقضية الفلسطينية » أذكر مسرحية «موال البنادق ٠‏ » وهی تركيب 
شعرى بزج بين التاریخ Sy‏ نی استند لیا عبدالکرم برشيد عندما 
أخرج هذا العمل ليدافع به عن الأرض وقضية الإنسان الذى يواجه 
التحدبات الداخلية والخارجية فى بلده وف i‏ 
«حزيران شهادة میلاد ه لأحمد العراق » وهی مسرحية تسجيلية > 
مترج فيا النقد اللاذع لوسائل الإعلام المرتبطة یعض الأنظمة ا 
الرجعية الى نفخت ف الواقع الهش ؛ بجقائق مزورة » من أجل تعمية 
الجاهير العربية ومغالطتها » لتضرب صفحا عن تفتح وعیا . 


gl‏ أبيا العرب فى كل مكان ! إن الجيوش العریة المظفرة بعد 


. وهناك مسرحية 


تقدمی ف «أحداث مسرحية الكيرة حول حرب أکتوبر لیس کا دارت 
فى الشرق ء ولکن کیا باه المواطن : سواء فى البادية أو اللدبنة هنا فى 
بلاد المغرب ۰ لقد ركزت على عحورین أساسيينةما يدور هناك الحرب ۰ 
وما يدور هناهالغلاء » ونجد كذلك مسرحية الزحف المقدس لأ عر 
الرينى ء وهی ملحمة عن حرب أكتوبر «انتزاع الأراضى » dy‏ هذا 
الصدد Gy‏ تفس الخط کن أن نذكر مسرحية «حکاية الرجل البسیط 
فى الحرب والسلم ء لکویندی سام » ومسرحية نیرون السفير المجول» 
تأليف محمد مسكين وإخراج بجی بودلال . 


وهدقها ہو إحلال العلاقات والصیغ الدبمقراطية على آسس 
موضرعية ومن مواقف الادراك الکامل للمسؤولية ٠‏ والتضال بشکل 
حثيث ومتواصل من أجل تحقیق النوازن فى مجمل الفعاليات i‏ 
نقودها . 


۾ مرا البحث 


- د. غال شکری : ibd‏ 

- عید الرحمن بن زيدان : من قضابا لسع A‏ 

= ه. عبد لله لمروی : تاریخ uA‏ عارلة کید 

د. واصف أبر التبا : عسورة الفنسطينى فى الفصة الفلسطينية ‏ المعاصرة 

2 ضاق Gus‏ : الب dal‏ للقارم تحت الاحلال . ۱16۷ - 1۹١4‏ اقا 
۳1 

ا یھ بشید . حزب الإصلاح قرطی۔ وقالع QA) iid Lip‏ ات بات 
۸۰. إدريس پررند ۰ عبد per‏ 


عبد الرحمن بن زیدان 


: إلى الشعوب TAL‏ لسلام . إلى الشعوب الناضلة ضد القهر 
والاستغلال والاستمار JS‏ أشكاله إلى الذین بقفون BE‏ 
القضایا العادلة ۔ 
Uf‏ الذین یصنعون العالم الأفضل بینادقھم » نتوجه بكلمتنا 
هله , 


إننا لا فرید من رليات توجيه الطائرات أى شر بافرۃ ‏ وإغا 
نريد لفت الرأى العام الدولى : 

- إلى ما يقاسيه شعب شرد من أرضه . 

- إل ما انيه شب تكاليت عليه الإمبريالية 
[OW‏ 


وهذا ما جعله بقر بأن حرب ۱۹۷۳ کانت BRA e‏ 
نکن تحريرية وهذا الإقرار جعله يزج الفاهم ويحطم SII iae)‏ اه 
m‏ 


eoi 


۲0 أحمد الطيب املع : الفنطرۃ. يريت وطية بالزجل Al‏ الب فى سبع de‏ 
M‏ 

(4؟) محمد امن اخطان : مسرحية الفنطرة ‏ افون . ل 
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D 


فى الريا الكسرة . مسرحية لم Ce‏ 


sad ia‏ (الألام مر لد اخاص بالسرح 
apre‏ ذار ٩‏ - :10۸ 

rm‏ عبد الکرم برد 
OD‏ مید الكرم برد 


#حكاية sili‏ (مفحق جريدة (iod‏ 
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۵ شه ص 1۷ 
فه ص ۸ا 

E 

SAE ص ۲۷ (مسرحية‎ ole بن‎ Ros حسمن ید الطريق : مرح‎ ON) 
ne شه‎ 

شه س ٣٣‏ 

the Son 

Quy‏ أحمد عبد السلا 


vtm he 


aay‏ ص ۰5 . ۷ه 
xe)‏ 

he 
We QS 


ور الک اد > صرح كرد 
5 


E 


1٩ - 9۸ تفه ص‎ OS 
705 عي‎ uA د. عبد الله الروی + تاریخ‎ )۲۰( 

)9 د cipe‏ تحث اليلد ص ۸۵ (qr ael)‏ 
(m‏ دورية شرع البلدى . ار اليضاء 1۹۹٦‏ 


لاشك أن التعرض بالبحث للمسرح الإقليمى هو مهمة ليست بالأمر افین + ٠‏ ذلك أن المسرح 


عن اطركة المسرحية بأسرها ؛ فان كل مشكلات السرح 
وطيعته المحميزة . فندرة CH vali‏ 


الإقليمى فى مصر پوصفه رافدا لابفصل 
BOM ce fae ad‏ إل مشعلا Lb‏ 


وسو الدارق cae aly‏ « وانخفاض الستوی التقنى » وضعف مستوی الممثلين بشکل عام + 
بل ندرٹہم OU pal La) V‏ ) - كلها مشکلات یعانی منہا المسرح الإقليمى کا Jie‏ 
5 ما d pali roi‏ نومه . 


اد کر خوض في مل هلبه الأمور حتی أصبح الحديث فيه ضرہا من العبٹ . لذئك V)‏ 
ستقصر عدیتا علق مشکلات السرح الاقیمی الى ربط ارتباطا وليقا بطيعته الخاصة ووظيفته 
«jo‏ آملين من خلال ذلك الکشف عن هوية هذا المسرح ۰ عسى أن نسهم بقدر ولو یل فى 


حاولة الوصول إلى حل لمشكلاته ونطلماته الفنية . 


أما وجه الاختلاف الثالث فت‌ثل فى نوعية الجمهور ؛ فالنوع ال 

من السارح بقوم غالبا فی للدن الکری : وهو فى مصر PA‏ فى 
العاصمة ؛ أما المسرح الإقليمى فانه مطالب بتقل رسالة السرح على 
صعيد أقالم الوطن بأسره 

ولسنا ad‏ خلافا كبيرا بين نوعیة ساکنی الدن فى EDI‏ ونوعية 


ll‏ إن اختلفت نا شف ن hte‏ ایس ف مرت 


ae‏ و حر 


CP. Cue 


SY TIT n‏ بقدم لجمهر 


واذن if‏ 
بور العاصمة بصلح فى الوقت 


Ep‏ بشکل 
ملحوظ . ولكننا إذا استبعدنا id esl‏ مسرحنا فان مهمة السرح 
الإقليمى ستفشل لا الة . وهنا نکون یإزاء معادلة صعبة + فهل معنی 


we 


ولعل مقارنة بسيطة بين طبيعة مسرح الأقالم وغيره من لشارح 
الأخرى ؛ كمسرح القطاع العام » أو السرح التجارى ؛ تکشف لا 
بعض ملامح هذا السرح ؛ فالسارح الأخرى تعتمد أساسا على فنبين 
حرفیین ؛ سواہ كانوا موظفين بللسرح ( القطاع العام ) أو متعاقدين معه 
كا فى السرح التجارى ) etna ea‏ 
افواة مع دعم مادی من الدولة . ویقصد النوع الثانی Cui‏ إلى ik‏ 
حاجة الجمهور الراغب فى تذوق الفن للسرحی بأشكاله MS‏ 
وتتمثل أساسا d‏ شكل فرق لها مسارحها الخاصة ال الب 
الجمهور بعد أن بدفع oF‏ مایحصل عليه من متعه فنية . أ. الح 
الإقليمى » وهو مسرح هواة ء بقدم خخدمة مجانیة إلى الجمهور فإن X‏ 
تقلب ؛ إذ إن الجمهور لايذهب هنا إلى المسرح بل يصبح على هذا 
السرح أن يذهب إلى جمھور کہ و وہ 
كذلك إلى aa‏ ربح ما : أو على | JA‏ تغطية جانب من النفقات + 
git t‏ « بالرغم من أنه لیس مطالیا بتحفيق أى عائد 
مادی ؛ تتضاعف مسئوليته » من حيث إن عليه 
دارها » وأن يجعلها تتذوق التجربة المسرحية حتى I‏ 
المسرح للمرة الأول ۔ 

وطبیعی أن يفرض هذا على المسرح الإقليمى شکلا يلف عن 
السارح التقليدية كا سيتضح فیا بعد ۔ 


کی e‏ ء لکن هذه ZA‏ لن gis‏ إلا إذا 
us‏ علمية ونبذنا التشنج + فیس معنى أتا تزید 
OT TIS‏ إل أى عمل یقصد فقط إلى إضحاك 
الجمھور + ولعل من الفارقات العجبية فى هذا الشأن أن نعلم أن جمهور 
القرن العشرين على امتداد العالم أصبح بميل كثيرا إلى تلك السرحبات 
الت تير ضحكه بل قهقهته ‏ بعکس جمهور القرن السابع عشر مهلا : 

الذى كان £8 الضحك : ويرى أن السرحیة يجب ألا قير فیا إلا 
الابتسام المهذب . بل إن النظريات dg‏ 
al‏ إلى أن الضحك فى الکومیدیا يقوم بوظ 
والفزع فى التراجيديا ولكن بعض النظرین للمسرح الإقليمى الصری 
sy‏ أن الضحك هو ثابة غباب لوعی cm‏ ومن ثم فإن کل 
كوميديات ٠‏ الفارص ؛ التى تقصد إلى مجرد إضحاك الجمهور مرفوضة 
على إطلاقها فی المسرح الإقليمى ۰ مها کانت age‏ . وحضرف فى هذه 
الخاسبة ندوة أقيمت بمدينة با : بعد عرض مسرحية جادة وإن كانت 
قد عوجت بأسلوب کومیدی خفیف ؛ فقد هوجمت فى cce‏ وعدت 
عملا من رجس الشيطان ‏ من قبل بعض قیادات السرح الإقليمى ٠‏ 

جرد أن ها بعض الشيه با يقدمه مسرح القطاع الخاص . 


أما أهم ez ga ab‏ بال فا السرج gel‏ بشکل حاد 
۳۲0" 
مم . وکا نلم قإن هذه القضية برزت إلى واقع مسرحنا فى خلال 
النضة المسرحية فى الستينبات ۰ عندما طالب عدد من المسرحيين» عل 
رأسهم الكاتب المسرحى يوسف إدريس ۰ بالعودة إلى ما تصوروه بعض 
أشكال لمسرح مصری صم ؛ مثل السامر والأراجوز وخيال ال 
وعروض الحواة والمسرحية الفر ذلك . ومع أن هذه الف 
بدو جذابة لدى بعضهم فإننا لاستطیع أن نراها إلا ضربا من السفسطة 
والعبث ۰ يمكن أن يدفع ہفنتا المسرحى إلى متاهات AY‏ لها . ففنان 
المسرح الحقيق لا يجهد نفسه فى البحث عن صیغ یاهی بأصالتها ٠‏ بل 
فى أن يقدم عرضا جبدا بحقق فيه ذاته ويتواصل من خلاله بنجاح مم 
جمهوره . ومع أن كثيرا من هذه الكتابات القاصدة إلى البح عن 
توب الا لسع الصرى قد کیت فى حاسة شديدة : فإن بعض 
اأصحابہا d‏ یکونوا واقعین - خسن الحظ _ تحت سطوۃ هذه الأفكار 
عندما بدأوا يطبقون ماینادون به : ولتأخذ على سبیل الثال مسرحية 
الفرافير ليوسف إدريس التى قصد صاحیا أن تكو شکلا مصريا صما 
فى قالب ما اصطلح على تسميته بمسرح السامر ad‏ كانت فى الواقع أقرب 
إل فكرة المسرح داخل المسرح ۰ کا هی معروقة فى مسرح Mis‏ 
الذهنى . فالفرافير لاتقدم إلا wd‏ ذهنبة مجردة » وليس شخصیات 
من خلال قصة بسيطة ء کا تصور أن يكون السامر الشعبى ٠‏ 
الستوحی من أفراح الفلاحين واحتفالاتهم . ون تعترف بأن الفرافیر 
عمل مسرحی فرید فى تاریخ المسرح المصرى : أفاد فيه صاحبه من کل 
الدارس اتضادة للواقعية کا نعرفها فى تراث السرح gall‏ إلى جانب 
E‏ - بطيعة الخال - من gi‏ والکت الشحية وتضح عظمة 
الكاتب عندما یکون قادرا على أن بصھ رکل هذه خبرات فى شکل فنی 
متسق مع تفسهروق اعتقادی أن هذا مافعله پوسف إدریس فى الفرافير : 


أمير سلامة 


ذلك أن نفرض على أهل الحضر نصوصا مسطحة ساقجة تتصور VÍ‏ 
لاتصلح إلا للأميين من الفلاحین ؟ إن أو us‏ ذلك فلن نظلم أهل 
الحضر فحسب بل جاهير شعبنا من الفلاحین أيضا ؛ كا أننا نكون بذلك 
قد ابتعدنا عن طبيعة فن السرح . وهل معنی هذا أن علينا أن تقدم 
للفلاحين عروضا تتناول مشكلاتهم القثوية وحدها ؟ إننا إن فعلنا ذلك 
فسنجد أنفسنا نعود إلى ذلك التقسم الذى ناه ٠‏ وهو أن یکون 
هناك مسرح الفلاحين وآخر لمال وهلم جرا . فإذا لم تكن تلاو 
بقادرة على أن نواجه العادلة الصعبة فهل نکون بذلك قد وصلا إلى 
طريق مسدود؟ الواقع أن هذه العادلة الصعبة تفرض أحد وجوه 
التحدی التى Has‏ السرح الإليمى . وسوف ad‏ أنه فى الإمكان 
المٹور ھا على حل GAY‏ فقط تجربة السرح الإقليمى بل تجربة السرح 
المصرى كله . 


Cou على بعض‎ eal حاولن فى السطور السابقة أن نضع‎ ad 
المميزة لهوية المسرح الإقليمى من خلال الوازنة وحدها بين‎ 
PA السرح وغيره من السارح . والآن علینا » کی نتكل‎ 
لقان‎ Via نخوص فى ذات قان السرح الإقليمى للم بعض الإماغ بفكر‎ 
عن مسرحه ثم وضعية هذا السرح فى الواقع إا‎ 

إن معادلة التحدى الصعبة ۰ GN‏ أشرنا لها SOUT‏ 
صدر فان ue cll‏ فى شكل ee‏ > يل ى فی JE gU‏ 
عقدة الذنب لديه » التى لاسیل إلى الالام سا ساسح 
هذا الفنان شدید الحساسية لا قد يشير لها » بل إنه یکاد یٹور ور 
عارمة إذا صدرت إشارة إلى نص یتمی بشكل أو بآخر إلى مشکلات 
الفلاحین وجمعیاتہم التعاونية ؛ فهو بری أن وضع المسرح الإقليمى فى 


عل هذ ار هر اص من يمه EE, a‏ 


2 نکون تموذجا للا جب أن يكون عليه المسرح الإقلبمى oh.‏ 
معهم فى ضرورة افروب من هذا الإطار sad!‏ للمسرح الإقليمى + 
ولكن هذه دید للد فض كل اجرب السرة انى تی 


۶ ندور حول مشکلات edi‏ التعاونية فى علاقتها 
بالفلاحین ۽ جرد آنبا تصطدم بہذہ الحساسية وحدها . 

هذا اللون من تعمم الأحكام والحساسية الوضية وحاولات غض 
الطرف عن معادلات التحدى » لاتتبدى فى مثل هذه الشکلة وحدھا »> 
بل نكاد تكون الطابع الخاص الذى بيز فكر الكثيرين من قان السرح 
nd‏ 


ولناخذ على سیل الال قضية السرح الجاد . فأنت أينا انمهت 
بالحديث إلى JO‏ المسرح الإقليمى فستسمع نغمة واحدة تتكرر o‏ : 
ترید مسرحا جادا : مسرحا e‏ إلى عروض القطاع العام افابطة > 
أو إلى تفاهات مسرح القطاع الخاص ۔ وهذه أمنية تأمل جميعا فى 


المسرح القلیمی 


الرحمن الشافعى حشدا من للغنين والرافصين الشعييين من خلال نص 
8 0 قدم عملا استعراضیا ناجحا + 

az‏ الجمهور . ومع AE o‏ لائعدو أن تکون لونا من للسرح 
da‏ الاستعراضى V‏ فى الواقع كانت أقرب ماتكون إلى روح السامر 
الشعی البسيط. واعتقادی أن أحدا لا يستطيع ‏ حتی صاحب هذا 


العرض السرحی نقسه ‏ أن ob gu‏ عبد الرحمن الشافبي قد Je‏ 
هذه التجربة السرحیة على الصيغة الفتقدة لقالب السرح الصری 
WE EE‏ التعبیر لتعبیر جن واقع حياة المهاهير الصریة 


وطموحاتهافالمسرحية لائعدو أن تكون نوعا من العروض التى نتم إل 
مسرح الفرجة : يقوم على قصة ٠‏ تظهر براعة dg‏ 
الاستعراض . ونع أن هذه السرحية ٠‏ لم تكن فى مثل شموخ الفرافير 
قانا كانت أسعد منا حظا . لأا فتحجت أمام خرجھا عبد الرحمن 
الشافعى الطریق نحو منهج وأسلوب فى الإخراج : استطاع أن يطبقه 
بنجاح فى عروضه الأخرى : حتی نقد أ بعضهم على هذا یج اسم 

(الطريقة الشافية ) . کذلك فان هذه السرحية أو Mo‏ 
الطريقة الشافعية استطاعت أن تصيغ المبرح الإقليمى كله بصبفتہا من 
مزا تاربخ إلى الوم Fen‏ من عروض هذا مرج 
efl‏ قصص الزاث الشمی » ومن بشكل أو بآخر | 7 
Be)‏ الشعبى الذى أصبح ملازما هذه العروض بشکل آلى sie ٠‏ 
أصبح يشكل مايشبه (الموضة ) فى البرح الإقلبمى . حتى لو كانت 
Je Le li‏ عنصر الغناء أو الاستعراض فسوف تمد من FE‏ 
rts‏ امرض المسرحى. إن الطريقة الشافعية ‏ حتی لو افترضنا أن 
صاحيا قد وجد فیا منہج شرح مصرى صم - قد اقتصر نجاجھا عل 
صاحیا وحده ۰ فى حين gas‏ أغلب العروض التى حاولت أن تقلد 
هذه الطريقة ء اتی كانت بذورھا تبحث ne‏ عن قالب مصری 


yon فضل الاحتفاظ‎ . Mel من‎ dra t 
pe مقلدوه فى دياجير الظلمة . ولتأمل معا ماانتبى إليه أثر الطر,‎ 
۸۱ - ۸۰ فی المسرح الإقليمى . کا شهدتها فى بعض عروض عام‎ 


وسوف أشير إلى عرضين على وجه التحديد: هما :میف 
زی الیزل +۰ من إخراج عباس أحمد. و قطة بسع ترح ۰۱ من 
ze‏ رأفت الدویری ۰ ہہیا من تأثر واضح بالطريقة الشافعية . ما 
uj‏ قد اعتمد على نص من تألين مير عبد الباق ۰ حاول فيه أن 
بإعداد للحمه دون کیخوتة ثم إلباسها ثوبا عریا من اللحمة الث 
سيف بن ذى يزن ۰ . وهو عمل لاشك بالغ الضخامةءلكن الثص 
افتقد فی الواقع الباء الدرامى السلم ۰ فجاء أشبه بالفقرات التنائرة . 
1 1 التعقيد والغموض على نصه.ورعا 

ى العضلات : أو رما حدث هذا لأن 
اکیفیة لطوبة . وجاء ارج فحشد امرض کل 
gest‏ لع أن بعل إله مق مادة شعبية » يدها من الرواة وللنشدم 
06ت 
بضفرها فی قلب النص الفتقر أصلا إلى التابط 
العرض بذلك أى قدرة على التواصل مع الجمهور 


we 


aes‏ جاء استخدامه للقافية واللکت الشعبية لضرورة أملتها عليه طبيعة 
ai‏ الحدلية ہین السید والفرفور » ولیس نجرد تطبيق مانادی به فى 
البحث عن قولب أصيلة يصب فیہا مسرحه . ذلك أن الؤلف تفسه 
التالیة «المهزلة الأرضية » كانت جرد حموعة من 
2 الذهنية ۰ مقطوعة الصلة بأى عنصر من مادة MAR‏ 
الشعی . لقد nd‏ مسرحبة M‏ بوصفها تجربة فبة أصيلة» ولكنا 
أعفقت فى Je ci‏ تشن لکانبا أو لغيره من كاب اللسرح 
طریقا و صرح مصرى صم کا أراد ها pi asd‏ طیعی ؛ فلا 
بع V‏ مسرحية أو جموعة من التجارب أن توجد ذلك القالب 

الصری الصمم الذى يبحث عنه بعضهم ee‏ . ذلك أن هنا القالب o‏ 
وجا Jes Ub‏ طیعیا من خلال امنداد جذوره فى وجدان الجاهي؛ 
فهکذا Gah‏ من خلال احتفالات الناس بأعياد الآله 
دبونيزيوس وسارت فى نطورها الطبيعى ge‏ اکتملت على ید كتاب 
السرح od‏ العظام أسخيلوس وسوفوكليس وبوريدس ۰ وكل 
ما فعله أرسطو هو استباط الشكل من خلال الأعمال اد 
ولقد استطاعت صيغة الدراما اليونانية كي استنبطها أرسطو أن تند عبر 
الزمن بوصفها الشكل الوحيد للمسرح القادر على البقاء aedi‏ 
وجدان امه ولتواصل معهم . وکل المدارس السرحية المد BBs‏ 
cls‏ مصاحبة لظروف اجتاعية واتجاهات فكرية معينة WES).‏ 
ba‏ للصیفة لتتناسب مع هذه الظروف والاتجاهات . حى مس 
ey‏ لم يقم أساسا إلا بوصفه سلبا هذه الصبغة . ولو أن t‏ الشیعی 
5 المسرح الفرعونی کانا بمثابة صيغ لمسزح حقیق فلاذا 2X; Wes‏ 
مسرحی خصب عبر الزمان کذلك الذی كان للدراما الغربية ؟ ثم pad‏ 
جمبعا أن مسرحنا المصرى الحدیث استند فی el‏ إلى تقالید الدراما 
الغربية . ومافعله یوسف إدریس فى الفرافیر لم یکن إلا استیحاء لبعض 
الأساليب أو النیات الشعبية . وهو لم ينفرد بذلك وحده ؛ فتفس 
التجربة تکررت عند رشاد رشدى فى مسرحيات مثل «اتفرج یاسلام+ 
GM Evite‏ الم "En M IUS‏ 
من تراث الکومیدایا HEL‏ المصرية ثم عاد بعد ذلك إلى 
مسرحه الذهنى ا جرد فى الطعام لکل فم وغيرها : وسمير العصفورى 
استفاد من الزات الشبى فى اخراجه لمسرحيات مثل اللك معروف وأبو 
زايد هلال ثم عاد لبقدم ‏ نجربة مسرحية ميتندة إلى احدی قصص 
DECORIS‏ السرح الحی الاورنى . وکل هذه 
االات الى استلهم فيا رجال السرح Spal‏ الثراث الشعی لم تكن 
الإنجارب فبة تقتضیبا ضرورات التعبير عند ye‏ دون ان 
تشكل فی الواقع تیارا نحو مسرح مصرى صمم . ذلك لأن هذ 


تجارب ا 


: مثلي الفرافير أو اتفرج باسلام أو أبو زيد افلائی أكثر مصرية من 
رحبات cdd‏ مادتبا مباشرة من واقع الحياة الصرية واستندث JE‏ 
»الئاس اللى تحت ٠‏ ء وعيلة الدغوی+ 


اليد الدراما 
ابم ار SON‏ 
en‏ السرح الاقلیمی + حيث 


ال ظاهرة البحث عن 


TIS SUN‏ ائل السبعينات . عندما قاد عبد 


VIR 


شىء . ly‏ قإن العرض السرحی العاجز عن التواصل مع الجمهور فى 
عن روح المسرح وطبيعة رسالته . فإذا كنا قد رفا 
: ليمية » ورغبنا فى مسرح قادر على التواصل مع 
الجمهور » فلا شك أنه a‏ أن توافر هذا للسرح قم جالية Ae‏ 
وإحدى هذه القم هى الفموض . والفموض فى القن 
A Amt‏ عرفہ الناقد إمبسون بوضوح - هو وفرة 
GA‏ أى أن العمل لدم عل مستوى اللاك شرت بل یکوٹ له 
أكثر من بعد » وهذا ما یفرقه عن العمل غير الفنى . لکن الفموض 
الفنى لابعنی فى الوقت نفسه أن يتحول العمل الفنى إلى معضلة حيرة ٠‏ 
إذ إنه يصبح عيبا عندما یکون نتيجة لضعف الأفكار التى اول أن 
تغطى عجزها بالغموض ال تعمد . 

والذى لاشك فيه أن عرض dU)‏ الحصاد) فا cess‏ إلى هذا 
النوع الذى تحول فيه الغموض إلى عيب . وقد ذكر الناقد أحمد عبد 
الحميد فى الندوة التى صاحبت العرض أن هذا al‏ الذى كتبه مود 
دياب منذ أكثر من اثتى عشرة سنة وإلذى عرض أكثر من مرف » لل 
يلاق فى أا ی استجابة جاهيرية ء ما یکشف عن عيب فى النص 
نفسه » وق قدرته على التواصل مع sel‏ فان 
GF‏ عخرجه بين صيغة السامر البسيط وآلیات الإخراج المعقدة » جعل 
العرض يفتقد التتاسق فى الشكل : فضاعف ذلك من عجزه على 
التواصل . وهذا العجز يلازم العرض قطعا » سواہ تم العرض فى Qr‏ 
opa‏ للمثقفين كمسرح الطليعة » أو فى مسرح يقدم للجاهير العريضة 
كالسرح الإقليمى  A‏ عجز يتعلق بالعرض نفسه وليس المشاهد . 
ولاأظننا مطالبين ob‏ نصف هذا العرض بأنه عرض od‏ نجرد هذا 
المجز ؛ فليس كل عرض تجريى عرضا غامضا 
للتواصل مع جمهوره . كذلك فحن GY‏ مع رأى الأ 
الحميد فى أن العروض التجريبية مرفوضة على إطلاقها فى المسرح 
الإقليمى ۰ بل إن التجريب یکن أن یکون أحد الوسائل المهمة lb‏ 
سرح جاهيرى تاجح ۔ 


ولو كان عرض مسرحية «ليالى اخصاد v‏ مقصودا به حقا أن يقدم 
فى مسرح دود للمثقفين فى العاصمة V)‏ أعنى صاحبہ من كثير من 
اللوم الذى وجه إليه عندما قصد أن يخرجه للمسرح الإقليمى ۰ ذلك أنه 
وهو يخرجه لهذا المسرح ‏ حتی ولو قصد إلى التجريب - کان عليه وهو 
بتق تص ويخرجه أن بضع فى حسابه بٹکلِ رئیسی أنه يقدم عمله 
للجاهير العريضة فى اقالم مصر. ولکن يبدو أن بعض محرجی السرح 
الإقليمى لايضعون هذا d A‏ حسابيم وهم . pelos‏ ؛ بل يبدو 
E‏ لانتائہم إلى المسرح الإقليمى ‏ یلجأون بسيب هذه الحساسية 
وحدها إلى الغموض والتعقيد التعمد ؛ متناسين أن الفن العظم هو الفن 
البسيط والموفور للعنی فى الوقت نفسه ‏ وأنه كى پتحقق بتاج إلى موهبة 


وجهد عظيمين . 
. على أن الفموض فى بعض عروض للسرح الإقليمى SY‏ فقط با 
أشرنا إليه من أسباب ؛ فهناك أحيانا الرغبة فى مخاطبة الجمهور بأمور قد 


يتصور صاحیا أنها رما لانفلت من الرقیب . وهو نوع من السرح يسمى 
عادة بمسرح الإسقاط ء وقد نشأ هذا السرح فی مصر منذ الستینات 


ونفس الثىء انتهى إليه عرض المسرحية الأخرى «قطة بسيع تراوح » + 
الذى حاول فیا مؤلفها وعرجھا رأفت الدويرى أن يعود إلى بعض 
أشكال الح الفرعوفی . و dle‏ & للتأصيل إذابه يجاوز اد إلى 
تلفیق أحد الطقوس الفرعونیة وإظهارها على VÍ‏ تحدث فى واقع قرية 
مصرية معاصرة ؛ قانتبى إلى لون من التغريب یتاقض مع ماكانت 
ترمی إليه السرحية من إحداث هزة قونية لدى الجمهور . وقد حاول 
الؤلف أن ليغ من طقوس فرعویة وعریة 
NE‏ ا سوا و 


ث الشبى . وعل عادة 


الزفة مفتقدا أى إيقاع lai‏ العرضين s IINE‏ 
۳ - ها ؛ بلا شك ۰ أكثر عروض السرح الإقليمى الى Vas‏ 
طموحا . ولاشك فى أن طموح كل من الرجين الفنى أبعد مدى من 


الطريقة الشافعية » لکن الطريقة الشافعیة النى حاولا تقليدها هى أكثر 
اتساقا مع نفسها » وسبطرة على أدواتها ؛ فى حين ag BESS‏ عباس 
أحمد ورأفت الدویری انتقدا هذه اليزة فى عرضیبا ٠‏ فجاڈ الإخراج فى 
کلیا أشبه مایکون باستعراض العضلات ۰ تمزقا اق اصیل 
واللجوء إلى أكثر آشکال السرح GAN‏ تعقیدا 


هذا لزق بظهر بشكل شدید الوضوح فی Be‏ عباش أحمد 
d‏ السویس وليل فاد حيث بدا رج کل الام 
أن الآلية 1 
شکل السامر البسيط . إن مسرحية الفرافیز لم Git‏ طموح کانیا فى شکل 
EE UA‏ 
وخواته وتجاريه اخلیة ء Oly‏ 

يل الشكل نی ولي حو É‏ بصدق من أعاق فان میدع 
فقد كانت عملا أمیلا بکل المقاييس . 

وبيذا العنى بمكن أن نفهم معنى الأصالة فى الفن . أما کل تلك 
اغاولات التعمدة لا يسمى بالتأصيل فلا تعدو أن تكون استعراض 
عضلات ؛ را إلا عن ضحالة موهبة أصحابها أو 
ولسوف یطوہا النسيان 

ويجرنا الحديث عن عرض مسرحية (ليالى اخصاد) لعباس أحمد 
ال مشكلة تؤرق كثيرين من متفرجى الممبرح الإقليمى » تفجرت بشکل 
سافر فى الندوة التى صاحبت العرض وجضرها عدد من نقاد المسرح : 
ألا وهی مشكلة الفموض » التی نلق بہا أحيانا فى بعض عروض هذا 
السرح الذى بفرض أنه يقد إلى بسطاءإلناس فى gh‏ فلقد انفقت 
کثیر من هؤلاء النقاد على أنه ضا بدرجة تجعله لايصلح إلا 
لأن يقدم فى مسرح تجريى » كمسرح الطليعة فى العاصمة ء لا فى 
مسرح جاهيرى کالسرح الإقليمى . ومرة أخخرى نعود إلى المعادلة الصعة 
فى التوفیق بين طموح فنان السرح الإقليمى وطبيعة هذا السرح الط 
أساسا اھیر اناس فى مجموعها وقييم الأمبون من القلاحین البسطاء ۔ 
ولقد سبق أن رفضنا صيغة الس رح الذى لایقدم عروضه إلا على مستوى 
سطحی أو مباشر أو تعليمى + فثل هذا السرح لایتمی إلى القن ف 


ws 


إن du‏ المسرح قد يلجأون إلى الاسقاط - کیا ذکرت - de‏ 
E cioe Ud‏ 
أنحددة إلى قضايا الاشان الأشمل والأرحب . وهذا ما نأمل أن یکون 
عليه مپرحنا الصرى إذا ما استطاع أن بتخاص من بعض عقده 
vit‏ 


لکن تأثر المسرح الإقليمى بمسرح الاسقاط يبدو أثره Vj‏ فى القالب 
الذی انتبی إليه هذا المسرج . E E‏ أن مسرح الإسقاط يعتمد 
على thle‏ حادثة من التاریخ أو أسطورة أو حكاية خبالية (فانتازیا) 
ليسقط من أحدائما على العصر. ومع أن كثيرًا من عروض المسرح 
الإقليمى ۸ بخرج هذا المدف على التعبين ٠‏ فان الكثرة الغالبة منها قد 
اتبت إل نفس الادة ای يستخدمها مسرح الاسقاط ٠‏ فأصبحث 
أحداث اريخ والقصص والأساطير الشعبية هى الادة الرئيسة انى تقوم 
علیبا هذه العروض بعد أن انتبث إلى المقاطعة شبه التامة للواقع . ورجا 
ساعد على ذلك انتشار تيار الرغبة الجارفة فى التأصيل ؛ حتى صار الأمر 
قبل بثابة الوضة فى السرح الإقليمى . فالقصة aM‏ أن 
ية أو من الأدب الشمی ؛ تصاحیا الموسيق والرقصات 
وغالبا ما يدور الموضوع حول «تيمة » الحاکم وا حکومین + 
ايا المطلقة للظم والعدل . وقد كان هذا واضحا فى مهرجان 
المسرح الإقليمى فى عام ۰۸۰ فسرحیات مثل «سيف زی اليزك + 
وقطة بسیع ترواح ٠‏ د والملك هو الملك » د وعالم على با : : وی Vl‏ 
calli‏ «وامر إفراج » «وشبيك ليك » كلها تحمل نفس لللامح + 
وتدور حول نفس الوضوع . ومع أن استلهام التاریخ أو القصص 
الشعبى مادة للتعبير المسرحى هو أمر لاغبار عليه فى حد ذاته » فإنه عندما 
يتحول إلى شبه تيار جارف » ويكون هناك إصرار على نفس الصيفة 
حتی لولم تلاق مثل هذه المروض أى نجاح يذكرء فان الأمر يتحول 


v" 


نتيجة للرقابة السیاسیة الصارمة ۰ التى دفعت كثيرا من کاپ بر 
التلميح با لم یکونوا يستطبعون قوله صراحة ووضوحا ولع CE‏ 
الاسقاط غالبا لا ينتج الا مسرحا محدود القيمة الفبة فا٣‏ بكرن لج 


لعمله فى سبيل هذه الرسالة » بل إنه يضحى با یکفل للعمل 
خلوده ؛ ذلك لأن مسارح الاسقاط - إلا فى استثنامات قليلة ‏ تکون 
مرتبطة بقضایا وقتبة » يفقد العمل بعدها قيمته مادام لم بعد لهذه القيمة 
وجود . وإنه لمن الدهش جدا أن مسرح الاسقاط قد بق أثره ونحن فى 
بداية القانينيات » بعد أن تغبرت الصورة Vas‏ فأقیمت فى البلاد 
ليع أن تمارس عملها فى صراحة . ومن الطبيعى أن ما يقال 
فى مقال هو أجدى مما تقوله السرحية تلميحا . كذلك ما يزيد من دهشة 
الرہ أنه فى اوقت الذی بقدم فيه المسرح القومى الصری عملين للكاتب 
سعد الدب وهبة يتتقدان النجتمع فى وضوح وشراسة ؛ وها «سيادة 
احافظ على افوا » «وسهرة مع الحكومة ؛ ۰ مازال بعض Cr di‏ 
يلجاون إلى التلمبح با يستطيمون قوله فى النور 

لکنیا یدو أنها التركة الى ay‏ من مسرح السینات ۰ والق لم 
نستطع أن نتخلص Va‏ بسبب أوهام أو عقد نفسية مازالت فينا. لکن 
هذه الأوهام والعقد ليست من نصيب المسرح الإقليمى وحده بل مازلا 
GS‏ بها فى عدد من عروض المسرح المصرى ۰ حتى التى يقدمها القطاع 
الخاص : والتى تمد فى التلميح أحيانا وميلة لا سترضاء بعض أفراد 
الجمهور . ولعل من الآثار الضارة الواضحة لمسرح الإسقاط ما انتهى 
له الحال من أصبح يرمز ها فى مثل هذه 


لا يخطر يبال الؤلف أن بجعلھا معادلا للرمز . وهذا مثل خا ينره مسرح 
الإسقاط من استجابة سيثة فى نفس الجمهور 


لأن مادنه جات أساسا مع واقع حياة اناس c‏ ولآنه قد توا له اة 
من الفتائين الجادين الذين يفهمون طبيعة امسرح ورسالته . كذالك La‏ 
قد لتق أحبانا بعروض ذات طموح هائل ؛ على نحو يجعل أحدها فخرا 
للمسرح الصری كله » مثل عرض الملك هو اللك + ٠‏ الذى بلغ 
مستوى متميزا فى الأداء والإخراج . لکن الفراغ Ji‏ قائما ليكشف عن 
الأزمة انی يعيشها لسرح الإقليمى من حيث إنه يغطى بنشاطه مساحة 


من الوطن تفوق كثيرا ما هو منوط بمسارح العاصمة . وإذا كنا نخس 
للمسرح الإلیمی العذر من حيث إنه 
الأخرى ‏ من ندرة النص اليد » : 
المذر ؛ فالشکلات البيروقراطية « والمواصفات النجارية » قد حول بين 
بعض النصوص الجيدة ال لا نشك فى توافرها لدى الؤلفين المصرين 
وبين خشبة المسرح . ولكن السرح الإقلببى 
مثل هذه الشکلات » 
العقد النفسية ور 


که أن dem‏ من تراث مسرح القطاع العام 
الضخم ۰ (والذى رفضه هر نفسه لاسباب لا نعلمها ۰ مع أنه 
بستطيع - عن هذا الطریق ۔ أن يحل أزمته ) . والواقع أن هناك eS‏ 
من التصوص الى قدمت على مسارح العاصمة لكبار مؤلفينا ٠‏ لا ب 
جمهور الأقالم o‏ شيثا ٠‏ أوحتى الشباب من الجيل الجدید الذى A‏ 
يعاصرها 

إن لدى المسرح الاقليمى منبع لا ينفد ؛ وهو يستطيع أن إليه 
إذا أراد . ولا نستطيع أن ندعى أن للسرح | لم بلجا إلى 
الریبرتوار » ولكنه JE‏ منه ما يناسب القالب الذى تعلق به دون غيره . 
ختصوص de‏ «حفل عل الخازوق «th de flags ٠‏ تعالج مرارا 
وتكرارا » فى حين أن نصوصا أكثر جودة مثل «عبلة الدوغری »أو 
«کوبری التاموس ٠‏ أو «اتفرج ياسلام ٠‏ نادراً ما تمس . 

ومع أن نجرية القصير الى el‏ السرح الإليمى حلا لمشكلة 
النص ليست بالستحبة ‏ فإنه فى حالة Fall‏ لا من الفضل أن یتم 
تكليف كتاب يتمتعون بقدر من الثقة فى ستواہم الفنى ؛ لأن بعض 
العروض الى شاهدتبا لنصوص مصرة فى المسرح الإقليمى كانت دون 
المستوى اليد ٠‏ مثل «الغريب ؛ Aen‏ العجب ۰ . وحنی لو لم یمد 
الح الإقليمى الئص الجبد اللازم له فإنه » بوصفه مسرح هواة لا 
cae‏ يستطيع بأسلوب المسرح الماعی ؛ ویخلق عروضه 
بنفسه » دون ما حاجة لمؤلف . Stacey‏ يستطيع أ الج من القضایا » 
PUNTI‏ 


لقد سبق أن أوضحنا أن المسرح الإقليمى هو أساسا مسرح هواة > 
gat‏ أن أغلب العناصر العاملة فيه من مخرجين ومثلين ومصممى 
ديكور .. الخ . يتخذون من العمل بالسرج هواية هم ؛ ee‏ لوا 
متفرغين أو عاملين بالمسرح يتقاضون أجورا نظير عملهم . صحيح أن 
عروض اللسرح الاظیمی مدعومة ء بمعنى أنه بتاح ها میزانیة ولو 


إلى ظاهرة غريبة . لقد قام coll‏ اليونافى القديم على معالجة لأماطير 
E:‏ الإغريق فى علاقتهم بالبشر؛ ولكن هذه AB‏ كانت die‏ 
وجدان الشعب الاغریق الذی كان يشل هو ally‏ وحدة واحدة ؛ بل 
إن القصص الى قامت le‏ هذه السرحیات كانت قصصا معروقة لدی 
العامة من الشعب ؛ بل کانوا فظرنا عن ظهر قلب . فهل العام الذی 
تقدمه عروض السرح الإقليمى ہو عالم مرتبط وجدانیا vue BLE‏ 
الصری ؟ وهل يحد فيه نفسه fe‏ 


إذا تفاضينا عن أن الكثير من هذه العروض هابط اللستوى فان 
الواقع یدنا على tel‏ لالاتی استجابة جاهرية تذكر. وهذا ما بدا 
واضحا فی المهرجان الذى سبقت الا » والذى قدمت فيه بعض 
تلك العروض النی آشرت إليها . وحتى لوكانت هذه النوعیة من ap‏ 
تلاق فى وقت ما بعض النجاح onl‏ فان الاستمرار على نفس النط 
قد أفقدها جنها » وصرف الجمهور Va‏ (كا اعترف بذلك الأساذ سيد 
الباجوری مخرج عرض«وظيفة شعرها أصفرءفى ندوة بها الى سبق أن 
أشرت إلها) . ولا أنسى تليقا لأحد الشاهدين من هوا c‏ 
git‏ عروض ذلك الهرجان بالمشاهدة ء إذ قال : أحبي أن هذه 
العروض تقدم d‏ جوا غريا . وعندما do‏ عن الپ قال Yl:‏ 
آری فیا تفسی ؛ وهی فى الواقع لا تعالج أمور capt ly ole‏ 
تمیق أفضل على مدل هذه العروض ما قاله ذلك alli‏ م تقد diea‏ 
المسرح الإقليمى بنصوص مثل «آه يابلد ٠ ٠‏ وهو ق هذا عق حل 
ولكنه بدلا من أن یقدم thie‏ لاقع Jone UI hm‏ ذا d‏ 
ds‏ قالب معين للعرض « تاه فيه وسط GH‏ ولب ju.‏ 
cd‏ وطقوس العبد الفرعونی ۔ 


لکن الأمر الزسف عند بعض فافى المسرح الإقليمى هو هذا 
الإصرار على التغريب والغموض المتعمد . فن الندوة الى صاحبث 
عرض dU)‏ اخصاد) وقف أحد un‏ الأقالم یقول فى تمد نم » 
نحن المبدعين » مخرجی الثقافة الجاهيرية ء مصرون على أن bE‏ 
الشعب بالغموض ) . ولعل أقول لهذا فرج ونم ياسيدى فاتصروا + 
حنى ينصرف عنكم الناس وتغلقوا أبواب السرح ۰ . لقد حاولت أن 
اجد تفسيا مثل هذا الإصرار على الغموض والتغريب التعمد ۰ فى 
الجرى ورام الموضة » وف بعض الحساسيات والأوهام والعقد النفسية . 
ولعل bei‏ أن يقدم لنا تفسيرا أكثر إقناعا . 

على أنه إذاكان هناك بعض عروض المسرح الإقليمى الى تقصد إل 
التغريب والغموض عمدا ٠‏ مثل Un‏ الحصاد » «رقطة بسع ترواح + 
على أحد طرق القوس المسرحى فانه على الطرف الآخر هناك بعض لم 
يجاوز مسنوی السطحية والسذاجة ‏ مثل «شيك 


(أمر إزالة) ٠‏ والذى يعالج من واقع HN‏ قفي 
والشعوذة وسيطرتا على عقول الناس فى مجتیع متخلف . لقد قویل هذا 
العرض با يستحقه من إعجاب لدی الجمهور بشكل قلا نجد له نظيرا و 


WA 


a» ci 


m‏ الإقليمى فى مصر أن الليلة 
لأحد هذه العروض تکلف أحيانا نفقات del‏ من الليلة 
الواحدة لأحد عروض المسرح القومی ء حتی لو افترضنا أن الذاهبين إلى 
المسرح القومى جمبعا مدعوون . 


A‏ الآخر الذى بشي الاندهاش فى عروض coll‏ الإقليمى 
الصری هو الاتجاه نحو عروض الإنتاج الکبیر ؛ مع أن مسارح d‏ غالبا 
ی وهم عادة عندما يقومون بإنتاج مسرحية يحون 

اتص الذی يكن أن يعطى الفرقة الفرصة فی أن تجد لكل لفیا 
a‏ . ورما هذا السبت Se‏ أن ينبذ نص جيد ؛ لاله لا بعطى 
الفرصة إلا لثلاثة أو أربعة من catal‏ ولیس هذا فحسب : بل إن 


اخرجین غذه الفرق - طبقا للقالب الذى انتبی إلیہ المسرح 
الإقليمى - سرعان ما بضاعفون عد المثلين باضاقة المشدين 
والراقصين أو a‏ العرائس . وہہذا بنتہی الأمر إلى عرض ضحم ؛ قد 


تعجز أغنى الفرق السرحية الحترفة عن تحمله . وف النباية نجد احرجین 
يتباكون بسبب ضمف الإمكانات المتاحة لعروض کافوا أنفسهم 
لاخراجها جهدا هو فوق طاقتبم أو طافة الفریق الذى يعمل معهم 
Jy‏ كان الدعم التاح هذه الفرق الإقليمية كبيرا بالقدر 7 p"‏ 


عنرجو السرح الإقليمى فإن التيجة حا ستکون واحدة بالنسبة لعروضِ 
الإشاج الكبير فى مثل هذا للسرح . ك أن هؤلاء الخرجین حتی 
لو کانوا قد بلغوا أعلى مستويات الحرفية لفن السرح - وهو الأمر الذى 


تیان نموف جیا ليس صحيحاء على الأقل بالنسبة 
لیم - فإن سیطرۃ اج على مموعة لین افواۃ فى عرض كيم 
ait‏ الى P a‏ هذا Ail d‏ اللائق . 


أوليات المسرح + کا وت ne‏ 
المستويات المطلوبة من الحودة . والنتيجة غالبا فى مثل هذه العروض 
تکون متواضعة جدا 

إننا لا کر أن هناك حاولات كثيرة فى فرق السرح الإقليمي نحو 
2 من الاتشار كتبادل الزيارات بین الفرق بعضها والبعض الآخر + 
أو نقل الفرق لتقديم عروضها فى بعض قرى اغحافظة أو فى الهرجانات 
مثل الهرجان الذى يقام فى السامر » أو مهرجان العريش + 


hee اک‎ 


. وهذا كله يحول دون Jes‏ المطلوب لفن المسرح الذى 
Sta‏ الأول للمسرح الإقليمى 


إن ما نطمع فيه حقا هو ش ء آکبر من ذلك كثيرا . لانرید محرد 
عروض نقدم ليال لا تجاوز gal‏ اليد الواحد: يكون انتشارها 
Lal‏ محدودا عیء تبعا للصدفة أو لمبادرات فردية : وا نرید عروضا 
يتمكن من مشاهدتها الآلاف . نرید لسرحنا الإقليمى أن بغزو الملايين 
من أفراد الشعب + بل أن يصل إلى كل فرد فيه . ولکی نصل إلى هذا 


wa 


E‏ وهو مالا یتوافر مسارح افواة . كذلك تمد أن بعض أولئك 
العاملين فى هذا القطاع' المسرحى هم من موظنى الدولة التقرغین للعمل 
المسرحى . وصحيح ۲ التصوص القدمة إلى هذا المسرح ليست هبة من 
أصحابها بل پتفاضون مقابلا عنها ٠‏ وكذلك يتقاضى انخرجون HHS‏ 
بة Sh‏ للمسرح الإقليمى تشکل أساما 


وإذاكان المسرح الإقليمى هو مسرح هوأة مدعوم من الدولة بيدا 
ق م خدمة an V‏ فإنه إذن لا تلف عن مسارح اهواة إلا 
فى أن بای هذا الدعم . هذا ما يجعل مهمته أكثر سهولة من Qe‏ 
افواة الأخری ۰ التى تحمل فرقها کل العبء ۰ وق الوقت نفسه بلق 
على هذا trl‏ مسئولية أكبر » لکن أسلوب العرض 3 کل We‏ 
لا بفترق من حيث الطبيعة . وهو بختلف - بلا نزاع - عن مسرح 
اضترفين : با فيباءذلك المسرح التابع للدولة ۔ 
ilg‏ مختلف أساسا عن مسرح الحترفين من حيث إنه 
لا تلك فى أغلب الأحوال خشبة مسرح ثابتة ۰ بقدم علیبا عروضه ء. 
بل إنه ریما لا برغب فى ذلك على الإطلاق ؛ فهذه انقیصة تعد Ay‏ 
Tyg)‏ میزۃ ؛ إذ إنہم غالبا ما برغبون عن تقدیم عروضهم بایمک 
التغليدى ۰ ویزٹرون rab‏ بأسلوب غير تفليدى فى أماكن ايع 
الهاهيرى : فى النوادی وامنتزهات العامة والحقول Pr Pay‏ 
الشواطيء dy‏ الساحات . وهم فى معظم الاحيان لا تبون Aly‏ 
منصة عرض : .بل پاعد العوض غالبا شکل الحلقة > POR‏ 
بسرح «الأرينا ؛ الذى أصبح its‏ الشكل الرلیسی للعروض السرحیة 
ETE 5‏ 
وسرح افواة عندما يفعل ذلك إنها برغب فى أن بنقل رساك 5 
alt!‏ ؛ وهى نفس الرسالة الى للمسرح الإقليمى کا نتصورها + 
غزو ال ماهير فى عقر دارها بالسرح . 


لکن لتأمل أسلوب العرض فى واقع الج الإقليمى المصرى 
بوصفه أساسا مسرح هواة نا فى أغلب الأحوال - باستثناء عروض 
ii‏ تعمل بأسلوب افواة - a£‏ أن عروض هذا السرح تنناقض مع 
ei‏ وتقدم بنفس الشكل التقليدى مسرح IA‏ ومع 
عواصم انحافظات ومدنها الکبری لا تملك سارح AE‏ 
الإصرار على العرض التقليدى لا بتزعزع فى المسرح الإقليمى ؛ إذ إنه 
حتی لو لم توجد دار للمسرح ٠‏ مجهزة وثابتة + os ai‏ بکل 
الوسائل من أجل احصول o‏ ان اقتضى AN‏ تأجيرها بأسعار رما 
كانت باهظة . ومع کل هذا السعى الددؤوب للحصول على مسرح لدم 
العرض فإن هذا العرض قد لا يجاوز فى أغلب الأحيان آیاما معدود: 
إما لأنه يكون قد استبلك جمهوره من للدعوین + وبا oy‏ امک 
العرض على المسرح لا تجاوز هذه AM‏ بالتحديد . وكم أحزنی 
علمت أن عرضا مثل «قطة بسبع ترواح + » الذى أقم فى العام قبل 
الماضى بالفيوم » لم يجاوز عدد ليالى عرضه الثلاث + برغم QU‏ عليه 
فى سخاء > ویرغم الجهد الذى بذل فى إتعراجه . ذلك لأن مجلس 
اللديئة الذى تبعه الدار المسرحية لم یسمح إلا بهذه الفتزة الحدوذة : 


التیق تحست لدی الجمهور من مشاهدة کومیدیات القطاع ا حاص الق 
تعرض Ub‏ من خلال جهاز ن جنا إلى جنب مع السلسلات 
الرديثة . انا لو تغاضیتا فسنکون کمن بضع رأسه فی الرمال . 
وعلينا أن نخلص جمهورنا شیٹا فشیثا من تلك الاستجابات السيئة ؛ 
فلا داعى لأن نقدم pall‏ عروضا شديدة OW‏ لأہم أن 
لها حنا . وإذن فلنخلص عروضنا من التعقيدات والتعمیات والتعميات 
المعقدة ولنجعلها بسيطة ممتعة بقدر ما نستطيع ؛ ولتتأكد أن العمل 
الفنى الجيد هو الذى يقدم نفسه فى سهولة إلى الجمهور :لا العمل الذی 
يتعالى على جمهوره . ولنکن الصبغة التى توق بين البساطة والعمق هى 
دئیلنا .وان نصل إلى Jul‏ بهذا المستوى إلا 
أما إذا قدمنا عروضا تعمد الغموض وا 
الحتمية هى أن يرب جمهورنا إلى الاسفاف الذى تحاریہ . 


لقد سبق أن أشرت إلى أن.حاولة التصدى للمعادلة الصعبة فى !216 
Ros‏ لأن تقدم لساكنى abi‏ تقدم لب من 


» 
كان التصدى لذہ العادلة هو بالیحث عن تلك الصيغة الصعبة فإننا 
نكون قد جعلنا من مسرحنا المصرى تجربة بالغة العمق واه . 
إن الفلاحين وحتى الأميين منهم لا تتقصهم التجربة الإنسانية 
العميفة > برغم قدرهم الذى حال ینیم وبين dell‏ والسرح 
لا بتخاطب معنا إلا a ole‏ الإنسانية . والفلاحون ‏ برغم 
E Dod‏ ی بالطميح 
لا بالتصريح . ونلك أيضا هى طیعة لغة السرح ‏ هن بل رل 
قادر على أن بخاطب الأميين من الفلاحین کا بخاطب أعل الناس لقافة. + 
مادامت التجربة Wl iul‏ ناضجة . کل مافى الأمر أن 
m‏ - بحكم مداركه الواسعة التى اکنسیا من التعلم - قد يصل من 
التجربة المسرحيه إلى مستويات أعمق من تلك التى Vll Jen‏ غیرہ . 
لکن كلا من al‏ والفلاح الأنى سوف يضبق حنا بالتجربة المسرحية 
غير الناضجة » التى تغطى ضحالتا باستعراض العضلات . كذلك قد 
qe‏ بعض المسرحيات ذات الامنام انحدود أن 
d »‏ حين أن المسرحيات ذات الاهتامات الإنسا: 
یکن uA ud‏ . فسرحية مثل دیجایون 
التى تناقش العلاقة بين الفتار مبدعا وعمله الف تخلق اھقاما ذهنيا 
محدودا ء ولن bE‏ الا 
«الوافد ٠‏ » الى تقصد إل مهاجمة ن 
لوحك بود و ا 
الثانية » هو مسرح يثير اھتاما محدودا ء ولن 


لکن مسرحية بالغة العمق والبساطة مثل 1 
أن تخاطب كلا من caeli‏ والأمی ء بل 
کل زمان ومكان ؛ فهى ون كانت تقوم de‏ 
SEPT‏ : 


یر ملامة 


افدف علي أن نعمل بروح صاحب العقیدة التعصب pall‏ عل أن 
بعننق کل إنسان عقيدته . إن المسرح هو قدرنا وعلينا أن نحمل صليينا فى 
عناد . إن رسالينا ليست فقط العمل على توعية جاهير شعينا من البسطاه 
والأبين فى أعمق del‏ الريف بل أن نقاوم فى اسهاتة الأثر اغرب 
لذلك اهاز الإليكترونى اليف القادر على أن بصل برسالته المضادة إلى 
كل بيت فى سهولة ويسر. إن الجهد البشرى الذى حفزہ إرادة صلبة 
Cag‏ أسرع انتشارا وفعالية حتى من 
i]‏ 


ولکی نحقق ذلك بوصفنا جنودا عاملين فى حقل السرح الإقليمى 
بذ كبرياءنا وحساسيئنا ci‏ لا نقل شأنا عن للسرحيين 
قادرون على أن نفعل ما يفعلون » فى حين أ 
ألا نفعل؛ما يفعلون » لأن رسالتنا تختلف . فليس الطلوب أ Jes‏ 
معهم فى مباراة ثبت فہا تفوقنا ele‏ بل المطلوب أن تمضى فى طريقنا 
ا ختلف بوصفنا هواة وأصحاب تو عاملین E‏ حقل لين 


عملنا ؛ إلى الإنتاج الصغير البسیط . لتكن عروضنا VAN AY‏ 
ولكن لنتقنها . لتجه إلى مسرحبات الفصل الواحد إا اق i‏ 
الأنها لا تشیع غرورة . إن هذه السرحیات التی لا jas‏ عرض Marl‏ 
إلا عل عدد دود من call‏ هى أفضل المروض الى BATS‏ 
علیہا وأن ننقلها فى بسر لتعرض فى التجمعات ال 

ليس الطلوب هو أن نحقق ذواتا من خلال أحد ld. e aal‏ 
Mad‏ من خلال EAN‏ الواسع المدى تعروضنا الجيدة بین الجأهير. 
29 2ئ 
بالأسلوب اللیدی « ولكن انسع فى اسهاتة إلى أن نجمل الدولة قوفر لال 
العربات التی تنقلنا مع ديكوراتنا البسيطة إلى مناطق تجمع الماهبر » 
لعرض ede‏ فتا بأسلوب ارح الفقبر . انا بهذا الأسلوب سنکون 
قادرین على الإقادة من كل أفراد الفريق فى أكثر من عرض » لا فى 
عرض واحد كبير قد ینوہ ون det‏ . 


وإنه لن الغريب أننا فى الوقت الذى نبحث فيه عن صيغ اتأصیل 
مسرحنا » مثل السامر أو عروض IL‏ نسعی لتقديم عروضنا على 
خخشیة السرح الغرنى بشكله العتیق » حتی لو التجأنا إلى ثل هذه الصیغ 

نفسها » وليس عرض فرقة السويس JU)‏ الحصاد ) إلا تموذجا لهذ 
التناقض الغريب » ویزداد هذا A‏ غرابة عندما نعم أن v‏ 
فى الغرب قد أصبحت تقدم من خلال أساليب تشبه هذه الصيغ DN‏ 
gus‏ کیا ولا نوف کین RÀ (ube ais‏ . لقد 
سبق أن تحدثت عن أن التجريب لا بتاقض وطبيعة المسرح 
الإقليمى .وأضيف إلى ذلك أنه الوسيلة الثلى ل کنر من مشكلات 
هذا المسرح . ولکنی لا أقصد بالتجریب فى السرح الإقليمى أن یکو 
ترا مطلقا ء كذلك الذى بمكن أن يقدم 2d‏ محدودة من اللثقفين » 
ولكنه التجريب الذى بضع فی اعتباره تحقیق الشکل الأمثل اتواصل 
المرض مع جمهور تمتد قطاعاته التقفین إلى dol‏ دره 
الأمية . وليس هذا فحسب ء بل olde‏ نضع فى حسابنا الآثار الضارة 


کان ؛ إذ لمكن أن يكون هناك مسرح للفلاحين واطرفین BEY‏ 
إلامع المشاكل الفترية وحدها . فلتقدم للفلاحين مسح نهان عاشور ٠‏ 
وليكن التقدیم من خلال إعداد ما يتلاءم مع مسرحنا البسيط . إن 
مسرح ننهان عاشور ء ولو أنه يتعلق بمشاكل الطبقة الخوسطة من لوظفین 
وا حرفیین « استطاع صاحبه أن یتجاوز ذلك إلى اهقامات عامة . ومن 
الؤكد أن الفلاحين میتواصلون معه كا يتواصل جمهور الطبقة 
التوسطة . 

ولقد استطاع السرح الإقليمى الأمريكى أن بشق طریقا الس 
A‏ الوطنى عندما نبذ أساليب عروض برودواى التقليدية . Ho‏ 
:ا من خلال احتکاکنا الواسع. المدى مع v‏ فى مسرحن 
pal‏ » وتجاربنا الكثية والتنوعة » ستمو لا ارات الكافية 
انش لنا طریقا نو مسرحنا الوطنی . ويلك سنصل حا الى منرغب فيه 
5 تأصيل : دون أن تعب أذهانا فى نظريات عقيمة ء أو نجهد 
أنفسنا با لاطائل وراءه فى البحث عن قوالب لسرح مصری صمم , 

إن للسرح ليس أبا الفنون فحسب بل هو رائد کل الفنون ؛ قإذا 
صمد صعدت معه » پل صطت معه tal‏ فکربا Ul;‏ وحضاريا 
یں هي مسئولية المسرح الإقليمى ؛ الذی أصبح یقف وحده فى 
SU‏ » بعد أن تهاوت فرق القطاع العام والخاص على اختلافها 
نان هی سٹولتہ by ٠‏ من مسئولية فادحة 


الجدید : 
اوسع امجلامت الشقاشية انتشائ, 
تصدركل ١١‏ بيوع "نصث شهريية 
یس التي د. شاد شرف 
الثتافة | 

الحربيةه الأصال ةهالمعاصرة 
parcs‏ | 


مج اة تسلشسيةدوسية 
تصدرعن نتازى القصة 


با لتعاون مع الهييشة الصریة العامة للکتاب 
elo A‏ 


۱۸۱ 


هذه النصوص ؛ وسنجدها بالوفرة المطلوبة ل 
فحسب بل ف السرح العالى . نعم ء إن الفلاحین 
i‏ حتى بدون تمصير.. ولا ينبغى ان 


خالص + وهو j DAL I‏ 
پنضمنہا عادة مسرحه من BY‏ ستلاق استحسانه . فلنقدم له ]93 
مسرح شک باللفة الدارجة ء مع شىء من الإعداد الذى با ؛ 
ون التقدم من خلال شکل السام . إما LA‏ جریئة BES,‏ 
تجاربنا للسرحیة فی الأقايم . ومن 3531 


أنها لمحت انا لن تڑی تجربتنا الإقيمية فحسب ؛ بل رت 
السرحیة بشكل عام . نعم يحب أن نقدم فن الراث العالی للفلاحين 
پشکله دون 3 بى الفصير. dj,‏ التجارب الفجة 
والسطحبة نی نقدم لیم ؛ فن للؤكد أن مسرحية هابطة مثل 
«جامسوسة عبد الباسط » لن تنمى فيهم إلا استجابة سيئة ؛ وان تضیف 
جدیدا لوعيهم الذى ghd‏ أن نرق ce‏ وانغا ستيبط به لأنها دونه . إن 
خرافة التقسيات الفرية على الفن السرحی + مثل مسرح الفلاحين + 
أن بقتصر ما نقدمه للفلاحين عل 


جلة الثقافة المسيصية . شهربية 
تصد رعن الجلس الأعلى Rad 2st‏ 
والهيشة المصربية العامة للكتايب 
یس القري Slee,‏ 
فصول 
ou tains |‏ 
act j‏ تص در کل ا شهسود 
بر د.عزائرييعإسماعيلك 


دارالفتاگ العربيی 


یروت .نان 


أول دارعربية متخصصة ف نشروتوزیع QUAS‏ 


٠‏ سلسلة تابلة الصبيان 


جلالة الملك تمبول الأول 

تقدم الدار سلسلة كاملة من كتب الشرائط الصورة 
العربية نیداها بقصة «جلالة الملك تبول الأول . 
والسلسلة من أفكار ورسوم_الفنان «حجازی الذى 
حرص عل تا کید الأصالة فکراً ورسماً . وعل تقديم هذه 
الأصالة فکرا ورسما . وعلى تقدیم هذه الأفكار والرسوم 
فل صورة مرحة وجذابة 


٠‏ کب الشمس 


ea‏ رت ہے 
سلسة تقدم اللوحات الفنبة الرقيقة النى تصور 

الأطفال وعلاقتهم بالطيعة من حوفم وتيب الطفل ى 

le!‏ والعمل والحلم والشجاعة والأمل . صدر ما 


الصبى والشمس 
زهرة_القمر 


قصص : د. محجوب عمر 


أصدرت حديئاً 


٠.‏ فلسطين ىق e‏ البريد 
(MAY — A10)‏ 
کناب هام فواة طوابع البريد ولکل عشاق فلسطق, 
يهم أكتر من 000 طابع SUR‏ الکاملة gn‏ لام 
نی استعملت عل ارض فلسطن منذ عام FW‏ 
عام ۹١۷‏ . والطوابع النی صدرت ف الوطن_ del‏ 
والعالم حول موضوعات ورموز فلسطيية 
ساهم فى انجاز الكتاب 
الذكتور نيل على شمث 
حسناء رضا مکداش 
التصدير الفی والاخراج 
الفنان ge‏ الدين اللباد 
مكتبة التراث 
ل العام أدباء فرغوا حيانهم للكتابة للصغار ملل 
اندرسون . واعال أضافت إلیہا الانسانية على طول 
التاریخ حنى اختلط الفرح بالجزع مثل خرافات ایسوب ۔ 
واعال جمعت من شعبيات العالم مثل مافعل الأخوان 
جرم . كل هذا الثزاث QU‏ نترجمة لك ى مكتبة 
E]‏ 
٠‏ خرافات ایسوب 


رسوم : الفنان Sue‏ رزق الله 
ترجمة : عبد الفتاح JE‏ | 


تطلب اصدارات الدار من 
مکتبات افيئة الصرية العامة للکتاب 


وفروعها بالقاهرة واحافظات 


5 


Cutie 
CV) 


oa‏ ات با Ui‏ الوطن العرنی فى العصر الحدیٹ''' ۰ وحاولت دراسات 
أخرى أن تتحدث عن الاصول LU‏ نی استق منها المؤلفون أعهاهم القبلية والمسرحية "' ٠‏ ركان 
منطقيا أن Sy‏ هؤلاء الدارسون لبنان ومصر عنایة أساسية ۰ y‏ القطران اللذان عرفا المسرح بشکل 
واضح منذ بدايات القرن الاسع عشر 


وإذا كان من الصعب افتراض Bp‏ هذين القطرين عن الأقطار العریة الأخرى + وبخاصة فى 
بلاد الغام ۰ فان الأقرب إلى الصواب أن نفترض انفتاح هذه الأقطار العربية على مایجری فى مصر 
ولبنان : ما بین هذه الأقطار جمیعا من وشائج الاتصال ٠‏ اجتاعيا Wildy‏ وسياسيا . ولا كانت العناية 
قد تركزت على نشأة للشرح فى لبنان ومعبر : ورجا فى سوربا : نظرا لظهور بعض الرراد هناك ۰ فإن 
dye‏ تبين النشأة فى فلسطين ۰ ومعرفة الصلة القالمة بین ظهور الدراما فيها والنشاط الدرامی فى 
الأقطار العربية انى كانت تشهد ازدهارا ملحوظا ء تبدو ضرورية > خصوصا إذا بدت بعض QU‏ 
المميزة فى فترة النشأة > أى فى النصف الأول من هذا القرن ۔ 


غير أن دراسة هذه الحقبة على وجه التحديد شائكة وعرة المسالك لأسباب عدة ؛ من 

أن نشأة للسرح فى فلسطين لم تجذب اهئام مؤرخى المسرح العربى ؛ لضعف الرکة السرحية ف 
هذا القطر: ولعدم انتظام الأليف ۰ jd,‏ التجارب ۰ ولعدم وجود خطة مسرحية وطنية US‏ 
علیا أجهزة حكومية رسمية ” ٠‏ إذ ظلت اغاولات فردية مزاجية تخضع للظروف والاجتبادات :ومن 
أن انظروف BI‏ أحاطت بهذا القطر من أحداث وئورات» ثم احتلال وتهججير جعلت من الصمب 
تصوص السرحية ۰ وعل ندوین الجهود السرحة Uy‏ وتوليقها . ولعل UP‏ 
الاذاعة الفلسطينية أضاعت فرصة id‏ التعرف على التصوص العيلية النى كانت تبث 
يذكر مؤرخو هذه الفترة أن الؤلفين أنفضهم لایذکرون طیعة مزلفاتہم كلها 
یعکس انطباعا واضحا عن طبيعة هذه dli‏ وظروفها . وظلت هذه Uli‏ 
تكشف عن طيعة الحركة المسرحية بعامة Jy ٠‏ بعض الأعال الى ira‏ العثور 


var 


cae إبراهم‎ 


علیا . وقد حاولت بعض الدراسات أن تتعرض هذه الفترة دون أن تقف عند التصوص لصعوبة 
احصول عليبا : ولعدم قدرة المتوافر a‏ على أن بقدم صورة ما عن طیعة التأليف السرحی 
فيا m‏ : وربا اكتفت بعض الدراسأت بالعرض LEE‏ مع منبجها الذی يجعل من هذه الفرة 
تمھیدا لايمكن الوقوف عنده بالأناة والتحلیل والتخصیل "۱ ۰ ووعدت درامات أخرى بدراسة وافية 
عن هذه الفزة "۲ . وم تخرج إلى حبز.الوجود بعد ۰ ولعلها ستقع فى محال التاریخ الذى برصد 
ويدون ۰ وینشر الوثائق دون الالغات إلى الجانب النقدى الذى نم بطیعة التصوص ۰ وتحليلها 
وبیان مصادر تاٹرھا 


ومع أن خصول على النصوصءبثل أهم عقبة تجبه الباحث فى رصده نشأة الدراما فى هذه 
نرق ٠‏ فان هناك إشارات مختلفة تتحدث عن ظهور أعال درامیة فى VÀ‏ مبكرة برجع بعضها إلى 
النصف الأول من القرن Quid‏ عشر" » لكتاب من فلسطین ۰ أو عملوا فى فلسطين . وربما كان 
ead‏ لیات الدبنية والتبشيرية بفلسطين أثر واضح فى التوسل بالقوالب dar‏ من أجل غايات 
ينبة وعظية !۱۳ . ولاجکتا أن نغفل الصلة الوليقة القائمة بين فاسطين من جهة واطرکة للسرحیة فى 
كل من سوريا ولبنان ومصر من جهة أخرى + فقد كانت الفرق السرحية تزور فلسطين وتتتقل فى 
OM ela‏ بل إن بعض الممثلين اشتركوا فى d‏ مسرحيات حلیة'"'' . فالذى يتابع ماورد ذکره 


من نصوص درامية فى فلسطين برى أن ذلك لايتناسب مع der I n‏ على الرغم من 
تعارها وعدم وجود سند رسعى ھا . فقد ذكر مؤرخ هدم Se AMI‏ کبیا من الفرق العيلية 
والأندية : تأسست على مدى مايقرب من ثلائین عاما رل uasa‏ فى الاعال السرحية 
اغلیة كانت تغطبه التصوص العربية ۰ فضلا عن الأنجالكلترجمةالوساهام با المسرحيون اهنا 
بالغا . بعد إخضاعها للتعريب ۱۳۱ . ومن الضروري .أن نشي رإلى أثر الترجمة فى DEN‏ المؤلفة ٠‏ حتى 
لبكاد الباحث بشك فى pl‏ مؤلفة دون duo Mee!‏ وی تق نی ON‏ 


غبر أن هذا التأثرلايعنى أن البناء الفنى فى هذه الأعال يفيد بصورة رئيسية من الآثار الأجنبية. 
دون أن نظھر الشخصية الفبة الذائية ‏ بل على التقيض من ذلك ؛ فان شخصية الكانب النى تست 
إلى الموروث الترائى والشعبى تميز هذه الأمال تھیزا (edly‏ 

وإذا كان الکتاب قد أفادوا من المسرحيات الأجنبية الترجمة فإنهم ge e‏ فى 
ترجمنهم ۰ أن يضفوا على أعاهم روح الواقع ای ۰ وأن بستلهموا البناء القصصی فى الراث ۰ 
وبخاصة فى التراث الشعی ۲۳ . فحوروا التصوص ۰ وغيروا فى بناء عناصرها ٠‏ تلام الذوق الشعی 
أولا ٠‏ ونتسق مع ذوق GE ASI‏ لأن التنافر بين ذوق الجمهور وذوق الکانب غير وارد 
بالضرورة و إذائانهناك اختلاف فى مستوى الوعى بالصنعة الفنية»فإن الروح الکامنة توحد بين الجمهور 
والكاتب مھا اختلف المستوى ثقافيا وفنا وفکریا . وم يكن ASH‏ فى فلسطين بنأی عن نشأة ارک 
المسرحية فی لبنان وسورية ومص ركا ذکرنا ؛ فالصنلات Ll‏ والفنية وثيقة العرى ۰ ودواعیا متوافرة 
لنوافر الوحدة السياسية فى أقطار الشام ۰ ولوجود الوحدة الثقافية بين الأقطار العربية بعامة ٠‏ وبين بلاد 
الشام ومصر بخاصة . فالأجواق المسرحية تنقل بیسر وسهولة ‏ والممثلون من مصر ولبنان يشتركون فى 
مسرحیات ds‏ فى فلسطين ۰ والطبوعات والصحف تصل إلى أيدى الكتاب والقراء على حد سواء . 
ولا كنا لانطمئن إلى أن أسماء المسرحيات النی ظهرت فى فلسطین هى كل حصاد هذا القطر من 
ییات والمسرحيات ۰ فان ماوصلا ما ذكرته المراجع قليل ٠‏ لظروف فلسطين الخاصة : إذ إن 
يعقوب صنوع ۰ أشه ركتاب السرح فى مصر : فى إبان النشأة ‏ لم یصل من أعاله كاملا إلا مسرحية 
واحدة OM‏ غير أن هذه الأعال على Vl‏ تستطیع أن ترسم رية من الدقة عن 
المسرحى فى هذا القطر : وتحدد بعض اللامح المميزة . التى تعطى هذا التاج جات خاصة + رما 
lal‏ ظروفه التى بدأت تتضح للمثقفين الواعين منك فترة مبکرة I‏ . ويمكن للصورة أن تكتمل فى 
أذهاننا إذا suy Cali‏ المسرحيات al‏ لم نعثر cle‏ من خلال عناوينها أو بعض الإشارات الى 
وردت عن موضوعاتها . والقضایا الأساسية التى تعاخجھا 


اصول الدراما ونشاتها کی فلسطين 


أدى سی تقاھم ينها إل أن تعود ارب le‏ من جديد :اکن 


Ab Ath کب‎ by coul وتوحد‎ oet 
بة. ویدو هدف الكانب من خلال‎ 
نقدیها الذى جاء فيه : «تقدمت الرواية إلى شبيبة التدی الأدنى فى‎ 
مثال الأثفة والاحاد : وعنوان الغيرة على تأليف كلمة‎ 

وإناض همهم لخدمة الوطن والدولة ۳۳ . 


وقد كتب جمیل البحری روایات E‏ رها فى »الزهرة + وعرف 
بيعضهاق منشوراتم» فن هذه الروايات sh‏ سم ie SLAB‏ ودرناء 
العرب ه ۰ «وسقوط بغداد » + ey‏ «حصار طریة ٠ ٠‏ بھی مأساة 

ال iE‏ ذات BH‏ فصول وضعت خصيصاً للآنسات 
والأديات ونتلميذات الدارس ۰ Yep‏ «الوقاء العرقی ۰۱ وهی مأساة 
ءة قصول . وأسهم نصرى الجوزى بعدد من 
السرحيات رالات النى استمد موضوعاتها من Sel Bo‏ 
لیسقطها على الفضايا المعاصرة ؛ فله «ترأث Ad du j ch‏ 
لك ؛ فى فصلين ؛ معدة للأطفال ؛ وقد نشرت فى فلسطين أول مرة ف 
ام ۱۹۸۱ ۰ وهى Jas‏ بأيام للأمون ٠‏ وتمجد فضائل الحافظة عل 
آرض الأجداد : وفيا تعيض بعملبة بیع الأراضى فى فلسطین ۱۳ . وله 
«ذکاه القافى ٠‏ وهی تصف عاکمة مشهورة جرت من قبل الخليفة 
هارون الرشید ۳۷ eds‏ مب اللہ c‏ عيسى الصفدى بسرحية 
REG‏ هی «مصرع کلیب ON‏ تتحدث عن حرب البسوس 
آلتى دارت وقائمها بين بكر تغلب عل نو مانعرف فى قصص أيام 
إلى الوثام ء بعد أن is‏ أبناء العمومة . وأسهم محمد 
حسن علاء الدین بمسرحية شعرية تاريمية هی «امرژ القیس بن 
حجره(۳ ۰ تتحدث عن موقف الشاعر الكندى من مفتل والده 
ومطالبته بثأره. وكذلك کب برهان الدين العبوثى «وطن 
الشهيد Pe‏ ؛ وهی مسرحية شعرية من التاربخ العاصر تتحدث عن 
الثورة العربية الکبری ومائلاها من أحداث » نجم عنها استعار الوطن + 
وتعرضه لؤامرة تأسيس وطن قومی ليود فيه . وقد wl‏ بمسرحية 
bles spi‏ ہشبح الأندلس » "E‏ ا ومعركة 


m... 
T ue 


أدبية ذات pt‏ 


وإذاكان اهام الكتاب قد انصب على القضایا رد والقرمية ٠‏ 
من خلال اصطناع الإطار التاريخى را قيمة الرمز الأساسیة n‏ 
يغفلوا القضایا الاجتاعية الإنسانية > على سذاجة المعالجة 
وسطحية الرؤية أحيانا أخرى . فقد کنب جمیل البخرى : ملا 
مسرحياث وعرّب أخرى » تحاول أن تتناول قضایا اجتاعية + متا 
مسرحية «سجين القصر و98" . وکبت حنه شاهين مسرحية ہجزاء 
Oy‏ وهذه السرحية كا تقول المؤلفة - » قصة “متها e‏ 
حدائتى : وقد يق ye LA‏ فى SS‏ ۰ فبنیت عليها رواية أخلاقية 
> يكون فى مطالعتها أو یلها فائدة أدبية للمجموع ۳۸.۰ 
وتحاول هذه امسرحية أن تصور call‏ الى يلقاها الفضلاء ques‏ 
الأوغاد الأشرار ء غير أن العاقبة الحسنة تکون من نصیب ole‏ 
حين یلق Hm SAN‏ إساءتهم عاقبة وخيمة 


p 


عتلفة : فنها مااستلهم من 
بخ الى أو القومى ۰ ومنها ملاتصل 
ولكاب ٠‏ کی مضومانم ide stow‏ 


اب موضوعاتہم من مصادر 


فن الأعال الى استلهمت قصص ازات . صرحیة ‏ وفود مان 
عل کسری أنو شروان ٠‏ محمد عزة دروزة + إذ یصفھا كاتيا Rr V‏ 
بة قيلية ٠‏ . وبلمح إلى مصدرها بقوله : ءقرأت موضوع 
کب من کب الأدب . فقام فى خاطرى أن آوسع 
وأدخل فيه بعضا من SU‏ التى تجول فى صدری + Vbi‏ 
فى صدر کل e‏ تعزن لحالة قومه ۰ وينفطر فؤاده + ما وصلوا إليه من 
خاذل والنشيت . والانخطاط عن مستوى SUA AN‏ 
فالكانب لايق الغرض من تأليف هذه المسرحية + بل يكشف عنه 
بوضوح . حين بوجه الشباب العرق إلى صورة من صور Est‏ 
لبفبدوا منها ۰ ولینطلقوا من قيود واقعهم .997 


وقد كتب دروزة ثلاث مسرحيات أخخرى لم نعثر PD ge‏ 
ege‏ تكشف عن طبيعة الموضوعات الى تعالجھا لاه /«آخر 
ملول بنى سراج ٠0‏ وهی ل 0۳ت deg‏ 
العرب فى الأندلس « وتصور فتنهم وانقساماتهم الداخلية Gi‏ نغذ Ve‏ 
الأسبان . واسٹردوا الأندلس . وبرى الكاتب أنها يبنى أن JF‏ عبرة 
للعرب فی عصرهم الحاضر Vis.‏ هی مسرحية «صقر قريش ہ ؛ الى 
تصور هرب عبد الرحمن SENECA‏ وتأسيسه وأنصاره 
الدولة الأموية فى الأندلس ؛ إذ تعد بده حضارة باذخة استمرت 
سبعالة ستة فى UN‏ . فن حق العرب ‏ کا ذكر الکانب - أن 
بأمجدوا تلك ا حرکة الأول . وثالٹتہا هى مسرحية «الفلاح والسمسار + > 
أوہاللاك والسمسار» . أو «الفلاح البائس » ٠‏ إذ لايذكر العنوان 
Pe‏ . وهی المسرحية الوحيدة الى التقط موضوعها من الواقع 
مباشرة ٠‏ دون أن i‏ التاريخ القديم إطارا لا . وهی تحدث عن بيع 
الأرض عن طريق الساسرة الذين لاتبمهم إلا مناضھم الشخصية 
الرخيصة ٠‏ وتصور تسلط بات الہود على 
لأرض من الا ps‏ نحو مافعلت Sr‏ دی 
صادقت ابن أحد الأغنباء الذین باعوا أرضهم للیود ۰ سترد الأموال 
بوساطة ذلك السمسار الثم ۱۳۳ . وقد استلهم جیب نصار مسرحية da‏ 
ذمة العرب UI‏ من التاريخ القدیم + ومسرحية 
المرب Mo‏ ۰ من التاريخ Jal‏ ؛ إذ تاول «فى ذمة العرب » الود 
الى سعى با عدی بن أوس لدی Oll‏ النذر » للوقيعة بيته وبين 
عدى بن زید ‏ صاحب الفضل عل النعان فى دعم نفوذه لدی 
رقبعة بقتل عدى بن زيد فى سجنه + م تكشت 
انال الواشی جزاءه العادل . وأما «شمم 
» ماإن عقدتا صلحا مڑقتا 


الوقیعة بعد فوات الأوان 
العرب ٠‏ فتصور نزاعا بين 


مراکش SL‏ مولای عبد الفیظ امن جسیة بضة اليل 
Lena‏ 


: والصراع‎ SH 


ن يتأمل الأعال السرحية پلحظ أنها Js‏ القراث الشعی فى «M‏ 
ولعل ذلك يبدو بوضوح فى الحبکة والصراع غير أنما ‏ مع ذلك - 
تفاوت فى تجسید ذلك من مسرحية إلى آخری . فقد بنى محمد عزة 
دروزة مسرحيته «وفود Dil‏ عل كسرى أنو شروان ٠٠‏ على حکابة 
استقاها من كتب الأدب ۰ حاول أن يوظفها فى التعبير عن فكرة الرحدة 
العربية فى وجه الأطاع النی تحیط بالأقطار التناحرۃ | التخاصمة . 
إن جل اهيام الزلف بتجه إلى لد لا لل د ا 
فأسقط مشكلات الأمة العربية المعاصزة على هذه الفغرة || 
الناسیة . غير أن المؤلف ضحی - من أجل هذه الغاية ‏ بالبناء gil‏ : 
قیدا الصراع GE‏ لایکاد بشعر به أحد فى الأغلب الأعم » وظهرت 
الحبكة مفككة عبر سرد ا حکابات والواقف والمواعظ والأقوال TALS‏ 
واخطب البليغة . ولم تستطم أن تلم جزئیات الأحداث ge‏ صعدا . 
وها بدت مسطحة عادية تخلو من حبوية الحركة والصراع . 

لقد کان بوسع الا 1 
E,‏ 
تن ذلك ۰ وترك الفصول JUS‏ دود 
GSE‏ الصراع ؛ وغلب على السرحية طابع ISHN‏ باينا اها ی 
إسقاطات فكرية .. فالقضیة ظهرت نذ البداية » ولم تضف الأحداث 
لپا جدیدا . وربا كان من التوقع أن ننمو قضیة فنية فى بناء المسرحية ٠‏ 
لتکسیا تماسكا والتحاما ٠‏ وهی العلاقة بين عدى بن زيد وعدى بن 
مرينا . ومن الغريب أن الزاف نسی الحادثة انى تتصل بتآمر عدی بن 
عرينا لدی بلاط كسرى ۰ فل ید ها d‏ بناء المسرحية فیا بعد . فالذی 
m‏ اللسرحية حنى المشهد الرابع من لفصل الأول ٠‏ يدرك 1 
ستنعقد حول آمر عدی بن مربنا ضد عدی بن زید وصديقه اللمان + 
حیث يتحدث عدی بن مربنا إلى النخل الیشکری عن eb)‏ فى 
الاتقام « ویطلب إليه أن يحمل رسالة إلى صاحبه جمشید ؛ يضمنها 
مادار فی مجلس OW!‏ لينهها إلى کسری حتی يمد ابن مرینا لديه 
الحظوة ء وینال ماییتفیه من الجاه والثراء ue)‏ ۱۲). وهو TAY‏ 
باعتراض النخل ونصيحتة فينشد : (ص (Y‏ 
Wh‏ دنبای نفس فاذا _ ذهبت نفسی فلا عاش del‏ 


جهة + وف تفوس المتلقين الذين يترقبون كيف ستصبح العلاقة بين عدى 
بن مرينا من جهة وعدی بن زيد والنعمان من جهة أخرى . CA‏ 
هذا الحدث » يتوقع أن يغتد الصراع فى نفس الشاعر النخل + 
ويتحول - من ثم إلى موقف ضد عدی بن مرينا ؛ إذ نری التخل فى 
الشهد الخامس وحدہ ء يتحدث إلى نفسه عن حطة نفس أبن مرینا بعد 
أن نصحہ ولم يقيل التصح . فکیف de‏ مايريده ابن مرينا وهو یھی 
فداحة الخطر (ص 18). 


enl‏ السعاقين 


وإذاكان مؤرخو الحركة المسرحية فى فلسطين يشيرون إلى اهام بعض 
الفرق irt‏ بالفكاهات فان هذه التصوص لم تصل إلينا . وإذا كان 
کتاب الدراما فى فلسطين قد اهتموا بالقضايا الجادة فى الاغلب"الاعم + 
فان الخركة المسرحية شهدت الاهتام بالموضوعات الفكاهية والخزلية من 
قبل فرق de‏ أو عربية وافدة ۱۳۹ 


ومها يكن فإن حركة الف السرحی فى فلسطين لايمكن أن 2 
عن حركة فى الأقطار الرية بامة + إن تطالع فى المحف 
فى فترة مبكرة أخبارا عن فرق مسرحية عوبية قدمت Ul‏ 
فلستطین aly‏ نقرأ فى أحد أعداد جريدة الكرمل فى سنة ۱۹۱۳ Se‏ 
نان «ليالى الأدب والطرب » : «شهدت حيفا أمس ليلة مس آبدع 
JUN‏ ؛ فقد مثل جون جورج أفندى أبيض الشهير رواية وغانية 
الأندلس ۳۰ . ولاحاجة إلى القول عا كان للتمثيل من الوقع على 
النفس ؛ فالناس قاموا منذ الصباح ۰ ولاحدیث هم إلا الرواية iy‏ 
ومعانیہا ومغازیا . ماکان تلحين الشیخ سلامة بأقل وقعا من نله : 
وسبمثل الجوق لبت مساء ء gu‏ الأحد ٠‏ روابة »لوب دی 
عشره : ويكون بطلها رب التبل فى الشرق ۰ جورج PUR ai‏ 
ولسنا فى حاجة إنى القول بأنه لایجوز للمره حرمان نفل DP‏ ركذ 
الشاهد النادرة الثال ۰ والعظيمة الوقع على الفوس »۳۹ 


الف : 
إن الأمل بلحظ أن ية YEG Sots aL",‏ 
الفنی تفاونا ملحوظا . غير أنها ‏ مع هذا التفاوت ‏ تبدو أسيرة مرحلة 


النشأة » لا تتعداها کر . وهذا يؤدى إل dye‏ تلمس أثر الأشكال 
uli‏ فى zs‏ العمل الدرامى ۰ ومدى تأثير هذه الأشكال على بنية 
الأعال سلبا وإيحابا . ثم لابد من ملاحظة أثرالمترجيات والمذاهب الغربية 
عل هذه JSAM‏ فالذى يتابع ماكتبه المؤلفون I‏ 

انمت شون عن وظيفة المسرحية الاجذاعية أو التریویة أو الأعلاقیة » 
غير انم لابتحدئون بوعی عن القن السرحى وأصوله وقواعدہ 
Gt dey‏ ۰ الأمر الذی يشير إلى أن حركة الكتابة قامت على فهم 
p‏ العامة هذا لفن دون JH‏ عناصره ومقوماته » مع eel‏ یفهمون 
E‏ شکل السرحیات gil‏ یکتبونہا ویٹرجمونہا ويفرأونها » لیست امتدادا 
للأشكال التراثية الشعيية مئل un‏ ویدو ان "Td‏ 
مایکتبون من هذا الفط من الأشكال التاثية ء یعود إلى Y ch‏ 
الشكل ,کال E TCU‏ 
ولمل دلبل ذلك موقف نميب نصار من مجلس إدارة الام الذی 
یة تمثيلية OLY‏ سياسية فیا ييدو . ذلك 
أن اليل نیح لصاحب الرأى أن يقدم وجهة نظره إلى الجمهور بشکل 
تحريضى مقبول . فالذى براجع بعض أعداد جريدة الكرمل يلف 
الاهتام البكر fib‏ الحركة الصهيونية فى Mat‏ ء على LEA‏ 
a‏ الوجه إلى القرة كوز وغيره مسوغاو مفهوما . ويتضح الاهتام حرکة 
القثيل فى توظیفها لغایات خيرية اجتاعیة وطنية تربوية ۳ . ولعل فى 
الصلة بين جمعیات اهليل والشخصيات الرحیة الكبيرة مايكشف عن 
الصورة الى كانت علیبا هذه الجمعيات » کا ترى فى موقف سلطان 


أصول الدراما os‏ فى فلسطين 


ابن عياش فيعرض عليه الصلح و «یعطی 1 عجائب لعرسان الذی 
ML‏ بفخر وعبر عن سعادته 906 ... «ماأحل الزمان الذى « 
العرب » ويستريحون فى أوطانهم » ویترفون لأشفاهم + بل dele‏ 
الزمان الذى بتحد فيه العرب على حاية أوطائهم ومصالحهم . فلتحد 
بابنى عمى gm‏ أمتنا » ونصون hy‏ ونعزز دولتنا .... فليحيا AN‏ 
ولتحيا الدولة ۰ . (ص 4۳). 
إذاكانت السرحية تدور فى جو الصراع بين قبيلتين عربيتين تعيشان 
البداوة فا مشحونة بالرمز الذى يحرض على نحليل الواقع Al‏ 
وتناسی الخلاقات . وقد بدت هذه الفكرة ضاغطة ملحة + تؤثر على 
حركة الحدث وعلى نمو الصراع : حتى إن القارىء ليشعر بإسقاط الفكرة 
المفحمة دون إقناع على نحو مانرى فى قول فایز را على سيد الفبيلة 
عیاش ill‏ بصر على القتال : 

«أعنى أن العرب جائعون : وخيوهم جائعة > 
إشباع بطونهم : ثم فى إثارة تخوتم ٠‏ . (ص CE‏ 


أن تفكر فى 


بل أغرب من ذلك مادار من حوار على لسان كل من خزنة وسعاد + 
y‏ تتحدث سعاد عن تجارب العرب «والعالم من الخارج ہلیم 
۽ وتال على كسب أموالهم منهم وهم لافون » ؛ فى حين 
508 خزنة حديث ght‏ السيابى (ص۲4 ) . لقد حاولت هذه 
السرحية أن تسقط بعض المشكلات المعاصرة على Mao‏ ؛ فظهر شىء 
UL‏ فى حركة الأحداث ؛ كالرؤية الطبقية السطحية عند 
«خزنة » . وظهرت الآثار الشعبية والرومانسية فى إغماء «عجائب ۰ : 
الذى جاء مفتعلا (ص ۲4 : ۲١‏ ) ید أن تنکر dal‏ لباس فاة 
أو الفتاة فى لباس فارس أو غير فارس هو أثر من آثار All‏ الشمی + 
وبوسعنا أن نرى ذلك فى القامات وف السير gy. Lal‏ هذا 
التتكر فى هذه السرحية أشد افتعالا منه فى مواضع أخرى . إذ إن فى 
بلة دون ظهور مابريب فى السلوك أو الصوث أو الحركة 
أو الظهر » ثم ما إن تنظر الفتاة له وهو یکر على جواده فارسا شجاعا + 
حتى بدخل إلى V‏ ویغشی عليها . 


ولاكانت مسرحية ‏ وفود امن عل کسری أنو شروان ؛ قد عبت 
قضیة الوحدة والتآلف فى وجه الا 
الصراع الحقيق الذى يلم الأحداث ویستی ما نحو ة Sal‏ 
والتشويق حتى الهاية » فربما نظر نجيب نصار فى عمل الأستاذ دروزق, 
فأراد أن بضع هذه الحكاية فى قالب يكفل فا جوا دراميا » من خلال 
GE Ke‏ قدرا من الصراع ۰ فوضع مسرحيته : d)‏ ذمة 
العرب غ440 حيث جاء على لان النمان ؛ الشخصية الرئيسية ۰ , 
مايلخص مضموتا : «ولست أرى للعرب مخرجا إلا بقيام E‏ 
يتغلب بقوة عقله وحسن إدارتہ ‏ وبحزمه على عقول سائر 
ويستميلهم إليه » أو بتعقل جاعة من الزعماء وا 
يقيموته ریما ؛ ویجعلون أمرهم فیا بینہم شوری 
يستفيدوا من قواهم الکامنة فى نفس کل فرد منهم ويستثمروها إلا إذا 
نظموها. وقلدوا زمامها زعامة حكيمة حازمة .... ٠»‏ (ص )٦‏ لقد بی 
cl‏ مسرحيته عل تامر عدى بن وس على عدى بن زید من أجل 


فى للشهد السابع » حين 


غير أن الصراع بحسم UV‏ لدی الك 
Ge‏ الرسالة ويدوسها بقدمه » ثم DAR‏ 
es‏ الوفاء وخنت النجد واحسبا یامن ترید بشعب العرب منقلبا + 

ومن الغریب أن أثر هذه الحادثة لايظهر فیا بعد : إذ يتوقع القارىء 
ید تور فى علاقة ابن مرب بصهره el‏ ؛ أو صورة لابن میت ف 
ct‏ الدائب عن الوتبعة والاتقام » إلا أن الکاتب يضرب على هذه 
الحادثة ستاراً صفیقا ٠‏ فلا تبدو ها فیا بعد أية ونظل الأمور على 
ce‏ فلا يدرك كسرى ما يدور اطر العرب من عزم أكيد على 
طلب الحرية ٠‏ ولایقیم وزنا للمعای La‏ والظاهرة أحيانا فى ثایا 


اقم . 


إذا كنا ds‏ أن يتمكن الوفد من إیجاد نمو فى الصراع یژدی 
بالأحداث إلى موقف معين » فان جفاء المتحدثين وخشونتهم وإغلاظهم 
لکسری القول ؛ لم يجعل کسری يخير من موقفه » ويخرج عن طوره ؛ بل 
ظل بناقشهم وبستمع إلبہم + مدركا طبيعتهم » ملتمسا هم العذر » على 
A eer‏ رمل ie‏ 
od‏ 


عمرو بن x‏ أسلوب الوفد فى حضرة النهان لم یفد ال 
بدا وسيلة لتفصيل ا حدیث دون إثارة لون من الصراع we‏ 
ينصحهم d‏ برود (ص 44 ) وما | بظن النمان أن سوہ أ rici‏ 


الوند . فبوطن نفسه على الوت فى سیل كرامة العرب ؛ حتی: 
الحاجب بوصول الوفد ٠‏ فتعود الأمور هادلة رخية PADS Gil‏ 
ویو الصراع . ول بعد أمام جلس Oei‏ إلا التفكير فى الاستعدآد 
لاکتساب الهارة فى الصناعات والعلوم والعارف ووسائل الکفاح + 
والاستعانة بالشعراء فى الدعوة إلى التآلف والوحدة » ونيذ الخصام . 


وعل هذا النحو لم يقنعنا الكاتب بوجود صراع حفيق ؛ EAN‏ 
cd‏ والصراع ما إن ينمو حتی بعود فيخبو بصورة واضحة . ولعل 
انب عل إسقاط الشکلات العربية المعاصرة فى هذه الفغرة ‏ 
تتخذها المسرحية إطارا ها ء هو الذی أدى إلى 
عدم plea)‏ بالحبكة والصراع + وظلت الأفكار والآراء تمتق الحركة 
ره بقل دون (Hr‏ برد TUAM NL‏ 
وما بلاحظ على هذه المسرحية أنه لم تسع إلى اصطاع عقدة غرامية من 
رة لون من التشو؛ یساعد فى التلب على الجمود اللی غلب 


ولف والغرة على تیف كلمة المرب » واستنهاض همهم لخدمة 
الوطن والدولة » کا بصرح المؤلف نفسه + على حبكة مشوة 

احتفظت فا بشیء من القاسك ۰ فضلا عن الفارقات pm‏ 
غلبت على الفن القصصى بعامة فى أواخر القرن التاسع عشر وأوائل 
القرن العشرين . والحكاية فى المسرحية تدور حول نزاع بين فييلتين 
عربيتين : فبيلة بنی عياش وقبيلة الشرفاء ؛ إذ دور أحداث المسرحية فى 
مکان بعيد عن مضارب القبيلتين cell‏ خرجتا طلبا لکلا والماء » OY‏ 
الأرض كانت محلة . وکا الطرفين d‏ يكن مستعدا للقتال . ولذلك فإن 
الأحداث التی اتجهت بعد ذلك إلى التأزم ماتلیث أن تنتبى إلى الصلح 
وعودة الوثام بين الطرفين » حيث يتوجه الشريف وقومه إلى مضارب 


وإذا كانت هذه الروايات الى تستلهم التاريخ A!‏ 
القديم c‏ فان ٹمة مسرحیات قد حاولت أن تفيد من القضایا B‏ 
فى إطار تغلب عليه المغامرات WLI‏ وا حاطرات والصدف ؛ على نجو 
يذ كرنا بالراث الشعبى وصورة «الرومانس + الخبالية » على نحو ما رى 
فى كل من «سجين القصرہ لجميل البحری » و «جزاء الفضيلة ؛ نة 
خوری شاهین . der‏ الرغم من إشارة الصادر + وما تنويه الكاتب 
جمیل البحری ء إلى أن «سجین القصرء من تأليفه » فان ماذکره فى 
مقدمة الطبعة الثانة بشير إلى أنما قد تکون مترجمة . aly‏ أعمل فیا يد 
التحویر والتغيير والتقیت ۰ والحذف والإضافة > حتى استوت ملائمة 
اللذوق العام (ص ۴١‏ ) وأبا كان UB AN‏ البحری يتصرف تصرفا واسعا 
بالرويات RE‏ حتی تبدو من تأليفه » وان كانت فى الأصل روابات 


وتنحو مسرحية «زاء الفضيلة + نة خوری شاهين منحی رواية 
t an‏ + فهى تقوم عل اخاطرات والغامرات والژامرات ال 
DON‏ الأو لأنصار الفضيلة والعاملين 
باحسان وتقوى ورحمة . إذ ز أ السرحية بمم على لسان کل من 
الکونت باسكال والكونتسة أوجنى (ص (Y‏ يحدد بناء المسرحية 
وبشيرال تطور أحدائها . ومع أن تفصيلات الأحداث ليست بالضرورة 
d‏ ام إن صورة اللي بعامة إلى طبیعة الأحداث M‏ 
بأساوينبام انجلاتها. وقد شارك الخدس أيضا فى توقع Jie‏ 
إذ تحدث أوجنى زوجها عن خوفھا من الدهر » (ص )٦‏ 


الحدس وا لم تمھیدا لوصول برقية تتضمن دعوته إلى أن bee‏ للحرب 
رص ۷) ؛ وتكون قضية المرب من e Bret‏ 


ویرفد عنصر مرب فقدان الابئة و مرخ 3 
اختطفها اللصوص . وهنا تتوزع اليد الكونتسة » 
و do» me v re‏ يحث 37 
با آثارها ليصل إلى ا خبر اليقين ك 
c»‏ فى تأثبره على الأحداث ey‏ مواقف الشخصياث فى حد, 
باسکال عن ابته وهو ينظر إلى رمھا (ولا أدرى لماذا أتصورك مريضة 
ومشرفة على الوت + وأحيانا مفقودة من الیبت . نبا للأوهام 
(AW,‏ . (ص ۱٩‏ ) وتتطور الأحداث وتتمو ie Spe‏ 
فی حدیث وإدمون » حول ز 
الكونتسة فیا بعد بهذا ا خبر ء ونه فها إل معرفة ات diese‏ 
foe PEE UE E‏ رومانتیکی iae‏ 
أنبعته آیائا من A‏ (ص ۰۱٩‏ ۲۰). 


ویعود إدمون »۰ بعد أن راح 1 ط 
لیخبر مولاه أن الجنود رجمت منتصرة » وأن الکونت لم بصب بأذى » 
غير أنه لم يصحب الجند فی عودتهم + ولايعلم الجنود أين يكون . Hes‏ 
الخبرتتجه الأحداث فى مسار للغامرات واغخاطرات ؛ إذكيف ofa‏ أن 


pale‏ السعافين 


مصلحة شخصية رخيصة . وقد مكنت هذا التآمر ملابسات حول زيارة 
عدی بن زيد فى غير أوانها » وتلق النهان رسالة زعم حاملها BAN‏ 
أنها من عدى الذى تقده خحمسة d t‏ مقابل أن يسلمها إلى کسری . 
وتتلاحق الأحداث دون أن يكتشف mn ale‏ على الرغم من 
نصيحة زوجته وأفراد أسرته أن يحقق فیا زعمه عدى بن أوس . وتجه 
الأحداث نحو التأزم بازدیاد شك النمآن فى إخلاص عدى . وزاد من 
هذا sel‏ عدی Ee Jii‏ آثار غضبه وحنقه » فعول على 
ن کسری : فی 
إطلاق سراح . فانیز النعان الفرصة ؛ فأمر رئيس الشرطة يبعث من 
یکتم alil‏ ولا حضر الرزبان حاملا طلب کسری بإطلاق سراح 
عدی کان كل شیء قد اتتهى . 


ثم مجه الأحداث + fouet de eamque:‏ 
رحیة - على نحو مالاحظنا 
على أحداث التاريخ العرني ١‏ 
حيوية ملحة ٠‏ مثل الوحدة والحرية والتآلف والشورى bests‏ 


ومن vl‏ 
uod‏ الملك » أو تراث الآباء» ودذكاء 
التاريخ إطارا ها" . فقد أقام الجوزى حبکة «العدل ساس لک + 
على إصرا دحاك ch‏ فی کوخ عل ضفاف eS dea‏ وا 
التفريط فى كوخه ؛ وعل مواصلة مهن الحياكة مع أولاده له من 
أجل مصلحة الوطن . وظل الحا أولاده عل لازام ia‏ 
ge‏ انان Bp‏ ترد بابر عل اناس . وم تفلح إرامات وزير 
الخليفة الأمون وتہدیدہ ؛ فی إقناع الحالك بيع كوخه مقابل عشرة آلاف 
دینار » مم أنه لا يساوى أكثر من مالتی دينار. وهذا ما اضطر الوزير 
أخبرا أن بأمر بهدم الکوخ ؛ مستفلا صلته باخلیفة ء زاعا أن الأمون هو 
الذى أصدر قرار الخدم . ولقد كان هذا العمل سیا فى وفاة الحائلك 
ہا ء وف تشرد أنالہ » SI‏ الذى حمل الا عل تقديم شكوى إل 
الأمون منه . وعجب الأمون أشد العجب ؛ وأمر رئيس ار أن يودع 
الوزیر السجن (ص ۹٦ء‏ ۷۰) . وأما حبكة وذكاء القاضی ہ فقد 
أقامها عل BULL‏ وعدم الحفاظ على الأمانة إذ تغكى "T‏ 
det‏ کوجیا ؛ أودع الاجر حسن جرة فيها ذهب وزیتون : ولا عاد 


ون فيشهدان أن مافيها لم يمر عليه عام . وأمام هذه الشهادة الصريحة 
یعترف التاجر حسن بفعلته فيصدر عليه القاضی - وهو الخليفة هارون 
الرشيد ‏ حکه الرادع العادل ء غير Ule‏ بندمه (ص ۳۱ء ۳۲). 


وعل الرغم من أن الحكاية المسرحية فى هاتين المسرحيتين بسیطة ء Vb‏ 
استطاعت أن غحفظ بتاسك الأحداث » وأن نتمى الصراع حتى يأخذ 
مداه : على الرغم ما قد يعتورها من معوقات » تحول دون نمو الحركة 
الدرامية نوا طبيعيا . 


اصود اسر رسپ o‏ سی 


«الخادمة الفرساء » التى يمتجزوتها 2 العجوز ء إذ يتعرفان Me‏ 
عن طريق ورقة وضعتها أمامها حتى لابشعر با أحد . فيقعلان العجوز 
IU,‏ من اللصوص العشرة . وقد أتاح هذا الال غخاطر جديدة تتمثل 


Mors 
Votis » بقضیین ملتييين ولکن «مرغریت » تساعدها بفك قيديهما‎ 


یتمکنان بها من قتل اللصین ؛ ویعود الجميع إلى البیت كان 
پرژية إميل وہاسکال ومرغريت ؛ وإظين یاب 
یلم الشمل ۰ وعلى الباغى 


قالسرحية على هذا النحو بنت حیکٹیا : وعنصر الصراع VÀ‏ على 
منظومة متعاقبة من افاطرات والغامرات والأحداث المأسوية والمؤامرات 
والوقائع الغرية ۰ اتبت باتصار الفضيلة والقم AP‏ وهى فى 
يحملها تقوم على الوعظ الدينى الباشر: 


-f. 


٠٠‏ وثمة el‏ مسرحية استقت حوادثما من وقائع CEA TALE‏ بيد 
نپا اتخنت الشعر أداة nal‏ وشكلا يقوم به البناء الدرامى كله , 

ولعل سؤالايثور حول وظيفة الشعر فى السرح c‏ وحول الشروط التي 
ينبغى توافرها فى هذا الشعر حنی يقوم بمهمته فى المسرحية "۳ , 

اول أن نتعرف على SL‏ ونمو الصراع فى هذه المسرحيات + 
ثم نرى كيف استطاع هؤلاء الكتاب توظیف الشعر فى Hell lel‏ 
ومامدی توفيقهم فی استخدامه أداة درامية . وهذه الأعمال المسرحية هی 
«وطن الشهيد » لبرهان الدين العبوشى » و«مصرع کلیب » تی الدين 
الحاج عیسی الصفدى » وہامرڑ القيس بن حجر و محمد حسن علاء 
الدين . وتبدأ أحداث مسرحية «وطن الشهيد ؛ قبیل الثورة BAN‏ 
الکبری » إذ تدور محاورات حول أحوال العرب وماصنمه بهم جال 
c‏ ۰ وتبدو إشارات حول مراسلات «حسین - مکاهون ؛ ووعود 
الإنجليز باستقلال الأمة العربية فى دولة حرة ذات سيادة (ص )۴١‏ . 
وتجه الأحداث نحو الثورة عندما تأنى رسالتان إحداهما من مکاهون 
تلی ما يطلبه المرب ۰ وثانيتهيا من جال يرفض مطالہم + فينج 
الحسين بالأول » ویفضب من ci‏ ويشتد حزنه ما مع عن الأهل 
فى الشام رص (V‏ 

ومع إطلاق الرصاصة یذاناباورة» تتطلق سرایا العرب فى gtr‏ 
الثورة العربية ء وتتوالى الأحداث اثارخة ‏ فیصدر وعد بلفور قفا 
aut‏ السابق ء قیطن الشاعر do‏ (ص 14). 

وھد الحديث عن وعد بلفور إلى بیان خطط الیہود فى سبيل قيام 
الدولة الیہودیة فى فلسطين وق الأقطار العربية الأخرى ؛ بمختلف 
الوسائل Jat‏ وغیر ER‏ وايزمن عرامل القوة فيرى أنه لابد أن 
بأثلف الدين مع قوة العلم Jis‏ . وتيدو فى المشاهد اللاحقة صور Hl‏ 
الیہود القديمة فی احتلال فلسطين بمساعدة الدول الاستمارية . ويحاول 
زلف أن يبرز خطز الال والشباب ء ويظهر أن الیہود لا يتورعون عن 


D 


يعود adi‏ إلى ديارهم ay‏ ممهم القائد دون أن یمرو eges‏ أو 
مکانہ . وهذا الحدث يطلق المنان للخبال ليتصور ماذا حدث BY‏ 
Urs‏ 

وتتطور الأحداث فى انجاہ التراكم عندما مایزور,ه !بل » OH‏ 
الکرنتسة أخته » وتقص عليه ماجری لباسكال ومرفريت PORE‏ 
الزن » ويطلب ابا أن ترافقه إلى باریس فترفض أن تغادر يتا > وفاء 
وزوجها وتنجه الأحداث بافتعال نحو الصدفة » عندما يعرف 
٤‏ عن رغبته فى أن ر فى الحديقة ء فتحذرہ الكوتسة من أن 
یل الطريق إلى اليت » فیا تطلب من وصيفتها أن تذهب معها إلى 
یرت الففراء لتوزيع الابس عليهم . وتتحدد فى هذه الزيارة صورة 
البؤساء الحرومين ؛ إذ تلتق بولدين هما ألفرد وبول يشكوان CAE‏ 


ويتحدثان عن الكوئسة CARLA‏ فتستمع إلى قصتہا الأساوية 
وتساعدها . وتعرف أيضا على مأساة أخرى حين بظھر رجل مشلول ملق 


عل الارض » وبصرخ . (ص ۳۳) ونتعرف إلى قصة هذا 
العجوز الدعو ؛ لتتبی قصة کل من الأخوین البائسين + 
وفیلیب الشلول بابوائہما فی بيت الکونت دی باسکال . ثم یٹور السؤال 
حول غیاب «إميل » شقيق LES‏ فیح JUI‏ للتعرف على UM‏ 
تعرض فا فى i‏ ضلاله فى الأحراش » فیا تبدو الكونتسة ساهرة تفکر 
فى el‏ والوصيفة تبدیء من قلقها . y‏ جو الغامرات والخاطرات 
بظهر «الکرنت دی بوبه » تعبا Whe‏ ؛ بتحدث عن "مشاق الليلة 
للاضیة » ومعاناته خطر الزواحف والوحوش ERY‏ وخوقم de‏ 
ماآلت إليه حال أخته » وبينا كان يتابع حامة بغية صیدها Qro Us‏ 
فة أنه الکونت دی باسکال + 
dla‏ . وتظل الصدفة وطابع الغا ان تطور 
فى طريق العودة ضوه| ينبعث من مکان بعید ؛ 
تبين ها أنه فندق وحین بلغاه eos‏ عجوز فيه إلى تاول قسط من الراحة 
فإذا هو فى حقیقته مأری للصوص . وإذا مرغریت بالصدفة ایضا ھی 


نبد ری بمشہد ترى فيه جليلة وھی تمشط شعر زوجها كليب ف 


يتطور إلى خصام cote‏ إلى افدوہ الظاهرى + 
فقد تظاه ركليب بالرضاء » وراح الحديث يتخ بعدًا رمزيا » وباصة 
فى كلام de‏ الى لم تغل استفزازه إيها بارتاح » إذ تقول (ص 
٤ء‏ فى تلميح إلى موقفه من قوم 
ہے 1 Lau‏ من كين 

کم فى أمرهمم hie‏ 


وتقع Role‏ جديدة تؤدى إلى الحدث الرئيسى الذى قامت عليه 
حبكة المسرحية » إذ رأ كليب بين یله dy BY‏ » فأمر عبدہ بأن 
يرميا بسهم فى ضرعها بعد أن عرف أنها اقة البسوس جارة جساس , 
وا بنع den‏ جيل کیا من إن اذ أمره ؛ على الرغم من ستحلانا 
إياه ألا بفعل » مسوغة الحادثة bel‏ غير مقصود . ولمل جليلة تتبأت 
بما DL‏ نصیحتا زوجها ألا يفعل ۰ ورأت ULE‏ ماسينشا من أحقاد 
موجعة » على الرغم من استخفاف كليب بتصوراتما مکی 
أن بر الحادث دون مضاعفات خطيرة : ولمل هذا كان موقف ip‏ 
والدجاس ء لولا أن البسوس ظهرت صا 
des‏ شعراً قول فيه : (ص ^( 
c‏ فى حبكم باذل جارنکم 


lel‏ الضم فى عرض وق 


وهنا تبلغ الأزمة ذروتها فى نفس جساس فيقرر قتل كليب . وکا 
هذا هو هدف البسوس التى قابلت فخر جساس قائلة (ص ۱۲۳ 
«جزاك ريك ياجساس إحسانا » . 

ولم تكن هذه الحادثة هى أولى الحوادث GN‏ حقنت النفوس 
ca‏ كانت الشرارة فى سلسلة من الإهانات : أشعلت الحقد 


he‏ . غير أن عقلاء «یکر» : مرة والحارث بن عباد وهمام بر 
وقفوا ضد إثارة العداوة » ودعوا إلى تحکی العقل ٠‏ ولكن جساسا يمضى 
فى طريق الشرء تؤازره فى ذلك البسوس » وتدفعه إلى ذلك دفعا ؛ 
ad‏ فى حول للژامرة ٠‏ فينتدب لماونته ابن عمه عمرا MEA‏ 
الشجاع ؛ الذی کان بشاركه موقفه من كليب 


نم حدث مادفع بالؤامرة قدما ؛ إذ أخبر الرعاة جساسا أن کلیا 
منعهم لاء » وأن الإيل يقتلها الظمأ ٠‏ فأثار ذلك حفيظته ‏ 
ott‏ فى تحقیق عزمه . ویتوسل AM‏ بالأحلام ف با أحداث 
مسرحيته ؛ إذ نرى كلييا فى المنظر اثالث من الفصل الأول بيب من 
نومه مذعورا ء ذاهلا ء يفت RE‏ ويسرة ء مشيرا بيده إلى جهات 
مختلفة من الخيمة . (ص ٠١‏ ) وهو يشرح لجليلة file‏ به فى حلمه 
كالوحوش التى تتبشه » NUP‏ تلدغه .. الخ + ak,‏ عن 


ent‏ السعافين 


استخدام الأساليب اخلفة لتحقيق أغراضهم . وخلص المؤلف di‏ 
Veo EXIST Teal adi ue‏ » أمثال سرسق by‏ 

وبين خطر الإقطاع وآفاته » كا ورد فی أقوال الراعی بعد أن 
الحقل (ص ۳۳) . وتتلاحق الناظر حول خطط الیود فى 
الأرض فی غفلة من أهلها بوساطة السماسرة » على نحو ما ورد على لسان 
كوهين ( ص CCT‏ وبالتوسل بالشراب والنساء » على نحو ماحدث 
مع سقم السمسار الذى باع الأرض . وى حين كان هؤلاء السماسرة. 
پیعرن الأرض لقاء i‏ عابرة » ظهر نقيضهم متمثلا فى شباب قرويين 
يدركون قيمة PM‏ شون بها » على الرغم ما ألم بهم من قفر 
وجوع . وهم يشربون القهرة رمزا للأرض والعروبة ؛ فى مقابل ip‏ 
التى يشترى بها الأعداء السماسرة الذين مايليثون أن يعودوا فى أسوأ 
حال . نی النظر اثالث (ص ٥٤‏ ) يدل عر باع أرضه وأ oa‏ 
ث شعره ونسميه النکود ‏ يطلب من الشباب القرويين 
كسرة من خبز » بعد أن غره السماسرة وباع أرضه دون أن يفكر فى 
العواقب . ولعل الكائب وقق فى تقديم صورة لسفاهة السمسار وجهل 
وغبائه . ونقود هذه الأحداث إلى ثورة العرب سنة ۱۹۳١‏ على للات 
الاتداب الإنجليزى الذى كان بهد لاستبطان الیود ed ys es‏ 
فيتنادى ا جامدون من سائر الأقطار العربية لتلبية نداء PY by‏ 
مابقول الثاثر السورى فوزى القاوقجی (ص ۵۲ ) . وبرفز SI‏ بلقاء 
“الجاهدين إلى وحدة الأمة وعزمها على أن نظل_فلسطين جر 
ويتصل_الحديث عن ا ماہدین الذبن زكوا CEM GEN‏ 


مضحين من أجل فلسطين ء فيذكر وسعيد العاص » ابنته Sing‏ فى 
مستفبلها » :فا هو Jof‏ جبال 9 Fad urs‏ 


ct)‏ تاه وتشمث 


امین فالثورة الربیة الکوی ؛ وقد تقض «A‏ غهودهم ٠‏ خسکن 
الود من أرض فلسطین بتذليل کل الصعوبات فى وجومهم ٠‏ وحارية 
أصحاب الأرض الشرعبین بالسجن والنق والتعذہ والظام والإذلال + 
إلى أن ينتفضوا فى کر ثورة فی عام ۱۹۳۹ ۰ بحسدون الالتحام + 
ولون لیات ۰ وبلتحمون مع أشقائهم فى الأقطار المرية ٠‏ : 4 
الفرقة فى وجه حطة Re‏ اثيمة ترید أذ جنم من 
بناء السرحة مربطا بتطور الأحداث cU‏ يهنم باحدث اهتاما 
واضحا دون أن برصد تطورہ فى شخصية أو شخصیا ge‏ 
مواكبة لفترة طويلة من الأحداث التارییة + إذ كان بإمكانه أن یقم 
الحبكة على شخصيات عرية وأخرى يودية أو إنجليزية ء Sind‏ نوا 
دراميا للأحداث » يلتحم مع هذه الشخصیات ء ويؤثر فبا Phas‏ بها ۔ 
ولو أن الكائب عمق بعض الصور الحية التى التقطها لأبناء الریف من 
جهة : والسماسرة والغا: ات الپودیات والباعة من جهة أخرى : رمحت 
السرحية عمقا دراميا ما . وأما مسرحية «مصرع كليب ہ نی الدين 
الصفدی فتستق أحدائها من «حرب البسوس و أى من تاریخ V‏ 
العرب . ولعلها محاولة أنضج من سابقتبا : مع أنها تلتزم الوة 
إلى حد کبیر۔ وقد أثبت المؤلف فى مقدمة المسرحية المادة ری 
مشيرا إلى المصادر التى استق منبا هذه المادة وهى : الأغانى والعقد 
PET‏ یام المرب . 


الأثير وخزانة الأدب 


Me 


الكابوس الذى م على صدره فإذا هو SE‏ عن أشياء شير إلى 
مل الأحداث ,وقد وقق الكاتب فى نقل حالته الأزومة فى حديثه 
عن نف (ص ۰06۷ فحمل الشعر طاقات درامية موفقة . وقد 

لة أن تفسر له أحلامه ‏ مهونة الأمر عليه لاتعدو أن 
تكون من ار a‏ غير أن کلیا نص على أن deli‏ تما آخر وص 
٩‏ ) . ومع أن العراف کان إلى جانب کلیب فى التفسير فان کلیا رفض 
الانصياع لنصبحته : واحتفر شأن بكر فى نجمتا » وقال VO) RE‏ 
6 ) : سوف أجلوهم عن alll‏ بحد المرهفات . وعلى غدير الذنائب + 
يلتق جساس وکلیب » وينفذ جساس المؤامرة بمعاونة عمرو ؛ ويقتلان 
کلیا » فیا ترقہما البسوس . وقد وقق الكاتب هنا فى إبراز VASE‏ 
CLL‏ وتعمق شخصية کلیب » فحلل مشاعره تجاه لاف + 
وعرض لوقف جساس ء ثم طلب كليب شربة ماء ؛ وطلب دفن ter‏ 
Ge‏ لا يكون نیا للوحوش وا جوارح ۰ وأخبره أن الجليلة حامل فلا 
يؤذها . وهذه كلها خواطر سريعة تدور فى ذهن انسان » BK‏ الزمان. 
بأبعاده » أمام عينيه . وقد وفق أبضا فى تحلیل موقف عمرو وتراوحه بين 
الشفقة وإرادة القتل + 

وتطور الأحداث حسب الرواية EI‏ فيدفن جساس وعمرو 
MLE‏ وينطلق جساس إل أهله فيثور ‏ مرا » ثورةعنيفة > ويقرعه أشد 
لقع c‏ ویتبی جساس إلى أن یم على وجهه ؛ فى حين تلو آل Ve‏ 
MALIN Ag‏ إلى ولده همام الذى كان 
pats‏ «الهلهل » أا كليب . ويعتزل اطرب الحارث بن عباد فیعذرہ 
گی 

ويدو أنه لاقيمة تذكر لفصل ١‏ القيافة ٠‏ فى بناء المسرحية 
الدرامی ء فهو شرح لفعل يعرفه القارئ من قبل ؛ فیا يستمر OBI‏ ف 
اعناده وه فى رسم أحدالہ ؛ على نمو مانری فى المشهد الأول من 
الفصل الثالث ۰ إذ بیدو «للهلهل وهام فی روض بالقرب من منازك 
تظلب يعاقران الخمر ء وممها جاربتان هما دعد ورباب (ص ۸۷) ف 
حين eth‏ المهلهل بنفسہ ‏ نرى هماما ساخخرا ء على نحو يزيد من انفعال 
بستقرئ الغيب (ص 47 ) . وقد اعتمد AB‏ الرواية 
فیا روته جار ية مرة من أن جساسا قتل كيبا . وهذا ماأوقعه فى 
نفهم صورة الهلهل القل وهو يتحدث عن الغد 
النتظر؟ فلو أنه أدرك اللعبة حسب ماتوحی به الأحداث لتغير سلوکه 
ولبطش یہام . أما أن يعى مايميئه الغد ولايعى نة الأمر فى آن معا 
فذلك غير مسوغ . وتستمر الأحداث فى سياقها AI‏ فعرض 
لوقف هند أخث كليب من الجليلة » وموقف الهلهل أيضا + ثم عزم 
الهلهل على القتال حتى يفنى بكرا عن آخرها » وبضمن V AB‏ 
للمهلهل نقسه ى عزمه على oU‏ سراة بکر. (ص OY‏ 


وتتفق تغلب على الإعذار إلى بكر بشروط قاسية فلا 
فيستعر القتال ثلائین سنة » يقتل فیا من بكر کنو 
التغلييون من جساس فلا ag‏ للمهلهل بال » ويقتل يمير بن الحارث بن 
عباد الذى كان قد اعتزل اغرب ؛ ولايرضى بالصلح حق يقوم دہ 
الحارث وبأسرہ دون أن بعرفه » ويطلقه بميلة بعد أن بجز ناصيته 


M 


الاهتام لايد أن ينعكس على الشخصيات بصورة مخلفة . وإذ كانت 
الشخصيات قد ارتبطت بالافکار من جهة » وبالأحداث من جهة 
أخرى » فإن هذا الارتباط لم Mae‏ قدرة على الحياة والتلقائية Ply‏ 
. فالذى بتأمل المسرحيات الى Ca‏ من التاريخ موضوعا ها بلحظ 
أا قیدت الشخصيات بالروايات ii‏ المدونة فى کب الأدب 
والتاريخ » على نحو ما نرى فی ان بن للنذرہ الى خضع 
تطورها MEE 0922 di cubi‏ 
على کسری أنو شروان » کیا هی ؛ تتأثر بالأحداث ؛ ولان + 
أسيرة للمواقف الثابتة GH‏ ألزمها إياها المؤلف ؛ فإذا ما بدت بادرة 
لوف رح قدر من فآ العاودة » مائلیث أن خی سریعا : على نو 
مارأینا فى lle‏ إحدى شخصیات الوفد ما أجمع عليه ؛ ثم عدوفا 
عن ذلك ۰ وفى عدم استفلال الخلاف بین عدى بن مرينا وزوج ابته 


الشاعر المنخل . 


وم يماول نجیب نصار فى سر 
النمان ‏ وأن da‏ علاقته بمدی 
ليه کسری أمر العراة يحمل من هذه الساعدة عقدة تلح 
عليه » حتی إذا توافرت الأصباب الق تتصل بها » من إحساس بالزهر 
من قبل عدى » أو أقوال تصدر عنه فى pad‏ شأن اللمان وبيان «oV‏ 
عليه » كان بطش النمان به له مسوع نفسی ؛ بل إن الروایة AE‏ - 
آفستها - تحمل بذور هذه العقدة . غير أن شخصية النعمان ‏ کیا رسمها 
نميب نصار - تخدع بميلة من عدی بن أوس . وتتضافر الظروف على 
إطالة أمد الخدعة ge‏ تنتهى the‏ عدى ؛ لعکشف خيوطها من 
جديد . فلا صراع فى النفس ؛ ولاتطور فى الموقف ؛ بل نظل الشخصية 
والأحداث هى التى تختلف عليها فتستجيب الشخصية ها ء دون أن 
EXE‏ 


ولعل بناء السرخية - بصورة خاضة 2 بتطلب شخصیات امية 
متطورة ؛ تتبح للصراع أن بشتد وللمواقف أن تناقض » لنظل المركة 
متنامية من داخل الشخصیات ‏ لا من خلال الأحداث المشوفة 


وقد اهنمت مسرحية نيب نصار الأخرى «شمم لوب + 
بالمواقض » وجعلت الأحداث ما لها ؛ وسلبت الشخصيات القدرة على 
التصرف بعيدا عن دائرة الم العربية التوارثة + فربطت الصراع 
فى نفوس الشخصيات با بنشأ عن هذه الق من ردود uil‏ + 
عن إحكام المؤلف الطوق حوفا : فهى تسعى فى deli‏ 
- إلى الصلح dy‏ الل عن طریق زواج جمع + 
الخصمين » وختم سلسلة دامية من الثارات والتراعات 


وقد ظل الاهتام بالمواقف بقود الأحداث والشخصيات فى VU‏ 
الاستقطابية ء بتاقضانا وتباين Util‏ > محكومة بالمواقف . والواقف 
الخبرة هى التی تقود الشخصيات الخيرة إلى Wale‏ السيثة . وهذا مافعله 
تصرى الجوزى فى «ذكاء القاضى » ودالعدل أساس اللك ١‏ . 


دة المجرس بن كليب وجليلة » وبكر بقيادة مرة » وتشیع 7 


eat‏ السعافين 


ولايكف عن عداوته ۰ فينطلق بأهله إلى o‏ 
تغلب بق 
الودة بعد الخصام . ولمل من يتأمل ناية السرحية بلحظ خفوت الخركة 
وضعفها » لنقبد المسرحية الطلق بالأحداث اثتاريية . ولعل ضعف 
اتشخیص أدى إلى طغیان الحدث التاریخی وفتور الحركة السرحية , 


أما مسرحیة «امرؤ القيس بن حجر » فتقوم حيكتا على حادثة مقتل 
حجر ملك كندة » ومطالبة ed‏ امرئ القیس بثاره بين قبائل المرب ؛ ثم 


طلبه النصرة من إمبراطور الروم فى أنقرة ء حيث لق حتفه فى أثناء sag‏ 
بسم تفشى فى جسده إثر لبسه حلة أهداها olf‏ الإمبراطور + ما شاع فى 
القصر من حب بين امرئ القیس والأميرة «سافو » . 


وتبدأ المسرحية بالکشف عن حياة الشاعر اللاهية بین شرب ا مر 
ونقر الدفوف ولقاء اسان وقول الشعر ء حتی إذا بلفہ خبر مقتل والدہ 
حجرء أقم على الثأر وترك ماسواہ » تدفعه إليه أخته هند الباكية 
ويحاول بنو أسد بعقدوا صلحا مع امرئ القیس ؛ مقرین 
بسوه فعلتهم الشنعاء ولكنه يطلب الثأر ويرفض أن يصالح e e‏ 


تروی السيوف دما . وقد راح يستعين فى ذلك بعدوامن: Ol‏ امن" 
قال شق ؛ کیم خذاہ تا دواد فيد إل اليا Gol‏ 


RGA بلق‎ Sj! أحزان ابنته الصيبة تلاحقه . ون بلاط‎ Ji 
» ترحیبا شديدا ؛ إذ يستقيله الإمراطور ورجالائه » ویعدونه بالعون‎ 
ونقام على شرفه الولائم والحفلات ۰ ثم يستضيفه الإمبراطور فى قصره‎ 
ابنة الإمبراطور «سافو » فى الحديقة ثم فى جناحها فى‎ 2207 
تمنع الرشوة التى اشازت‎ do  مارغلا القصر» حیث يتبادلان عبارات‎ 
سكوت الخدم وغير الخدم من أن تبلغ الوشایة الثیمة مسمع‎ Se 
الإمبراطور » فیقیم حفلة يحضرها الرمیون والقادة + الإمبراطور‎ 
od کانت مسمومة $ فلأت جسده قروحا : وا‎ ca o حلة‎ 
فارتحل مع أصحابه يتحامل على آلامه‎ c dias براعة | لیب‎ 
مانت غریة » استشعر دنو‎ 
ماندب نفسه له » وظل‎ Git الحتومة » دون أن‎ 
قد وق فى الرمی‎ BAB التأرفى نفسه مشتعلا لم ينطفىء له يب . ولمل‎ 
E البعید الذی اختق وراء السرحية وهو أن معاداة النذر وکسری‎ 
ومع ذلك فهو يلتمس العون من‎ ) ٠١ وصداقة إمبراطور الروم (ص‎ 
GLA إمبراطور الروم ساجدا فلا يحد إلا الغدر - کیا يقول الطبیب‎ 
NN (ص‎ 

وقد حفلت السرحية بالآسی ؛ وربا آفادت من التراث الشعبى فى 
بعض الصور - وخاصة فى الإغماء على نحو ماحدث مع ابنة عمرو بن 


الشخصيات : 
إذا كانت تلك المسرحيات قد اہدمت بعرض AZ Mad‏ 
م الواقع الراهن فإنها Coal‏ بالأفكار والأحداث معا. وهذا 


MESE 
الؤنف قد جح فى أن يهب شخصياته اخیویة واطرکة ۔ وان بولد فيا‎ 
من الصرلع ۔‎ 
: اللغة واطوار‎ 
كان بته المسرحية يعتمد على اخوار اعیادا کلیا ۔ فإنه بقع على‎ 
لأن لغة اخوار ينبغى‎ ٠ القصة والرواية‎ xo عاتق اللغة مهمة أصعب‎ 
hdl حمل طاقات فكرية وفية تبسر سبل التکامل بين عناصر‎ 


السرحی جميعا ٠.‏ بح للصراع أن ہنمو وأن تتلاحق موجانه من خلال 
كثافة اللغة ودراميتها . فاللغة فی المسرحية ‏ على هذا النحو ليست 
معزولة عن جوهر انا . وليست قوالب تتجلى فیا براعة الصور ٠‏ 
ومتانة الأسلوب : وجال الوصف . وروعة التعبير : بل هى مادة العمل 
تخلل ذراته وتقاعل مع عناصره جميعا BB ٠‏ 
ام الأول أن يدرك 


, اللغة إدراكه حطر الوار ذاته‎ fase 


أولعل الکتاب قد تباینوا - فى هذه الفغرة ‏ فى طريقة توظیفهم للغة 
فى ام . غير al‏ جميما لم يصلوا إلى التصور الفنى الطلوب تجاه دور 
اللغة فى ا وار بوجه خاص . ول عناص المسرحية بوجه عام . وربما 
EE‏ على کسری آنو شروان + مثلا على ضعف 
دور اللغة فى ate‏ المسرحية . وعلى عدم وضوح التصور الفنى لهذا 
الدور , إذ ينظر الكاتب إل المشكلة من جانب الشكل اللغوی ؛ ولذا 
op‏ اجتہد فی اصف العبارات الفخمة . والألفاظ البدوية ٠‏ والجمل 
المسجوعة . والخطب البليغة . دون أن تنبط بحرکة الصراع أو بعناصر 
العام . على نو مانری فى قول حاجب بن زرارة ١‏ (ص ۳۷ ) ول 
قول عمرو بن معد یکرب . (ص ۳۸) 


ولا كانت السرحية d‏ تتفل بتصویر الشخصيات تصويرا WE‏ 
ley‏ ويستبطنها فإنها لم تول الحوار العنابة النى يستحقها ۔ فظل یقوم 
aby‏ الراوى الذى يسرد الأحداث . بل إنه أحيانا وقف دون هذه 
. لجموده عند إظهار ذلاقة اللسان ویان الموقف . 13 
يشكل فى النباية موقفا خاصا یز صاحبەعن الشخصيات الأخرى . فهو 
رقف عام ٹل رأی الشخصیات بعامة . بل إنه موقف الزلف الذى 


ub الإطار‎ 


ن غة الكتابة فى أوائل via‏ 

- وتصل إلى ABl‏ ف بسر 
يد إلى الجلاد قبل موته فى مسرحية 

بك أحبانا متى تستخدم العیارات 


القرن ۰ تارجم عا بریده الكاتب 


Sj kp‏ ليث عدی بن 
ide‏ العرب ۰ . ولعل تجیب تصار يدر 


wr 


وأما مسرحينا وسجین القصر » محمیل ال الیحری . وہجزاء الفضيلة » 
نة شاهين ۰ فلم uz‏ عند افدف أو الفزی الأخلاق + بل ربطتا 
الشخصيات بالألحداث LOU‏ واغاطرات وانغامرات والصدف 
IM‏ . لتنتهى ue‏ أقرب ماتكون إلى Sule‏ «الرومانس و 
رقصص ارات الشعبى . وعلى الرغم من وجود تحول فى مجری حياة 
بيض الشخصيات . مثل رودلقو dois‏ مسرحية «سجين 
القصر » > إن هذا التحول لم یکن عمیقا . بل كان نتيجة موقف 
احلاق . وقد ظلت مسرحية ٭جزاء الفضيلة ه تصدر عن نظ 
على نو مایدل العنوان ذاته 


canat,‏ الأبى قد تكالبت je‏ الکونسة فإنا لم تفقد ان باه 
وہالناس . فظلت - وهی فى ذروة أزمتها - تفقد اظرومین : وتغيث 
ارف وافتاجین . وتزور الساکین ۰ ولم ER SE‏ غرضها من 
ذلك . اذ كانت نعلق على مواقف الشخصيات تعلقا مباشرا 


bly‏ الشخصيات فى السرحیات انشعریة فقد اختلفت تبعا لبناء, 
السرحبات ذائها . إذ غلب على مسرحية ووطن الشهيد DW! ٠‏ 
العبوشى انم بالأحداث التاريية ٠‏ وهذا ماجعله يط Dr ael‏ 
يه نجاوز ثلاثين عاما . تتعاقب bob‏ شخصيات مخلفة ٩‏ دوذ 

fe‏ الكائب برسم شخصیات تند زمیا : كأن 
حب tile‏ ودون أن يجمل الشخصيات تتعاقب”ق eet‏ تمل 
وخصائص اجتاعبة غيزها . ونحدد فسماتما Hy‏ 2 
السیاسی والفکری . لقد رکز عل لكل الكابى وعاجها من حيث ھی 
أحداث ووقائع . ونظمها فى نس الموقف أو الرأى . وعل الرغم من 
ظهور بعض اللمحات الذكية فى تصوبر الشخصيات اليودية أو al‏ 
5 اليبود - وهی نقدم ملامح واقعية دقيقة ‏ فإن هذه اللمحات ۸ 
ناث - کا در - فى إطار خطة مطردة . وقد کان بوسع محمد حسن 
علاء الدين فى مسرحیتہ (امرؤ القیس بن حجر) أن بستفل الأحداث 
رما فنيا راٹھا ۔ أن اهقامه 
و . وعل سرد الوقائع ۰ دون أذ 


الدين الصفدى فى + مصرع کلب ؛ قد استطاع أن URS is‏ 


تصویر الشخصيات : فقدم لا «کلیا » فى صورة البار الطاغية حى 
۔ یفکرفی طفله 


غر صدورنا عليه . وقدمه فى مشهد قله إنساتا عا ۱ 
القادم ۔ وق زوجت I‏ 
والسباع فى العراء وهو بستدر العطف عليه حين يطلب شرا 
بتاب من الإبل . وتبدی حاولة مس البعد 


Ser d. 


بعتب على جساس الہ 


GUY‏ الشخصية فى مواقف عمرواين عم جساس ٭ 


على كليب 


. وهم بأن يسقيه الماء . وتبدو كذلك فى مواقف مرة وجليلة 
بل فى تصویر المهلهل الذى بدا متعشطا إلى الدم - 


بعض السرحیات تجحت فى تصوير جاتب من حياة بعض الشخصیات 
يلغة مناسبة : تتفاوت فی دلالالتا dy‏ إيحاءاتها « على نحو مانری فى 
مسرحية برهان الدین العبوشى «وطن الشهيد » : فى النظر الذى بعالج 
موقف السماسرة وباعة الأرض . واحتیال الود فى تحقيق مطامعهم Mi‏ 
وسيلة . مثل استخدام النساء والإغراء والتزوير وغير ذلك . ولعل بحبی 
الصفدى فى مسرحيته «مصرع کلیب ہکان آقدر على توظيف اللغة 
تة فى بعض المواقف . ولعل USE!‏ 
نیا ۔ قد ساعدت المؤلف فى أن 
ٹر من مستوى . My‏ ما aue‏ للکاتب أنه لم يستسلم للغة 
التراث استسلاما يحرمه من ا à‏ 


مسرحيته بلغة واضحة متيئة + توحی يجو BN‏ اللجاهاية 
ual‏ الخاصة . على تو مانری فى قول سعد“ 
(ص ۲4). 


3 أن حكابة «حجر + ملك كندة تمتلك طاقات درامیة جيدة : 
فإن محمد حسن علاء الدين فی مسرحيته «امرق القيس بن حجر» ل 
1 ات الدرامية ويستغلها فى ju]‏ الصراع فى نفسية 
هذا الشاعر الذى تحولت حيانه من OE‏ إلى البحث الجاد عن 
أر . واسترداد الملك الفقود : عبر سلسلة من geld‏ والنهايات 
ينة . وواكب عدم استغلال الشاعر الطاقات الدرامية 
نا إلى استخدام اللغة الشعرية الترالیة دون داع فنى على نحو جعل 
SA!‏ فائرة ٠‏ وحجب ملامح الحدث والشخصية عن مشاعر القارئ 
وذهنه . ولعل محاولة استلهام الجر التاريخى للغة قد أفسدت على الشاعر 
الاهيام بالأبعاد الدرامية اللو استخدام لغة بعيدة عن الغریب ٠‏ 
Se‏ حمل طاقات درامية ٠‏ تبلق من تفاعل الشاعر مع حركة 
الأحداث وأزمة الشخصیات . وعل الرغم من هذه اللاحظات فإن 
الشاعر قد وفق فى تقديم أنساق لغوية أقادت فى إيجاد بعض ملامح 
درامية موفقة . على نحر ما جد فى fell‏ السادس . (ص ۱۰۸) 

ونظل هذه انحاولات الرائدة الجادة علاماث مضيئة فى طريق AN‏ 
السرحی : تتيح لكتاب السرح فیا بعد أن بضيفوا إلى هذه الخطوات 
الأولى إضافات جوهرية فى الشكل والمضمون 


ه هرامش 


() انظر متلا د . مد پوس of‏ السرحية فى الأدب الع الحديث 1۸4۷ - ۱۹۱۵ 
ط ۲ دار cag BE‏ ۱۹۸۰ حیث تول ف هذا ناب ab cpi‏ كل من 


m 


م ت 


[2 


o» 


إبراهي اانعالین 


التى تنامب الشخصیات ۰ مثلا نری فى حديث خزنة أم عرسان إليه 
عندما قعد عن الکر » وهى الرأة البدوية الموتورة التى تعيش حياة الغزو 
والقتال + وکا فى قول ابن عياش ذرا ميارك : « أبقوا خيولكم ياعبد 


الرحمن مسرجة ۰ وبعد ما ترزقوتها ما تيسر ضعوا اعنتها فى ره‌وسها و 
(ص ۶) 
ونلاحظ الحوار أحيانا على تضوبر معاناة الشخصية 


تظل معاناة Ed Sp‏ ای ام ہج سر 
أن تبنى ما Me ede‏ مثلا تری فى حدیث الشریف إلى نفسه عن أ 
وعن ضرر العداوة : «لاریب أن الأرض الى شيت تلك 
الدماء gat‏ إنها لفكرة Hae‏ (ص )۱٩‏ 

ولا كانت الشخصیات لانميا وفق منطقها الخاص فقد بدا الحوار 
أسير الوقف العام + بلفنه الكاتب شخصياته ویفرضه عليها ٠‏ وينطقها V‏ 
لا نستوعبه ومالابنسجم مع ثقافتها ومزاجها + على نحو ما نرى فى مناجاة 
ابن عياش نفسه ؛ متفكرًا فى العداوات واثارها المدمرة (ص (YA‏ 
وق فرض GAB‏ منطقه الخاص على لسان «خزنة ga ٠‏ رحین 
تتحدث عن التمدينين وأحواظم وسباستهم واقتصادمم بل Vae‏ 

عن الفوارق الطبقية أيضا . (ص 54 ) أما نصری يف اع 
مسرحیانہ من التراث ۰ ولکنه جعل لفة الشخصيات c s‏ 
الغريب وان كانت نوحی بأجواء التاريخ ABS‏ 


وق مسرحية «جزاء الفضيلة ٠‏ اولة لاخبار لفة Raby Ges‏ 
مق مع لغة الكتابة العاصرة » غير el‏ لم تنوع Ns‏ 
V‏ اللغة V]‏ کحدد سويت الشخصیات . وإذا كانت 
کی مستوی واحد 
لائتعداہ . وقد کان من الواضح أن لغة المؤلفة gh‏ تمتح أحيانا من جزالة 
Sill‏ على نحو ما تری فى رد الكونت دی باسكال على زوجته TGS‏ 
«أوجفى » » إذ يقول : « فخيولنا تحمس معنا وتنهب BM‏ نطری 
الصدور على الأعجاز إلى حيث صوت القتال . فلا des‏ عزیتی 
باأوجنى » بل يجب أن تدفعینی للدفاع عن أوطانی الحبوبة وإخواق » . 
رص (A‏ وقد حاولت الولفة - مثل غيرها من الکتاب - أن تجمل 
الشخصيات تنطق شعرا » فالكونتة الفرنسية Glas‏ شعرا تتحدر ألفاظه 
من لغة الزات . (ص 18 ) M‏ جمیل البحرى ققد استخدم فى اخوار 
لغة نناسب الشخصيات » لكنها لم تحقق وظيفتها الفنية » وظلت فائدتما 
تقوم أحداث جديدة » غير أن البحرى oot‏ لجأ إلى 
التراث ۰ على نو مانری فى قول أنطونيو: «فذاله 
الجاسوس اللعین الذى نفث السم ٠‏ وبلغك عنى تبليغ سوه » هو كاذب 
خداع : لا تعره أذنا مصفية ء وانيذه عنك نيذ النواة » (ص ۳۹) 

وإذاكانت لف للسرحیة الشعریة BE‏ عن لغة السرحية GERE‏ 
المسرحيات الشعرية لم 
الشخصیات أقرب إلى مقطوعات 


يمرك احدث من الداخل (C‏ ویشی الصراع > pail,‏ مھا عل نقل 
عواطف الشخصیات ‏ وربا عواطف الشاعر السرحی نفسه . غير أن 


أصول الدراما vis‏ فى فلسطين 


۱۹۳۰ للطيعة الأمريكية بموت‎ «AL خوری شاعین جزاء‎ ie (r6) 
E 
فى عدد سنا‎ acl ای اي قا تشرئه جریدة‎ Apa eX TESS qm) 
5 
شوه ولراحة» فى ۱۹۸۲/۱۰/۲ وسب عل البق‎ ad. 
فقة رید اخوزی :و‎ wai ۱۹۵۲ / ٩/۲۹۰ Sy oily ۰۶۳ 
تیا‎ vat / ۱۰ / ۷ Sea ay ۱۹8۲/۹۳۰ Qd giae 
٠ والم فرحان‎ cie is  ةالس موی سام‎ Del اقب فضلا عن‎ 
p 


. مصر‎ d السرحی الری‎ gt 
iji ٠ 


E‏ مصطق أحمد فى : أ انا 
ع iv‏ إل iie‏ لس » عطوطة فى متحف culi‏ ۱۹۴۸ 
وهی : +تجری حوادثیا فى الأندلس العربية ٠‏ وحورھا صراع بدور بين أميرين شفيقين + 
Ze‏ قوير ون ملأ da A‏ قاع )و ٠‏ وزير بنافس الشقيق Ju‏ 

حي لإحدى الأوات + إذ يسمي إل نی للكالد ريق ين I‏ نم تٹبی 

a‏ السعيدة. 
زوج oS Be‏ عدد ۴۸۵ الأول من آي ۱۹۱۴ 


e 


(۰) کیت جريدة الكريل فى ددع ۳۹۹ ص ۲ ف ۱۹ آپاول ape cd Wir‏ 
le‏ إدارة الشام لايجز ale‏ فرع میمة nd‏ تعليقا یه ت : و هل حاف 
بجلس إدارة اشام من عایر یل والتیل كان العامل الأكر على تریة لاف الام 
id‏ عل قفا ؟ الین opt‏ اتیل فى أوريا تقلدهم حکومائہم ie‏ الشرف 
والأقاب ؛ eei‏ الشعب . وجلس إدارة الشام : قاعدة البلاد المریة بضع العرائيل 
m‏ فى الدرجة اة بعد 
LE‏ : حت إنہم ليقولون كل شیء فى شيكسيير ٠‏ وماکتاب cS‏ إلا موم 
Aly‏ أعلاتية وسواسية وأدبية وحفوفية ٠‏ تل كل يوم عل للسارح فى Je‏ أقطار 
تو2 

)٤(‏ على کر مائری فى العلبق السابق «فكوا یا قرم عقال هلم الب ٠‏ ودعرها فی معارج 
التقدم : ولانقفرا عارة فى سیل نوضها« i‏ تبددھا من کل صوب ؛ والشعرب 
تازمها یاه فلا منعرا Va‏ الب 

)41( کت أن تلحظ ذلك ق الماوين اثالية فى جريدة الكرمل : الصييوبة فى القاس × 
عدد ۳۰۴ ص ٢‏ کانون Qi‏ ۱۹۱۴ الأرض اللدورة ۰ علد ۳۱۷ ص ۰۱ ۰۲ ۱۸ 
آذار ۱۹۱۳ اخطر الكبير . عدد ۳۳۷ ص ۲ ۰ ۰ أيار ۱۹۱۳ ipli‏ والصهبرنية ؛ عدد. 
٣۴‏ ص ۰۴ ۱۸ تو ۱۹۱۳ حکونة ضمن fe‏ عد ۳۷٣‏ ص ٠6‏ 6 تشرين 
ول +161 

qm‏ أنظر e‏ عدد ۳٣۷‏ ص ۰۳ ۲۲ OLE‏ ۱۹۱۳ وف عدد ۴۳۰ ص ٦ ۰١٦‏ بر 
۳ غت عنوان «مآثر بضة gar‏ الأدن : Je‏ قراء الكرمل أن نبضة Je‏ 
الیل فى حيفا لت فى عکا وحيفا رواچین لفط اکن الإعدادى والابتدال ق 
عكاء وقد جات الوم LA‏ البضة میا أن مدخول الروین d‏ 
m‏ خرف ...ا 

(44) ورد فى جريدة الكرمل عدد ص ۲ + ۱۲ أبلول ۱۹۱۳ تحت عنوان ہ مولای عید اب 

Viel ael أا اتدبت‎ La من جمیۂ‎ bales 

LEER EM 

رسم أعضاء الجمعية بلاسهم UP‏ فارتاح مولاى عبد الحفيظ old‏ هذه الجدعية. 
وساعها . ay‏ عشم id‏ یی با نه شاكرة + وبعلت إليه بوصل باق 
تومر (من افلد (RB‏ 

۱۹۲۲ باریس‎ ple ص ۱۳۲ ادها طيعة دی‎ og مقامات‎ (t6) 

OD‏ الذى يتأمل مسرحية e‏ ذمة العرب » بلاحظ خلوها من الإشارة إلى وضعها فى شکل 

“pel gl Lb با فيا تكد‎ 

1446 مطيعة طريين . دمشق ۱۹۷۰ وقد صدرت الطيعة الأول من ہ ذكاء القاضی » فى‎ (EY) 
prn 

(HA‏ انظر صلاح عبد الصبور : gis‏ الكلبة ٠‏ ص (ه - 18 ) حول السرح الشمری ۰ دا 
اب + یوت ۱۹۷۰ desig‏ : »الشاعرف اشرح + ترجمة مدوح rie‏ 

a 2 

يام العرب فى الجاعلية ٠.٠‏ تألين محمد أحمد جاد ji‏ 

iy‏ ص ٩‏ - 2۱۸ جار ded‏ الث قرف ۰ dam‏ د۔ ت 

دم ee‏ الاي ۔ ص iau, MY‏ 


ره io‏ عبد الرحمن باغی : حياة الدب Gela‏ اغیت من آول اليضة ..... de‏ 
ASD‏ ص ٠١ ۰٩‏ منثورات الکب التجارى للطباعة ولنشر واتوزع » ae‏ 
u‏ 


ر SL e‏ ص ۱۰۳ وبابعدها 

زم سح الاخلال d‏ طن ص ۱۰۰ - ۱۱۳ OMA Mar‏ 

ny‏ انظر تصرى الموزى Ll‏ ۸ ۔ ۰۱۱۹۱۸ Se‏ الأملام الراقية ص 
۱۳۰-۷۸ عدد ٩‏ آثار ۸۹۸۰ 

ره ig‏ الأدب gl‏ انیت » ص ۳۷ ۰ ۱۳۸ وانظر صرح الالال ف 
70ب 

٠۴۸ اماق ص‎ e n) 

(۱۱ . 6۱۷ : ذکر jen‏ الجوزى فى مقدمة ترجمة والزوجة افرساء وقلات أخرى و نحت 
عنران نيضة ال فى فلسطين ٠‏ ص 4 - ۱۸ طرفا من فضل هذه القرق على حركة. 
۳ 

(۱۴) الع SL‏ ص 1٦‏ وو عام 1۹66 کان فى مد اقدس وحدها 
ee pl jeu‏ أذكر Cos Ve‏ ويذكر d‏ ص 16 من a‏ لجع : dr‏ عام 
۲ تست تقابة نامر من الفرق ...۰ 

۱۱۷ et ey دراسات ف السرح‎ dile صورة عن العریب‎ A Q0) 
انار‎ ٠ یة الماة لكاب‎ di أيف قوب لنداو  ترجمة أحمد الغازى - الب‎ 
o 

Qe)‏ اثرجم السابنى ص 114 «انظر صورة عن تأثر مارون النقاش فى ہالیخیل ہ و أبو الس 
as‏ 

Oy‏ انظر اھ 
And he Rie of e Native Arab There in Syri‏ رش Mu‏ 
Inersatina ore of Middle Ett Sandie, p. 108-117 no 4. 1973.‏ 


AU caf enin em ۰ ف الادب ارف‎ ini ورد‎ E مفارتا‎ Sey 
فى مس‎ ui انظر أثر الزات الشعبى فى الأدب المسرحى‎ yy 
MOX My ۰۸0 فى الدب هرن انیت ص‎ pi C) 
Mati Moos -op. tsp 433 


O9‏ یدر أن ظروف تشن بین SH‏ اما iy‏ الأطاع apa‏ الاستمار 
لین الیاشر ووعد بفور باتشاء وطن قوی Cad arl)‏ وضما خاصا هل 
الکتاب بتوسلون بالإطار المسرحى من أجبل لق وعی وطنی عام 

+ مطيعة صبرا‎ dey » حمد عزة دروزة : وفود اما على كسرى أثر شروان‎ QI) 
۱۹1۲ se 

0 الصدر الاين (القدية) 


Aat أنها قدت وآنہ‎ gae ۰۱۹۸۰ / ۱/۲ فى لقاء مع الکائب فى دمشق فى‎ am 


بالسرحية السابقة درفد ان عل ie‏ شروان » نقط 
QI)‏ بذكر الدکٹور عدنان أبو خزالة أن را لاه والسسار » . er? eli‏ 


1۹۲۲ نصار :وت شمة المرب » ۔ للطمة الوطیةء حیفا‎ OOH) 
(TD قدم ل ملخصها فى القاء الشار إليه فى هاش رقم‎ (T6) 
1۹18 المرب ۲ - مطيعة 80 » حيقا‎ pete : یب تصار‎ CT) 
۲ شم ارب . ص‎ 9 


میم المرحيات المرية Rl‏ 1۸1۸ - ۱۹۷ ۔ بیس ad‏ داغر 


۱۹۷۸ وان : بفداد‎ ata 


A)‏ انظر رواب 


(۳۰) مص کلب - يتحدث نصرى الجوزى عن جھود خليل بیدی فی «مدرمة الطران 
الإكليزية ٠‏ وكثرا مارت الوضوعات التى لا علاقة خا بين المرية اقلدسطبنية ٠‏ ومن 
رات والمسرحيات الى اختارها وأشرف عل لها وإخرنجھا بين السوات 74 


با ابعل العاف صلاح الد حي کان بعد دة قور لین ار 
EES‏ 


۲۱ محمد حمسن علاه الدین : pt‏ القيس بن حجر الطبعة التجارية دس 1407 
OD‏ برهان الدين المبوشی : وطن انشهید - للطبعة الاقتصادية ۰ القدس 1۹4۷ 


٦ة‏ الا لوک بالمامية mc £L‏ 


8322 mJ 


جاد 


يسرها أن تتدم لتراء الت : 


مؤلفات الكاتب الكبير 


ius أشوالق اسنع‎ 
Abed JB اسلطات‎ + 
الزفاف‎ Ads (len i Lf + 


asters Esti با طالع‎ ٠ 


کک 


عبرا متعاكت الصعيرى 
(۷ أجناء) 
Ay‏ ہے نويس cP el So‏ طبع رة مزیه بمقدمة معلیقات وباس 
و لد میج ہے سشنهری 


+ هل اكليف ٭ سلیات الك tthe fae‏ ۔ لطمام لكل فز Mid e‏ 

SIGE é.‏ «هرالیرع الما 
PIT‏ 
aad‏ 


تادین: أند رس تيكول 


© أشهر الذاهب المسرحية تالین: 


5 « عصفورمنالثوم AU Ace!‏ +ارزيرى dle ae‏ 
+ أرق الله ,عير الشيطاته +عودة الرفع 

التعادلية ‏ ء راقصة ال ممبر mM eC Ty.‏ 
t‏ مسرع ا aA‏ ب سلطان الب Geli‏ 

+ قن اندب + صما AGI‏ ا ther cete rte‏ رشن ,كالسا امسر 
« املك ema‏ صالیوت ose‏ 


شی تاد cam. LS.‏ 
MA Seles +‏ مهرة ا لحاس بلمبة ا موت 
۶ سرع إشنوع @ ملامج داخلية طبعةاؤولى ۱۹۸۲ 


© علم السرحية 
© تاريخ المسرح ق ۲۰۰۰سنة : 
© فنى النئ ا ملسرحى 


صد رحدیتا 


© "وضع الساللے ca‏ ألفیک بت QUU‏ 
@ تاو النهرا نج فنك الجاهليتك 


اودو و وج و وود و و و وه 
5و ده ود وو 99و و ده 
3 
9 


22235059003333 
31 5ن 9 1 
وود و دنه دون د بیط 


0320 
ادد 8و 8٥وہ‏ 
200288500202 
30020000988 


AUS 


^ 


i214 ][‏ آحمدعنر 


Qr‏ هال قضية واضحة یکو فا رد فمل واضح ؛ بظھر اجا 
i Curb‏ 


je‏ قرأت المسرحية. وشاهدتها بعين القارئ مم 
vas‏ عرضاً A‏ 


یر العصفورى 
إن السرح فی تصورى من الصعب أن بستمر أو يعيش ما لم بجمل 
P‏ 

فرق امیس 


لقد كانت فى الخمسنيات حركة مسرحية ۰ وجمهور يتلق تلك TEN‏ 
وفنان بنزى هذه الحركة سواء كان موافا أو مثالا أو مخرجا . 
عبد الغفار عودة 


غير مفهوم فى مجتمع اشتراكه : أن ينك اخبل على الغارب Jed‏ 


الفن. 


TI 


أنا لا انظر إلى المسرح على أنه AS‏ مصر يون 
ولكن أنظر إلبه على أنه ظاهرة مسرحية كاملة 


فوزی ot‏ 
نمی النص يستمر أو لایسٹمر c‏ أن تكون ail‏ جسدة تدقع Ji‏ 
البحث عا aly‏ المضمون e‏ 
مدی den‏ 
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ند وه العدد 


آحمد زکی 

بر المصفوری 
A‏ — 
عبد الغغار عودة. 
فزاد هوارة. 
mrs‏ 


اتيك ى الندرة 


ارک ری ر 


هدی رصق 

ومن أسرة التحریر 
عر الدین eet‏ 
p"‏ 


ys (ساد:‎ ][ 


اليزئيات أو باه مسارح او إرسال البعناث وإصدار NE‏ فنية ونقدية . تعمل 
عل «f‏ الحركة التقدية بإناحة الفرصة للتقاد الحقيقيين للقيام بعملهم . Sty‏ 
القیادات الفنية الحديرة بالقيادة . Daly‏ هو ننشیط حركة مسرحية حفيقية . عل 
اساس إن السرح خدمة ثقافیة لابد أن تكون مدعمة من الدولة کرغیف اخبز اما 
وكحديد التسليح . فالمسرح يزدى دورا J‏ ترقية الوجدان المصرى والعقل المصرى 
لا بقل ترا عن ای شيء آخر تدعمه الدولة . diy‏ هو أن الدرلة J‏ هذا JUI‏ 
مقصرة بوضوح . وأا لا تعطى كل الاهنام الواجب للمسرح بوصفہ جُقاع 
الفتون . وبارتفاع مستواه ترتفع کل الفنون . باه واقاض مستواه AMI‏ 
کل اون . اتا الق کل المبء عل الدرلة ٠‏ ولكى أقول إن الدولة فیا تعلق 
iet‏ المادية والرقاية والتقدية وغيرها مقصرة ld‏ واضحا . خصوصا ال 
جانب الرقابة .وأا أرى أن الرقابة على المصتفات الفنية مازالت تتعامل مع zd‏ 
بعفلية أو عفهوم لابد ان يتغير .لاه مفهرم معطل . ومفهرم کن أن يكرن نره 
سلیا ى المركة المسرحية . اما عن علاقة الفنان بالمسرح . وهو الشق الافى ih‏ 
اعفد أنا لابد أن تکام عنه بوضرح . فعلاقة سليية a‏ لأن الفتان تعکس 
عليه سليية الدولة مجاہ لسرح . فالفتان المسرحى أصبح مشغولا بالکسب الادى 
عن طريق المساسلات التلفزيونية أو الأعال السهلة النى ھی أقرب ما تکون إلى 
السلعة التجارية سہا إلى العمل الفنى اميد أو افادف . ومن هذا اباب ترك il‏ 
السرحی مسرحه . لأنه لم یعطہ اتقابل نلادی ار حى الارياط الأدی . فأصيح 


سلیا ناه مسرحه ويجاه عطة هذا السرح . ومن ثم نرتيك ae‏ هذا المسرح أو 
تتعتر. تعدم وجود الفتان . أو لعدم al‏ هانان ها القضيتان التان احب الا 
m‏ 
عز الدين إسماعيل : 


قو أذنت لی أعتهد ان هذه القضية الأخيرة بمكن أن نعالج من وجه آخر ٠‏ از 
إن کنا من الحركات المسرحية الناهضة لم تعتمد مطلقا عل مانات من هذا التوع. 
تقدمها الدوثة . بل اعتمدت على الجهد افردی . رلا أريد أن أقول PV‏ 
أبضا . ويحدث ذلك عندما تیکون الاعات السرحية ذات الرزية را 
والاستعداد UE‏ من أجل iae‏ مسرحية ۔ واعتقد أن تاريخ الشرح . لا ق 


عز الدين إسماعيل 


فى ہدایة هذه الندوة احب ان ارحب بالسادة الضيوف الذين re in‏ 
للمشاركة ى هذه الندوة الى نعقد آہا جاءت فى اواج اراك etl pé‏ 
الى تعلق باسح من حيث الواقع - وأبضا من حيث oj‏ ومن حرف 
هذه Lej‏ الثغافية الضخمة لى دیما عاصة واغتیع العالمى بعامة ۔ يدها من 
علاقة هذا المسرح عركة المسرح العالى . بصفة عامة . ل محال التجارب المسرحية. 
النى اصبح مسرحنا مشاركا فا منذ فنرة لا باس بجا + من حيث وسائل هذا السرح. 
رادراته وتوظيفها ٠‏ ومن حیث اللغة والتص والتغامل مع gall‏ السرحی الکتوب 
والمعروفس على حشية المسرح Din.‏ أيضا عدد من القضابا jas)‏ بال ال 
رای المیة قصوى فى ننشيط الرعى CISA‏ الراهن وفيا تسل عستبله 
لعلنا نبدا هذه الندوۃ Uy‏ عند مرحلة ق حياة هذا المسرح . كانت ها حصوصية 
من جوانب بعیپا . تستحق منا الوقرف عندها ٠‏ لأا المرحلة الأخيرة ى حياة هذا 
المسرح + oly‏ بذلك مرحلة السبعنبات . وهى ائرحلة الى تیدا على وجه 
الخصوص بعد نكسة ۱۹۹۷ وعند إلى وقنا راهن . فالتجارب ای سبقت هذه 
الحفية أصبحت معروفة . رلعل المهتمين بامسرح كتبوا عبا وتناولوها من جوانیا 
lol‏ . ولا ge‏ إلا أن ننظر الآن اى i£‏ السبعينيات . فلتبداً النظر ى هذه 
التجرية من موقع محدد وهو علاقة المسرح خلال هذه idi‏ ما قیلھا - هل يعد 
امندادا للتجارب السابقة ى الستينبات وما قبلها . آم انه قد انشق على کل هذه 
النجارب السابقة ؟ رما وجهة النظرى الحالين : إذا كان تطورا وامتدادا . أوكان 
اانشقاقا کلیا عن المراث السرحی السابق هذه الحقية + 
يجب الآن أن gad‏ اوجھات النظر اى هذا اخاب من القضية 
عبد الغفار عردة 


إذا سمحت فى اريد ان اقول إن اليداية ل تصورى يحب أن تتاول جزية مهم 
جدا لا تحرج عن شفين 

ا) الث الأول : علاقة الدرلة باسح 

(ب) الشق اثای : علاقة الفتان بالسرح 

وق ری أن الشفين OE‏ وجهين لعملة واحدة + لأن علاقة المسرح بالدرلة. 
للأمف الشديد علاقة شكلية . فالدرلة Vie‏ واجب الندعم ۰ سوه برصد. 


all ندرة‎ 


سواء فى النجتيع الاشراکی أو اقمع Stet‏ يعنمد اعمادا كيرا على إعانة 
الدولة إما إعانة كاملة أر إعانة محزية . وق آخر ما وصلنى من أعداد نشرۃالیونسکو 
انضرحیة نقرا شكوى مربرة من فتانين امريكين : لان الدولة خفضت الإعانات 
احصصة للمسرح . ونفس الشكوى ى امنيا . علاقة اندولة بلنسرح ف عصرنا ۸ 
تعد علاقة تانوية او بمكن التغاضى عا . فإذا اضفتا إلى ذا I‏ 
متخلف ۔ نسبة الأمبين لا زالت فيه عالية جدا . والذوق الفى Cue E‏ 
والوعی الف ل ی بعد ۔ فعندلذ يكون دور الدرلة عاما كدورها عو المستشفيات 
راندارس . وعو کل اخدعات الى ينبغى ان تقدم لتاس . غير مفهرم ل جنيع 
بتص فى دستوره عل انه حتمع اضرا کی ان برك اخبل على الغارب نجار الفن 


pre‏ ويقدمون ما بشاءون ناس بامم الفن وهو براء منم . غير مقيول فق 
القاننبات من هذا القرن أن نطلب مارح الدولة بان تكسب وتریح ۰ ار علي 
الاقل تغطى تفقاما . لان المسرح بنظر إليه عل انه مسالة ثانوية . ولکی EE‏ 
القن سرحي عدمة يبعى ان تؤدى للمواطن العادى تمستوى رفيع Me‏ رابا 
ينيغ ان نراقب السارح الخاصة . ونطمان على أن ما تقدمه پصل إلى جد ی من 
انستوى الرفيع . نقطة ثانية أحب التعليق vie‏ ذكره الاستاذ احمد زكى 
بانسیة لازدهار شرع ف الاغاد السوقيى سنة ۱۹۱۷ لم يكن هذا الازدهار 
صدفة ء اولان الناس اصيرا بامهاسة . ولكن كان نبجة حياس الفائين ولو 
الفنية الجديدة التي قدموها . كانت العروض تقدم اى قطارات وتسافر إلى القرى 
ayy‏ + وعررض تقدم ل الساحات المفتوحة بالاشكال اخدبدة الى راکبت 
ارق نتيجة خهاسة الفنانين gel Sealy‏ . وهذا لم بحدث عندنا ge‏ الان . ويمكن 
أن Vale‏ هذا JI‏ علاقة الفنان بانسرح وق البابة اقول إا إدا طلا عنابة yl‏ 
ان فيجب ان ندرك ان الدولة أن نتج مسرحا . الفنان هو الى بتجه ۱ فإذا 
لم نكن هناك حياسة من جاتب ان فلن يكون عندنا مسرح مزدهر Maddy‏ 
خرف انیت علہا تعلق عسرح السینیات وعلافتہ بالسبعينيات . واعتقد اذ 
آلازدهار بيدا بعد ۱۹۹۷ وڑھا قل داك . فى الحمسينيات . ول اعتفادی اند 
انسرح Spall‏ لا عکن الفصل بين مراحله . صحيح ان هناك فرات ازدهار 
وهرات توقف . لکن لا نستطيع ان نفهم مسح 
عام ۱۹46 انشىء معهد الفنون المسرحية ۔ وق سئه ۱۹2۷ رجت اول دهم 
منه . وسافرت بعنات . رکون حمدی غيث eis‏ الالى اول بعثة وتا بعدات 
اخرى . ول عام ۱۹۵۰ كونت فرقة المسرح اخدیث برناسة زکی طلوات رقدمت 
الا متقدمة جدا . ممرجمة ار مؤلفة .الا وطية مثل » دنشواى ١‏ ۰ و QM‏ 
ai‏ + . ول الحمسينيات مجد موف مثل نهان عاشور يكتب نصا من الصعب أن 
سمیہ نصا ادیا . ای ان تص تمان مع اخبرامى له . واحرامي للزملاء الذين 
واکنوه - لم يكتب مثل نص اکم . صا يقرا . وإعا کنب للتمثيل . ولیس له 
RE‏ ويستطيع ان يقدمه على Call‏ ماد 
كان يفعل نماد عاشور إدا لم ak‏ هذا انخرج فى اخیل اخدید من ارجینٰ الذین 
تكونوا ؟ إدن فازدهار Di‏ هو نيجة لازدهار سقه J‏ اخمسییات قبل 
byl‏ رید ان نر الامور ہذہ الصورة . اى اعتفادى ان الاردھار الذى سبق 
عام ۱۹3۷ كان اکر من الازدهار الذى ثلاہ . انا اختلف مع الاستاد احمد زک 
لان كل الکتاب الذين دکرهم قد ظهرا قبل النكسة . وحاولوا العیبر عن التكسة 
باشکال حتلفة . اعى انه عندما ننظر متلا إلى سعد الدين وهية يمد ان اعاله اید 
قبل ۱۹۹۷ . بعد ۱۹۹۷ قدم عملا مباشرا سیامیا yw‏ انسامبر+ ۰ ركان اول 
عمل قدم على المسرح كاسنجابة مباشرة . واعتقد ان مرحفته apap!‏ والا کر 
نضجا هی ما قبل ۱۹۹۷ . وعلى كل حال هده مسالة مطروحة للمناقشة . ولکن 
ماذا حدث فى + فى عام MW‏ انشىء مسر زیون VAS,‏ 
الخركة انسرحیة قد بدات ترسی قواعدها . انشی+ مسرح اخیب PS‏ 
e‏ له اكير من شعبة . وحصل نوع من الازدهار ادود ۔ وجاه صرح 
الليفزيون بعشر فرق ۔ وبإمكانات ضخمة جدا . ولست ممن يشوهون هذه الخركة 
على إطلاقها . فن الصعب . إدا اردت ان تقدم el‏ رديئة على مستوی عشر 
فرق > أن تستطيع ذلك . إذ لايد ان خرج مب Je‏ جيدة إذن هذا التوسع لم 
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العالم فحسب بل ف مصر أيضا . پدلنا على أن تجارب كثيرة عت Je‏ آیدی أناس 
a‏ أنفسهم للمسرح + وقدموا الا كيرة بغبر عون من الدولة . كفاح الممثل 
از واخرج من أجل إنشاء سرح - هذا شىء عوفاء ly‏ وأعظد نه من 
المکن أن يدث وأن تکرر دا ى كل عصر . ولذالك أعود إلى بده AA‏ 
هل معى هذا أن الدولة قبل السعینیات كانت تول المسرح عناية أخص وأفضل V‏ 
حدث J‏ السبعينباث ۲ وهل كان من نتیجة ذلك أن مخلف المسرح ف السبعينيات 
بصورة عامة عنه فى المنييات + أم آنا لو نظرنا إلى واقع AT‏ لوجدنا أن 
البعينبات أبضا قد جاءت ى زسہا عا بلانمها وظهر Vl‏ ما هو وليد ذلك الزمن 
jou,‏ علامة . مها قلا عمہا فهى نطورعل gh‏ بالنسبة لما سبق ذلك من 
يجارب مسرحية 


احمد زکی : 

إذا دات من آخر ما وصل اليه الاستاذ عبد الغفار والدكتور عز الدين ف 
تعليقه الأخير فإنى ازکد حقيقة أن السبعينيات بدات عام ۱۹٦۷‏ . واستمرت 
ge‏ حوب ۱۹۷۳ . وبعد هذا بدا متحی التزول . ما عا قبل ۱۹٦۷‏ . فيمكن 
اعباره de‏ ارب Je‏ مراحل التجارب النى عاشتبا دول كثيرة بعد asl‏ 
افثلا وفعت dele‏ الاتحاد السوفينى بعد قیام النورة البلشفية . ومع ذلك آقبل 
الاس على المسرح بشكل لم بسب له مثبل ى المسرح الروسی ۔ وتعاقيت سوات. 
الثورة حنى سنة ۱۹۳۰ ولم Di‏ حکومة الانحاد السوفينى ما كان يحب DIELS‏ 
عليه السرح اى دولة اشنا كبة . وكان هذا طيعبا . وقد اجتزنا عن ابا gr‏ 
الرحلة فى الستنبات التى كانت غاصة بالاعال المسرحية . كانت حركة ^b‏ 
حكومية وشعبية . لتغطية برامج التليفزيون + فكل من كانت لدبه Vcn oa‏ 
ويصهرها ی العمل الموجود . ولكن لم يكن هناك من یکرس cci‏ للكتابة فى هده 
رف الى كانت حقل جارب . واستمر هذا حنى حرب AW‏ فيا ADS‏ 
الفعلية للمسرح المصرى ق آعال JU‏ عاشور وسعد وهبة ورشاد رکدی gg‏ 
إدريس وعل سالم ويجيب سرور وغيرهم من تعرفون مشاركنيم فى هذه اخرکة Jie‏ 
الشرقاوى والفريد فرج . بدات الكتابة الفعلية بعد النكمة . وکانت تعبرا عن 
إحساس فیاض . حيث أراد كل كائب أن بعر عن ظروف محتمعه وفقا للقضية 
السبطة النى تفول : إن السرح انعکاس اقضایا انيع . وقد عكس كل من 
هزلاء الكتاب فلا قضابا qe!‏ . کل سیم عفھومہ اخاص . وقدمت اعال 
عظيمة . کیا قدمت اعال من السرح الاجنی ومن الروائع بالذات . واعتقد ان 
هذه الفارۃ كشفت عن مناه ف الأداء اليلق لا توصف pi‏ مدارس + لأنه لم 
تكن هناك مدرسة حددة لا كجيل Gist‏ حذرها . كانت هالا انعکامات اتراٹ 
زکی طلبات مثلا ويوسف رهی وفترح نشاطى تركت على آعال جبلها Ven‏ 
اما عن مستوی العبل الآن فانه لا یمث على Jj‏ . نظرا با قد بقع فيه 
انحروجون من الحطاء فی العرض نلسرحی 


عز الدين إسماعيل 


هذه مشكلة سعرض فا وهی علاقة ail‏ بالعرض انسرحى . وهی من 
انقضایا انهمة ارئيسية . وسعود لب کید .لا عتاج إلى عحیص كاف 
ولكن لم Jj‏ اماما فضية انسح فى السبعيبات able]‏ بالتجارب الاب ۔ 
وموقعه من حركة التطور انسرخی عندنا .. الاسناد فزاد دوارة 


فزاد دوا 


اسمحوا ق بالعودة إلى ua‏ علاقة al‏ بانسرح دوذ إنكار للجهود القودية. 
«ota‏ ولاية البادرة اقب نان . إذا اسعرض تاریخ المسرح جد ان ipli‏ 
کان فا دانما دور بر J nary‏ توجيه المسرح . ابتداء من الغريق . حيث كانت 
الاعال الحيدة je‏ » وحيث كان التفرجون يحصلون على مكافاة لحضورهم 
انعروض . وبغزمون فى حالة عدم حضورهم .وق العالم كله الیوم نجد اسح ۔ 


افبوط ولیس قبل ذلك 
احمد زكى : 
" 
عز الدین Set‏ 
gon‏ ۱۹۹۷ إلى ۱۹۷۴ ست سنوات کان المسرح فیپ 
احمد زکی 
جيدا جدا . نتیجة لرجود قضية جذرية ملحة 
عر Jew oet‏ 
هنا يصبح من الواضح اد اختلاف وجهی انظر بحصر ى تقوم SP‏ 
المسرحية من 1۹3۷ إل ۱۹۷۳ اما فا پتصل ما بعد ۱۹۷۴ فانت مغق مع 
الاستاد درارة على ان اخط اليا بیط إلى اسف 
فزاد دواره 
لو سمحت لى ان اوضح . لقد كتبت اعال جيدة . ولکن لم تقدم den Je‏ 
السرح . وادا احبيناءان نستعرض اماء پعض هذه المسرحيات بعد ۱۹۹۷ فا 


مسرحية «سيع سوا + ل تقدم إلى الیوم على المسرح ۔ بل طبعت إل کاب 
dus Jes‏ 

احمد زکی 

Je‏ فرقة هواة .. واغلقوا لى المسرج بعد © ام 

فزاد دوارہ 


مى هذا ان استجابة الكاتب مرجودة . وربما كان انثال هنا عملا غير 
مصرى . هو مسرحية ۔حفلہ سجر من اجل ۵ حزیران .۰ الى کنبا معد الله 
ونوس . وهی عمل مهم جدا ال تاریخ السرح المصرى وإن ۸ تصدر من مقر 
AR‏ حین تتکلم عن السرح Spall‏ يكون إطلالنا على انسرح dli‏ واجبا وراردا 
أيضا . لکن لا اذكر ان هناك اعالا جيدة کنیٹ وقدمت على المسرح .. قد نكون 
اعمال جيدة کتیت Shy‏ منعت من التقدبم على السرح . وابندات Sip‏ 
الكبت gly‏ الى ادت عسرحنا إلى ماهو عليه 
عز الدين إماعیل 

ادا إدن عن ide‏ قطاعات المسرح وفنات فايه ٠‏ غير الكاب * 
أحمد زکی : 

آنا مغ مع الأستاذ فزاد فى هذه الفطة ٠‏ لکن هناك نفطة مهمة أخرى أشار 
!لہا الدكتور عز الدين إسماعيل . فل là‏ ۱۹۹۷ النى أظهرت الکتابات النى كانت 
انعكاسا للقضة المصيرية فى جتمعنا المصرى لم یکن الانمکاس على مستوى 
التأليف رحده ؛ فقد راح معظم ar‏ يفلتون من إطار السرح SAM‏ اریز 
الغلبدية . وابتدأ اشرجون بالندریج بصلون إلى نوع من الماول Sod Qe‏ 
التفرج بخشبة المسمرح . أأكثر من مرج حاول فى الواقع أن یکسر pt‏ بين للمٹل 
cis‏ لأقامة الاتصال Ja‏ ينها . Ort AND‏ بحق أنهم جزه من 
الحدث eel ٠‏ متداعلون فيه . ركان هذا تیا فى نظام الإخراج عندنا ٠‏ رکانت 
هذه ميزة عظيمة جدا . 


عز الدین تاغل : 

ادن ند وصلنا نی التوفيق بین هنين الرايين ۰ وإلى أن الانعکاس اخقیی 
le‏ اى حياة شرح التكسة ۱۹۷۷ عثل بصفة اساسية اى جوز THON‏ 
التقليدية d ag‏ من قبل . فکان افداف من معظم اغاولات الإبداعية هو هذا 
الكشف والتجارز . والقريب ان الندوۃ الخاصة بالروابة رصلت إلى تیجة ال 


احمد عتر مصطق 


يمل من حبر . وهو الذى بنمٹل بشكل واضح ل ظاهرتين : الظاهرة الأول هی 
نزول المسارح إلى الأقائم والأحياء الشعبية . وهذا عاادی إنى انساع قاعدة اخمھور 
المسرحى . الظاهرة الأخرى الإبجاية cie‏ ا المسرح jii‏ الى كان يديره 
الاستاة حمدى غيث . والذى قدم عادج جيدة جدا ۔ وجديرة بالاحوام إلى 
اليو . بالإضافة J|‏ هذا قدمت Je!‏ ره وشح انال ae Asia‏ 
صلة هم لا بالتتبل ولا الإخراج . رفجاة ی عام۱۹۹۴ أر 1454 Gay‏ هذا 
كله + لان CABIN‏ كانت غير محددة وغبر منظورة . ارتفعت آجور A‏ 


رحصات مزایدات على سارح هيئة اشح . سرح الليفزيرن = 
الممثلين وانحرجين والفنيين وبعییم ۰ اٹلا من كبار اغرجین الذين ذكرناهم ال 
كان حمدى غيث احد المشرفين على مسرح التيفزيون . إذن استقطب مسرح 
زیون عددا Ve‏ من الفنانين م اغلق ابوابه فارنبكت اخرکة المسرحية . 
رحدث نوع من الانکاش الغریب . فإذا حارلا دراسة car‏ هذه Var) à di‏ 
ان اضرارهاکانت اكبر من منافعها : لان افو الذى كان بضرض ان يكون عوا 
ليميا متجردا . كان ی حفيقته عجارن اد إلى إغلاق المسرح . An GM‏ 
الستبنبات واوائل السبعينبات عقب افزيمة حدث برع من النشدد من جانب اجهزة 
الدولة السمية على مؤسسة المسرح برصفها جهازا ثقافيا وفکریا . وبدات الاعال 
تراقب اى نشدد . وبداث المصادرة وللع . ومنعت امام معية من BSH‏ 
للمسرح . وقد اثر کل هذا ى مسرح السبعينبات . واعتقد انه ترك i‏ سلیة 
حطرة رضحت ل هجرة کبرمن القناتين إلى ا خارج - وارعاء بعفهخ DARED‏ 
التليفزيون بالامال السر بعة طلبا للکسب . كذ لك اننشرت ماوت DAP piii‏ 
ERR‏ 
عن نفسها ولا تید ان تنقف . کل هذا جعل مسرح A‏ ردة اريكسة 
بالنسبة للمسرح Spall‏ وهذا لم ممع - مع ذلك - من ان ظھر بن لی 
رالاعر اعال جيدة . لکن شکل عام انا اعد ca ot‏ معط Jio‏ 
بالقياس إلى الستينيات .. 


احمد زکی 

تعقیب صغير. للامتاد دوارة اق إل هذا الكلام . ولكى ارید توضيح 
ماه عن سنة ۱۹3۷ رما بعدها . قلت إن خط المسرح Qul‏ هبط كثيرا بعد 
۳ . ولکن بعد ۱۹۹۷ كانت هناك قضية + قضية شرب مصر وهزئمة مصر 
وقد كان هذه القضية اتعكاس حفيق اى المسرح . قبل هذا لم تكن هناك هده 
inl‏ . ولكن مع وقوع الکسة شارك كل الكاب ى القضية ٠‏ فحيها IS‏ 
هناك قضية واضحة بكون فا رد فعل واضح ۔ ويظهر انا 244 للمسرح ‏ هذا 
mm‏ 
> الدين إماعیل 

ولكننا نفهم من لامك ومن کلام الاستاد فزاد دوارہ انه كانت هناك قضية. 
قائحة وملحة . كان فا صدى ماشر بعد ۱۹۹۷ 


Vae 


بالضبط 


عز الدين إماعیل 

لکن تقویه هو هذا التاج المسرحى بعد ۱۹3۷ ینہی إلى انه كان آقل مستوی 
رجودة . وان ما اضافہ إلى تاریخ تطور انسرح بعد إضافة عزیلة ۔ لاما كانت 
عثابة انفجارات . ولکتا اصبحنا الآن بصدد مشكلة ٠‏ وهی ما نستخلصه من 
كلامك عن أن المسرح يزدهر دائما مع القضایا الملحة شديدة الاح على ضمبر 
الكائب Joy‏ الحمهور . ولدبنا حدث ضخم وقع إل حیاتا ادي . نمثل و 
MW ES‏ . على اى وضع إذن نستطيع ان نكيف الآن نتيجة هذا الحدث 
الضخم الذى هز الانسان المصرى من اعمق اعاقه ۲ هل كان ک صالح المسرح ام 
ضده الاستاد دوارہ کان dip‏ واضحا بقوله ته کان ضد الس -وامت - فيا 
اعتقد - تتحفظ على هذا . على اماس ان اخط Qi‏ إعا يدا بعد ۱۹۷۳ و 


والإحصاء يقول إن عدد متقرجی القطاع الخاص وصل إلى مليون . نسلر جدلا ان 
اون الذین يشاهدرن مسرح القطاع الخاص متغرجون عادبون. وليسوا من نوعیة 
طیعیة ناشنة Sy‏ اقتصادیة طارئة أو حاصة متمشية مع pen‏ 
ستقول عندنا لبون ونصف ملیون من احد عشر pa Va‏ نسعة ملايين ونصف لم 
یشاہدوا مسرحا . وهذا يزكد ان الظاهرة المسرحية ‏ بالارقام ارقام الخابعة 
والإحصاء وأرقام a‏ المسرح - منعدمة وليست منكلشة فحسب فلو نظرنا إلى فرق 
الأقالم سنجد أن الأقالم لم يكن با صرح حی OMM ko‏ وجدت أريع 
فرق مسرحية نم JU‏ أصبحت اثننی عشرة فرقة حتی وصلت الآن إلى ستین d)‏ 
مسرحية . إلا ان هذه الفرق المسرحية لا تشكل ظاهرة مسرحية ولا نشکل 
استمرارا حقيقيا . لان هذه الفرق المسرحية مرتبطة بالمسابقات والهرجانات وهی 
فرق من افواة لا استمرار ها ولا میزانیة ابتة ولا عطنه‌هدا بالاضافة إلى انه 
لا ميج ولا فلسفة ۔ Jil‏ فهى تعمل بشكل ارتجالى أو عفوى. DU‏ وضعنا ل 
الاعتبار بعد كل هذا قلة عدد دور العرض والأجهزة الفنبة . ورداءة جهيز دور 
العرض . فإننا نتبی إلى أن دور السرح J‏ حياننا منكش id‏ 


عز الدين إماعیل 
استاذ عبد الغفار لا اعرف إلى ای حد Gs‏ ان نعول على الميج الإحصاق ل 
رصد ظاهرة فنية . استاد شوق خميس اظنه قد بود ان يعاق على المالة 


شوق خميس : 

الحقيقة انا اود ان ارجع إلى المسالة الاوى منطلقا من قضہة Jua? yl‏ 
فالکلام عن مسرن الستينيات تكرر لدرجة انه KE‏ الكلام عن ازدهار لیات 
دون النظر للسيج الاحصای او غير Quae‏ . تقد حدث الاسناذ فزاد دوارہ عن 
nd‏ کیب نصوصا عثل رلا تقرا . حفيقة انا 
اعتفد ان غالية اعمال مسرح الستينبات او العصر الدھی للمسرح هی نصوص PE‏ 
لائر .وف فا اعد الما إذا عرضت من جديد من حلال رييورتوار ۰ لن 
تتجح مجاحا كيدا . لان المسرح ال تصورى من الصعب ان يستمر او paw‏ ما م 
Ja‏ روح الشعر بصرف النظر عن کونه مكتوبا شعرا ام نبرا . وإدا كانت Je!‏ 
السنينيات احدلت ضجة مسرحية ۔ فلاا وضعت بداية اساسية لنتاول الراقع 
الاجیاعی ومنافشته لاول مرف ال مصر بعد البدايات الى وضمها توفيق الحکم 
وتيمور . فلاول مرة بوجد المسرح الواقعی على يد نهان عاشور ويوسف إفريس 
وسعد وہیہ ومیغائیل رومان ولطق اخول . من هذه الاعال الى نتسب 
للستبنبات اعظد ان الا قليلة جدا هی الى ستعيش . مب ال صلاح عبد 
انصبور الى سوف يغراها اس اه سنة فادمة . بالإضافة إلى اعمال الفريد فرج 
واعال الشرقاوى . نا حين تکام ال الخفيقة عن صرح السنينبات نظهر مبالغات 
شديدة معنا من الکلام عمہا دود الرجوع إلى اى حقائق ۰ رانا اعتضد اله إذا 
حدث فى يوم من الايام ان درست هذه المسالة إحصائيا رحللت وقورنت سرح 
السیعینبات . سنجد ان مسرح ال م e‏ شكلا جدیدا فحسب بل شکلا 
ارب بادا جديدة ادت إلى حلق ارح الشامل والمسرح النسجیل والشعرى 
ab‏ حدث ازدهار جديد لدرجة ان عددا كيرا من الشعراء یکتیون وبحاولون بخض 


النظر عن مستوی cM‏ إعا بالفعل هناك عملية نطور لیس عملیة عبوط 
هدی e)‏ 
امسائ تاج JE‏ نوضيح . حضرتك يتكلم بشکل مطلق او محرد . الا نضرب 


. وی reel‏ مو تر 


کیہ کرس لي 
الشعرى تقريا ولکن بعد ۱۹۷۷ کا 


gy‏ اضطرار الرواق بعد ۱۹۱۷ إلى الکتف عن شكل جدید ملاتم اتوصیل 
مجربته بشکل اوثق واعمق إلى ا حمھور . وها ن ندرك ان للسرح بعد MY‏ سار 
اى نفس الانجاہ . وحيث ان منصة العرض هی المكان الذى یتجل عليه كل مایقدم 
على السرح . يصبح دور الإخراج رافرج اکتر بروزا ل هذا التغيير 
فوزی فھمی 

جوا لى بتعليق على ما قاله الاخ الاستاذ فاد دوارہ من ان جيل السبعينيات 
بالناكيد تلف عن جيل الستينبات . وطعا لابمكن عدید هذا الاحتلاف بٹکل 
علمي إلا إذا نذ كرتا ارات الاجناعية نی اصابت اغتمع الصری + لانه تیجة 
هده التغیرات الاجیاعیة حدنت تعبرات ق اندرکات TH‏ لان ارح شكل 
فى بل أى شىءوله مدركات iir‏ معروفة . d‏ الاجیاعیة الى حدانت اق 
السبعييات انت إلى حد بعيد جدا je‏ طاهرة المسرح اتا لا انظر JE‏ اشسرح على 
انه کاب مصریون فحسب . او کناب مرحلة فقط . ولكن انظر إليه عل انه 
ظاهرة مسرحية كاملة . وبحب ان ند کر ان هنال Mey‏ من سوه الفهم او عدم 
التضج لدى اجهزة الدولة مجاه المسرح - الامر الذى ادى إلى تقلص المسرح 
تقلص الظاهرة المسرحية . gp‏ المسرحيون الكبار الذین یکتیون pia‏ 
ظاهرة الع وهذه مسالة اساسية جدا . عندما نتصور ان هناك أكار من مال 
مسرحية منعت إل مدة قصبرة لعدد کبیر من الکتاب . لعی هذا انه لا aei‏ 
بتكام . إن فهم اجهزة الدولة للمسرح فهم عاطی ٠‏ لان السرح فن شديد 
de‏ شديه ridi‏ . على الرغم من انه ليست هناك مسرحية اسقطت Vli‏ 
فلم بحدث ان رج الاس من المسرح وقاموا dais‏ غير ان هناك لجسا MÍS‏ 
من اجهزة الدولة مجاه المسرح . اما عن الستينيات فالاستاد Wa Mp‏ رق 
كانت شرا على المسرح المصرى . انا الف معہ ۰ لان هناك AAAS‏ و 
اخر لدراسة هذه الظاهرة . ققد كان هناك نوعان من المسرح le.‏ دم Jl‏ 
فن غر جاد . بعد السنينبات وق السبعينيات لم یکن الیرح عنصما للفن الارحی 
بل للالعاب المسرحبة dnd‏ عدركات ie‏ متغبرۃ لطفات is‏ ات 
ال ممتمع السبعينيات ولم بظهر هذا إلا بل ى الاعال اللامسرحية او املاعادة الى 
قدمت ل السبعينيات . اد مسرح المبعيبات عتلف dV‏ کید ل تفييمنا d‏ 
ety‏ فى عکسه للجرح العارى فى اغتیع الصری . بھی d‏ بتاول بشکل مکتف 
العصب العارى للمجتمع الصری وقضيته LY‏ وهی ٠‏ كيف يعيش هذا 
الواطن المصرى رما هی فلسفته النى قال عما الامتاذ فزاد ابا قضية qu‏ 
FEN‏ الى مع باق السینیات والى انکسرت مع WW ep‏ العسكرية 
الى لم نکن هزيمة اليش المصرى فحسب بل كانت هزيمة للاقتصاد المصرى 
والتعلم المصرى . كانت ip‏ لفكرة عامة كان بملها اغتیع المصرى . ولقد 
طرحت السبعينبات قضية جديدة . قضية الختمع الاستیلاکی ply cpl‏ 
والاعاط الاستبلاكية الى غزت اغدمع Spall‏ ما ادى إلى ندهور مكانة القافة. 


عبد الغفار عودة 
إذا سمحت لى اريد ان اضيف نفطة قد بعتبرها البعض عثابة جملة اعنراضية. 
ل اخوار اول الندوة لکن ى الحقيقة انا آعرها جزئية تفصيلية هامة جدا لابد ان 
نع أبدينا غلبا وعن ننناقش ال هذه الندوة ‏ الظاهرة المسرحية Ke paa J‏ 
ارخة وعخاصة ل هذه الفارة الى aue‏ ای فى القاتينبات . لقد كان و 
eh‏ مسرح مدرسی ومسرح جامعی ومسرح إقلبمى ومسرح عاق بالإضافة 
إلى مسرح الدولة ومسرح القطاع الحاص . كانت توجد حركة مسرحية وجمھور 
يتلق هذه اخرکة ۔ وفنان باری هذه المركة سواء کان مؤلقا او گلا او رجا . كان 
هناك تواصل ly‏ بين أطراف العمل الغی وکان هناك ٹراہ diy‏ بجکن ان 
غتلف على كمه ونوعیتہ ار نتحفظ سلبا او إيحابا . لکن كانت Sp‏ مسرحية 
متسه رمتسعة خاصة ل عام ۱۹۹۱ ى فرة القوئرات الاشراكية . فب 
الإحصابات الاحرةالی غرجها هيئة المسرح . واظن الأرقام لاتکذب . تقول 
الإحصائيات إن عدد متفرجى قطاع الدراما والفنون الشعية والاستعراضية. 
والموسيق ول إلى نصف ملبون داخل القاهرة . Oly‏ اخهاز المركزى deed‏ 


اللغة حسدة . تدقع إلى البحث عا وراء الضمون الذى لا بعطی مرق واحدة واعا 
يدعو إلى البحث عنه باستمرار 
شوق خميس : 

انا لم اقل أن التص ف الستینیات لفته تقريرية . مسرح الستینیات مسرح فى 
ge!‏ تقائیدا ولق اخمهور الذى تعتمد عليه إلى الآن . إنى أهدف إلى ألا تلجا 
للمبالغات الشديدة الى نا ننظر إلى اعمال الستينيات Vi‏ صم أو تعر عن عصر 
دهی للمسرح ول رانقفی 
عبدالففار عودة 


آنا مع الأستاذ شرق خمبس فل أنه لابد أن تعارف ان مسرح الستبنيات کان له 
شکل وکان له مضمون وکانت له طيعة محنرمة وإيحابية ای باه فكر ورجدان 
المواطن salt‏ ومع ذلك يجب نتباکی على مسرح الستينيات ولا على 
أطلاله “وان لکل مرح ولكل جيل من SEM‏ طبيعته رظررفه الاقصادیة 
والاجباعية والسياسية وطموحاته ونوعیة جيل 
فزاد دواره : 


اعد ان انعضیة ھی انه مع كارة کاب المسرح البارزین فى السینیات فان 
نفد إلى هذا العدد او ما يقرب مته ل السبعينيات .نی اری أن مسرح الستبنيات 
کان ہدابات أجهضت ول تنح فا الفرصة للتطور . إذ لم نر فا استمرارا او تطورا او 
إضافة de‏ 


عز الدين إماعیل 


اکم تذ کرون ان اول مزال سالته ‏ هل هناك اتصال بين السنبنيات 
والسعینیات ام حدث انقطاع وبنر؟ الآن الحديث انہی بنا إلى ان مجربة 
نات اجهضت ل py‏ السنينبات ول عمد امندادا ها . لل الوقت الذى نری 
فبه الأسناد شوق حمیس یعطینا نصورا آخرا مع عدم إنكار قيمة ما بم ل 
الستینیات . فان السبعينيات قدمت عطاه! جدبدا Flea‏ ومن الممكن نوصيف 
خصائص غيزة فذا العطاء مضمونا وشكلا ار نصا واداء . اليس هذا ما نينا 
t‏ 


سامى خشبة 

انا متفق مع الاستاد شون ولکتا بعملية رصد بسيطة . نستطيع اد رى ان 
جارب eor‏ ثم age‏ كلها jj‏ تتطور كلها . العطاء اید إل السنينيات هو 
الذى تطور اى gat healt‏ ان اول مسرحية شعرية لصلاح عبد الصبور 
+ ماما اخلاج » کیت ہین ۱۹۹۳ و ۱۹۹6 رهذه التجربة هی الى نطررت مع 
صلاح إلى أن كنب +بعد ان بوت الك + وهی الى اعطت الفرصة لظهور شوق 
خميس كشاعر مسرحی عندما کب «مدية CURE‏ ,الب واطوب × 
مستخدما A‏ الشعى العرنى ومنظورا جديدا للمسرحية i jd‏ . واستخدام 
الراث gat‏ الذى بداه الفريد فرج فى ء حلاق بغداد ٠‏ هو الذى تطور بعد ذلك 

مع الفريد نفسه إلى أن كتب عل جناح التبريزى ٠‏ و us‏ قاي 
+ آر نطورت على بدى کتاب السبعينيات کیسری الندی و مبر سرحان ار 
فرری فھمی الآن . الأشكال الحديدة اى العرض المسرحى لم يكن من الممكن 
حقیفة أن نظهر على آیدی مخرجین مثل احمد زكى وعبد الغفار عودة و مبر 
المصفوری زکرم مطاوع ما نم يكن قد عم شيئان ل السنبنيات : الشىء الأول أن 
هؤلاء ارجین الذبن كانوا شبابا ى ذلك اخین V‏ لملم أساليب جديدة و 
التفكير المسرحى والعرض السرحی اى الخارج وعندها عادوا ومارسوا عملهم 
كمخرجين وجدوا أن الأدب السرحی الصری سواہ السرح الشعرى عند صلاح 
عبد الصبور أو الشرقاوی أو الثرى كالفريد فرج وغيرهم قد نطور . عندنذ ات 
ere‏ المكتسية مع تطور اثالیف السرحى . ول تكن صدفة فعلا أن للسرح 
ائنسجیل ععناه اخقیق بظهر على بد مترجم وشاعر مسرحی مصری هو الدكتور 


ستری العروض والكابة وليف 
هدی وصق : 


اسح الشعرى لیس وليد الستینیات إعا هو موجود قبل الثورة وقيل رل 
الى تتحدث عنها . أما إذا كان قد حدث تطور ی طريقة التارل . فهذه سال 
حلفة عا نذ کرو 
شوق خمیس : 


هنا سندخل فى تفصہلة اخرى . المسرح الشعرى قبل الستبنيات موجود من ایام 
احمد شو وعزیز أباظة إبما كان وضعه حتلفا . مسرح شوق الکلامیکی القدیم 
یات ۰ صرح الواقعیة الاجبياعية ليس فيه الشعر ولا 


مسرحيات «الاس الى فوق ٠‏ و jud.‏ اعت 


و اغروسة ۰ . وهذا خط آخر مختلف عاما . حط phe‏ . شكل جديد للمسرح . 
شکل جدبد للكابة . بتطلب شکلا جدیدا للإخراج غر السرح الشعرى القديم 
انكام عن المسرح الشعرى اخدیث الذى من خلاله تولدت اشكال جديدة PAN‏ 
السرعی کا ایا ى مسرح صلاح عبد الصبور على سیل الثال فد تطلب هذا 
السرح اسنخيدام الكورس بشکل جدید . کیا قدمت الموسيق والأغانى SE‏ 
بشكل جدید Ale‏ نوع الاربريت او المسرع الغا ۔ الذى لازم لسرح SAD‏ 
الکلامیکی 
عز الدين إسماعيل 

هل كان هذا نطورا اصیلا ال رابك ؟ 
شوق خميس 

ہو بالفعل تطور اصیل ويس نفلا من الغرب .کڈ زات i‏ ميرحية SS‏ 
الآن فوزى فھمی ا مھا ء عذراء الرشید ٠‏ بعالج هما SARI Cl gf‏ يكل ديد 
بزح بین الواقع والراث ‏ وعارل ان نود لغته بشكل جديد حیث نصل إلى 
مستوى الشعر . قبل ذلك كانت اللغة نرية . تواعذ من اللغة الدارجة العادیة 


الآن بنتبه اللزلف إلى لغة السرح الخاصة . المسرح نشا شعرا وعندما ترك الشعر JP‏ 
حفظ بررح الشعر . اما عندما بفقد المسرح روح الشعر فلن بخلق مسرح عظم 2 
الاهيام الشديد باللغة هو احد ملامح هذا اليل . الاهيام الشديد بالشكل 
المسرحي ‏ الشکل الأول كان tae‏ حين کان يركز اهيامه على الوافع الاجیاعی أو 
الفضیة الاجناعية بشكل مبسط واضح بصل إلى الاس بسرعة کیا تكو استجابة 
الناس له سريعة . ونسیانہ أيضا سريع . الشكل اخدید عند جيل اسعییات - 


وهاله کاب من السبعينيات لا علاقة هم بعصرهم . الهم أن هذا 
عام اهتم e‏ شكل مسرحی جدید إذا كان من المکن ان تفق على 
السرح ل عصرنا هى أن بجعل الإنسان یلمس البادیء العامة الى عكم 
الحياة ل زحمة التفاصيل نی بعجز الإنسان العادى عن ملاحقنا . وهذا ۔ 
بالضبط هو جوهر الشعر . على المسرح إذن أن يساعد الإنسان على تلمس ااقضایا 
الحوهرية ای نكن وراه ملاہین التفاصيل . هناك مسرح يسنيلك هذه الفاصبل 
ویناجر با مثل مسرح القطاع التجارى . وهنالا مسرح بستبلکها باسم الواقعیة 
الاجیاعیة . نوایا طبة Vl‏ بسيطة . هناك محاولة على ما عفد لدى جيل جديد من 
الكتاب ومن جيل السبعينبات عندهم قدرة على الاستمرار وخلق شكال مسرحی 
جدید بحمل رمالة اعتقد ابا جديدة 
هدی وصنی 

نفهم من کلامك . أن لغة کتابات السنينيات كانت لغة تقريرية ۔ تطورت بالل 
لغ شعرية . iSo‏ ی السبعينبات . ولكن تقريرية اللغة ف المرحلة الأوى لا مع 
من وجود جزه شاعری کا تقول . وآن ما jab‏ النص يستمر آولا يستمر أن تكون 


ندوة المدد 


عز الدین إسماعيل 

لو pet‏ فى .. تستائف ما توقف عنده الأستاذ سامى خشبة وهو ما يمكن أن 
برح الآن كموضرع التقاش وخصوصا مع انقسام اخاضرین بين نقاد ومؤلفين 
وتحرجين آی اطراف العمل المسرحى جميعا . هناك مشكلة منزتبة على qi!‏ الذى 
الح عليه الأستاذ شوق خميس وهو بقاء العمل المسرحى.منى e‏ ومی uerit‏ ۲ 
OS‏ هى الاستمتاع بالنص السرحی والاستمتاع بالمسرح من حيث هو عرض 
اهل بمكن أن يكون النص المسرحي مصدر متعة ٢‏ وعندلذ هل SE‏ أن بعرض 
یف المسرحى نقص دور الرض التى ھی موضع نظر دالا من حيث احیاجها 
إل القوبل واليزانيات والدعم وما إلى ذلك ٢‏ هل SE‏ أن بعوض uli‏ السرحی 
الف عن متعة المشاهدة ۲ وهل من الضروری ان پستکنل النص وجوده لبحدث 
هذه "ph dei‏ 


قد بیدر البعض هنا ان هذه القضية قد حسمت ۔ ولكما فى الحقيقة ما تزال 
قصیة مفتوحة ٠‏ طرحت حوفا وجهات نظر عديدة متسارية القرة والوجاهة 
وكتيرون من نقاد المسرح راتخصصود ل جإليات الدراما . يقولون إن متعة قاری 
الدراما تفوق متعة من يشاهدها على المسرح على اساس ان المشاهد يتلق المسرحية 
بشكل سلی . يملس مسرخیا سلیا بتلى ما بم إعداده له من قبل دون مشاركة. 
فعلية من جانيه . وان القارئ gia‏ الدراما بشکل فعال CU,‏ لانه يصع 
and‏ . غياله . العرض الذى پریدہ . ويعالج النص الکترب بالشكل SH‏ 

هو به . إدا قرا ى Sieh‏ الزلف ان النظر يدكون من حجرة موی 

مریح + برجم هوكلمة مریح + بالشکل الناسب له . ولا بتقید بالشکل 
gi‏ قد يترجمها یه ارچ على منصة العرض السرحی .. القارئ jet‏ الدراما 
ملائمة لحدث الذی ياشره ذهنيا من خلال القراءة . فيحرك الاحداث والمشاهد 
lei‏ لکی بخمع ہا .. ويصبح J‏ وقت واحد الزلف Aly‏ رالمال 
وصانع الدیکور : وما إلى ذلك من کل العناصر المصاحية للعرض انسرحی او الى 
بصع فبا العرض المسرحى . هل مكنا القول إذن . بانه قد يكرن اف الت 
انسرحی غناء عن العرض السرحی اى ظررف بيا 


فوزی فهمی 

فاق ابؤرة المدكلة واضبيف إلى سزال سيادتك Ie‏ م حى الآ 
باعال ایسخیلوس وامال شكسير ومولير gr‏ حيها توجم وتقدم ot Je‏ 
الابد أن هناك قيمة حقيقية كامنة ال th‏ هی الى عرك العلاقة ہیں المتلق الدی 
هو الناقد ار الف وین نص الدراما المكتوب 


عبد الغفاز عودة 


ال تصورى انا لو Va‏ العلاقة بين النص والعملية الإراجية ناريا من ابام 
QU‏ . لوجدنا نالف کان هو اشرج و تكن هناك مشكلة . ركانت العملية 
تم و شكل ترجمة لا يريده الؤلفون فامصمل كان ja‏ وحدة فكرية يبرجمها 
E‏ ولكن ال العصر الررمان اعط gpl‏ 
وبعد عن اخدية V‏ حيدا بالكتاب aed!‏ ان یکبرا ويقواوا اعافم 3 جلسات 
فردیة خاصة احتراما لتصوصهم الأدبية قبسا الفكرية وحوفا من ان SA das‏ 
غير اترمة .فا وصلنا إلى عصر الہضة مد ان الممثل ار القنان الاول هو الدی 
كان يتو عملية الإحراج فكان نفع النص نواصفات خاصة نر فرديته ونائقه 
اخاص فتصیح كل عتاصر النص امسرحى فى خدمته سراء كانت إضاءة او علابس 
ار موسيق . الخ وبذلك بدا اخلاف بتضح بشکل صارح بن النجم ies‏ الدی 
gat‏ التص ادن لاحتياجاته اخاصة هکل فرد او مٹل كبر وب 
ظهور انحرج انسرحی الذى اصح وجوده تعیرا عن احنياج ملح Ji‏ شخص 
العملية القتبة . بل يتدخل ايضا بتصورات idi‏ سواء کان بقدم رزيه DIB‏ او 
m‏ 


r 


آپسری حمیس - ویلتق مع محرج جدید هو أحمد زکی  .‏ تكن صدفة وجود 
شاعر درامی جدید بجدد الشعر QUI‏ صلاح عبد الصبور تم يكتب سرحا 
شعریا بطریقة جديدة d‏ مع OF‏ شاب جديد هو مب العصفورى . م تكن 
مدفة أن بكب شوق خميس dates‏ القن »والب وار فيخرجها 


عبد الغفار عودة حنی غرجون مثل الاستاذ عبد الرحيم رای حیہا أخرج لشاعر 
مسرحی ja‏ صلاح عبد الصبور ليلى واختون ‏ اخرجها بأسلوب جدید . IS,‏ 
اخرج نيل الال مسرحية صلاح » بعد أن جوت HI‏ بأصلوب جدید . وهذا ما 
م كذلك مع مسرحية لوركا , الإسكافية العجيبة ١‏ انى صاغها شوق خميس ٠‏ م 
مع مسرحية + ناجم ؛ لمروجيك افبولندی المعاصر انى تطلبت نغبر اسلوب الإحراج 
وإيقاعه والوانہ وطريقة الأداء اتيلل کیا لاحظ الأستاذ احمد زکی حى استطاع 
Opal‏ المصر بون الشبان اتذاك ان يغيروا الأداء السرحی او الأداء ال ل 

رح المصرى بسبب هذه الزکیة الحديدة الى مجممع بين الاشكال الخديدة د 
التاليف سواہ كانت مؤلفة او مارجمةءوهذا كله أسهم J‏ عملية الاتصال قیا بین 
الستینبات إلى السبعينيات . وهو حط يتكون من ملامح عديدة All J ipic‏ 
رل فنون العرض السرحي . هذه الملامح لى تقديرى کا قال الاستاذ شوق محتاجة 
ال الواقع لعمل نقدی بتطلب مناهج فنبة جديدة اف التحلیل إلى جانب الموج 
الذى بتعرض للمضمون . فهذا الميج مع احترامي الشديد له . قد يفيد ال هراس 
JS‏ الكيرة للظاهرة رلكن لا يفيد حقيقة ال ! دراكنا لراقع A‏ وتطورو 
ولابمكن ان نتضج حقائق الفن إلا إذا حلنا لفن نفسه . وإذا شنا FA‏ 
فانانقول إن ما اضافه الفريد فرج ینجل ف رصد اخوار افوجود Aper d‏ 
معروف الاسکای وحدوتة AH‏ واخواته ي الف لیلق م ى PUPP‏ 
“قال ر فلت ۰ . ومن انستوی العام البسيط إلى مستوى الرکیة لياف 
الممرة MS‏ وامركزة فى ١‏ على جناح ied‏ . او إن شوق عمیس PN‏ 
خاصية الركيب ف القصيدة الحدينة على تصور المسرح d Ul. Lond‏ سر 
المصرى jadis‏ اخماعیة ٠‏ ل ,سندباد ٠‏ الى احس ہا احم د "كن تمل 
الكورس هو ال . Jy‏ الفردى اى سندباد نفسه Vel‏ وراء eB‏ او 
UES‏ فوزى فهمى لقيمة أسلوب السجع إل اللغة العربية ۔ وإدراكه أن هذا 
الإبفاع ی الكعابة کن ان یقدم Ji‏ المسرح قيمة شعریة وإحساسا وإيفاعا Voy‏ 
خاصا , هذه كلها أمثلة يحب ان نمی با عن US‏ وحضرانکم کمزافن وعرجين. 
راود ان انتغل الآن إلى مسالة الدعم الائی من جانب الدولة . وهی مشكلة ذات 
جابين الأرل يتعلق باغفاض قيمة هذا الدعم اى مبزائية الدولة بلکل عام ۔ 
لتيجة الازمات الاقتصادية وأوضاع ما بعد ۱۹۹۷ . راخانب Ql‏ هو الأكثر 
اهمية . jay‏ مشكلة لم نواجهها بشكل صر بج وواضح وهی كيف ا ان le‏ 
من الدولة إذا كانت هی المصدر الرحید 'قویل فن قد یکون ضدھا ٢‏ ال dia‏ 
هده المسألة يحب أن نواجه عوضوعية مطلقة . فلقد اسنمر نون الأصلاء وسيم 
احمد زکی و مبر العصفورى رعبد الغفار عودة وشوق خميس وفوزی Jue‏ 
تقدبم إنناجهم . وهذا فإنى أسأفم كيف م استمراركم * لقد شاهدنا فشياء عظيمة 
لکم رکائت الدولة gat‏ علیا کا هی الخقيقة + 


عز الدين إسماعيل 

هذا بوصلا إلى قضية ال صمم السرح ليست اقل خطورة من قضية فنية 
mm‏ 
فزاد دواره 

معظم الاعال الى اشار الا الستاد سامی iie‏ قدمت d‏ صرح الط 
رهذا المسرح gu‏ حکم ان جمهوره محدود ومنروك له شىء من اخریة . وقد 
صمد هذا السرح باشراف مدیرہ السابق الأستاذ احمد زکی م الأستاذ عبر 
العصفورى مدیرہ اخالی ۔ صمد طيلة السبعينبات . لکن الظاهرة نی ارجو الا 
تنفلها هى مسرح القطاع اخاص . الذى بال SI‏ الكبرى وأخطر ظاهرة ف 
مسرحنا 


فزاد دواره 

ائذی لا شك فيه وقد يعرف الدكتور عز الدین إماعبل إحصائیات الکنب 
الوزعة . ان المسرحيات المطبوعة أقل توزيعا من القصص ودراوین الشعر ناذا ٢‏ 
لاد عملیة الاستمتاع بقرامة النص السرحی عتاج إلى ملكة معينة وندریب معين 
وإلى عملية إخراج یقوم ما القارئ ى ذهنه . ad,‏ للكانب انيد ل کل 
العصور ان يكتب ول ذهنه تصور لعرض مسرحی . وحى بعض الذین زعموا re‏ 
ل يكتبوا للعرض السرحی ثبت آم کانوا يفكرون BAS‏ السرحي اضرب 
He‏ بذلك توفيق الحكيم حيما قال إنه کنب «شهر زا للقراءة ویس للمسرح مر 
عارت على نص يقول فيه up dl‏ من کتابة المسرحية وهی ل حاجة ال موسيق 
کموسیق اسرافسكى . فإذا كان کہا للقراءة فحسب فكيف يفكر ل ael‏ 
ااتصاحية فا ؟ إذن هو کر ل العرض وان كان قد اعلن اما لم تكتب PA‏ 
افالتجسيد السرحی سی توفرت له العناصر اليدة القادرة jam‏ ابعادا ومتعة 
لا Se‏ ان تتوفر ail‏ ودنا شاعر الانيا العم جونه عن متعة PA‏ 
فيقول . هل هناك متعة تفوق رؤيننا لعالم متكامل ينحرك أمامنا على السرح ؟ إن 
متعة العرض المسرحى لا تقارن dnt‏ الکتاب . رإن رجد القارىء المدرب o‏ 
ی الکاب 


احمد زکی 

اعد ان المسالة واضحة ٠‏ واوضحها تاریخ للشرح نفسه . فكل ما کیا 
شعراء اسرح كتيوه للعرض السرحی . سواہ اخرجوه V eed‏ كان ود 
بفعلون . اوک كان يفعل شیک او موی . ومسالة التصور الذى يضيفه المج 
ايس إلا من تاج العصر الحديث . والمسرح ارلا وأخبرا هو فن الملل ٠‏ قبل ال 
بوجد الديكور او قبل أن توجد الإضاءة الخاصة . المٹل يدير ur‏ وبوصل الا 
it‏ الذي بريده المؤلف وقد قال ارج العاصر جان قيل بارتور إن مرح 
بتكون من مؤلف p oA)‏ . ول ساعة العرض يتوارى الزلف واغرج ريق 
انمثل وحده ال مراجهة المتفرج . وهو الذى تسد النص لكى gem‏ المتفرج 
بعمل المؤلف gly‏ ری إدن ان النص وحدہ لا ستم بدون الممثل الذى هر 
مك التجرية ساعة العرض المسرحي 
عبد الغفار عودة 


لکن لابوجد Be‏ حسب رابك مع رای الدکور عز الدين إعاعيل أن 
تفر يقرا النص الادی م بشاهده على الس 
شوق خميسر 

احیانا التسمبات تبعدنا عن لس اخقائق . والحقيقة واضحة فالمسرح ja‏ 
ججالية ها طقوسها اخاصة . کلام قیل مابون مرة . ولكن مند بدات طباعة اول 
مسرحیة اى تاريخ الإنسان وجد فذه المسرحية قارئ وغفقت منعة من القراءة. 
وارقام دور النشر فى العالم كله . pay‏ الستينيات تقول إن قراءة للسرحیة غر 
ia‏ لقددرات خاصة . القضية هى مشكلة التسمبة هل يسمى النص نصا اديا ام 
نصا مسرحيا . ام نصف مسرحی . القضية فعلا ان هناك متعة اى قراءة اللص وهی 
منعة وجدت بالفعل محاطة يعض الحقائق النفسية . فقد اشری مسرحیة رما اکود 
قد شاهدها فاحب ان اقراها . وحيما كانت نطع ای مصر ترجمات السرح العالی 
كنا نفراها جمیعا لان هناك متعة إل الفراءة فا خخصائصها المتميزة بعيدا عن معا 
he‏ ق طقس المشاركة اخاعیة بالفرجة ق حالة العرض . هذه متعة لا تھی 
عن الاخری إطلاقا . ولكل ممأ خصائصها كحقيقة نارغیة لاتقبل اخدل 
لعل 

اعود إلى نقطة صغبرة ف القضية استكالا فا وهی القول بان النض المسرحي 
المكتوب حتاج إلى بوعية معینة من القراء ول اعتقادى أن هذا ابضا لیس ضروریً 
رحتاها ا البداية باه b‏ ان gà‏ یخقبل هذا النص SNS‏ 
حیث تتحدث انرحیة من حلاله . فاد هذا النص سیکون قد ادى رظيفته 
عاما . کیف اصع انا هذه اشرحبة ۲ اصعھا کا علو لى من وجهة نظرى سنوی 


جمد عتز معن 


عز الدین إماعیل 
أو ات لي : إن LAB‏ ابعد من Ve‏ 
عبد الغفار عودة 
انالا استطيع أن می نصا دیا يقرا ى جلسة نصا مسرحيا إلا إذا جسد هذا 
هی المسرحى برزیة إخواجية 
عز الدین Jeet‏ 
px‏ 
والاستمتاع بالعرض السرحی 


فوزی فهمی 

منذ ۱۵ سنة . انثا فان امریکی امه TH. Roo‏ مجربة في اطلق علب 

Theater in your head‏ رمسرح فى راسك ) وأصدر کتابا عن af‏ بنفس 
الاسم وهی جربةنشبه ما اوضجه الدكتور عز الدين إماعیل . وطيقا هذه التجربة 
نزود المسرحية بتعلیات کافیة ر عن الضوه . والموسيق ) کا لو كان بعلم القارئ كيف 
يقرا المسرحية . ولكن مثل هذه التجریة على مستوی محتمعا لا مکان فا . ولا 
لارتفاع نسبة الامية . ولو Vil‏ فإنى أكون قد مجهت إلى إرساء ارستقراطية 
مسرحیة . وثانيا لا الین المسرحى لعبة . وما هو لیس لعبة لیس مسرحا .ا 
لا بشخص عل مخشیة المسرح ليس مسرحا . والمسرحية RS‏ غر 
مكتمل . قليلون جدا من op‏ رزیته ناقصا 


سمير العصفورى : 

الدى ما أطرحه ان هذا الرضوع . لقد طرحت هه iiri‏ جات رتل 
مسئول عن الکتاب .ومن قال إنه ليس عندنا کک فوا الس ی مصر ؟ فسواء كنا 
تعمل و المسرح أو نشاهده فان Sp‏ النشر اش بعلا SCLIN‏ 
المسرح الأمريكي كله GL)‏ وغيرها الکٹبر وما زلا عتفظ J‏ مکنباتا چذه 
lei‏ الممنازة . هذا CI‏ جاء من رجل مسنوليته الکتاب وانا من هنا موافق 
على الطرح الذی يطرحه . مع عبر أنه إذا كان عندنا أریع شبات المسرح الماد 
ال مصر فإما لن نستطيع أن نيط عا يكتب لیا وا بحدث فى العا . ققد فهر 
بعد الستينبات AT‏ عاليون لا عرف عہم إلا ما يتسرب إلى بعض ASI‏ 
والقائرين على شراء الكتب الأجنية . لا كن أن أستمتع إطلاقا عا مضه 
مسرح الطلبعة أو القومى دون أن قرأ ما بحدث فى الما . ويتعبير حر ول الا 
ومرحبا بمسرحية UR‏ الکرسی آو ی السر یر أو تقرا ی ای مکان إلى جوا عرض 
مسرحى وحبذا لو قرات المسرحية وشاهدتها بعين القارئ ثم شاهدنها عرضا 
مسرحيا . وهذا ما حدث إل مصر لق الستینیات . كنا نف مسرحيتين اسبوعیا 
فوزى فهمى : 

هل كن أن pr gei‏ عمل موسیق ۔ تونة السيمفونية الخامسة 
مثلا ؟ 
nat‏ العصفورى 

النص المسرحى ليس نونة موسيقية . انس المسرحى مثل ما قال فیلار ) حیا 
من الكلات تتحرك إذا ليست اللحم by‏ والعظم 


فوزی فهمی 

إذن عن مغقان : فا الائع ى أن يكون عندنا حركة نش لأنه یدوب لا یکون 
سین 
مير العصفوری 

لا ماع .. شىء جيد جدا ان اعطی مسرحية مطبوعة المتفرح م يذهب 
ليشاهدها على عشية الح 


vt 


coe 


٠‏ الديالكتيك » الذى نمسده الأشكال الدرامية جدید علينا . الشکل الدرامی 
المسرحى بالذات جدید علینا . وي الحقيقة كان دعوله لقافتا القومية مھا جدا 
من أجل التطور من ثقافة اعتادت السرد Sy‏ والكلام الممطوط إلى الأحداث 
المركزة Kall‏ المتصارعة . أعتقد أن علينا أن عرص على نشره وتعويد الناس على 
قراءته . ومشاهدته . وأساسا من لال القراءة لأنا إذا عودنا القفین عل tp‏ 
ذلك التوع الأدفى فإنہ سيؤدى m‏ إفى تفر بیة GS‏ مكنا على سیل الخال 
القارتة بين التعة الى SE‏ تحقیقها من il)‏ هاملت ثم مشاهدتها والاستمتاع با 
عرضا مسرحيا م الجع ا فلا سجن .. من المزكد أن انواع pagi‏ المع 
فنية . ولکل مہا وجودها المشررع ومذاقها ARI‏ 
فزاد دواره 

نت فى المسرح تستعمل آکار من حامة . تيع وی ا القراءة Ju‏ 
عببك فقط 


عز الدین إماعیل : 

ال القرامة أستغل أكارمن حاسة ی . ولذلك . يني ان نطرح أسئلة کب 
كائتة ما كانت التيجة : كيف بنيت السرح الذى بنينه ونا Ui‏ ۲ وكيف کنات 
الشخصبات + كيف البسهم ملابسهم وحرکتہم ای المكان ۲ هذا من صنعى انا 
هذه متعة المشاركة ل ad‏ النص . وهى MÀ‏ وأقرى فى تصوری من أن vele!‏ 
الق الأشياء باخواس من خلال تفسبر شخص آخر . قد يكون صاحب Cat‏ 
ومفتع إلى آبعد ادود .. بہزں .. کل هذا عظم لکن bel‏ أكثر ارنباطا بکیای أن 
ge‏ اللغضير من اخارج وأتفعل به أم أصنع هذا الفسير بنقسی ؟ 
عبد الغفار عودة 

(ذا اردت مسرحا فالراى الأول وإن اردت آدبا قاری الاق 
otl NF‏ 

لابد إذن من عدید الفرق بین الأدب والسرح J‏ هذا الهدد 
فزاد دواره 

التص الذى عفن متعة القراءة هو نص ادلی جيد رغکن Jai‏ به إلى عمل 
"Jm‏ 
عز الدين إسماعيل 

با حال الفضیل هن 
DE‏ 

القفدرۃ عل b‏ 
عز الدين Jet‏ 

ولکن هذا لا يمكن انلم به DO‏ 
عبد الغفار عودة 


نص آدفی جید یکن ان بوصل إلى عرض مسرحی Am‏ 
عز الدين Jot‏ 

P 
: قزاد دواره‎ 

هنا نقطتان .. هناك نوع من النصوص السرحية غير قابل للقراءة او عندما Vi‏ 
لا يمد فيه متعة ادية ولكنه حين بحسد على المسرح يصبح عملا عظها جدا 
عز الدين اماعیل 


ge‏ أن أذهب إلى بعد ما ذهبت إليه وأقول : إن الانتومي الذى 


تفكيرى ‏ بای مستوى 
عبد الغفار عودة 

ER 
عز الدین إماعیل‎ 

ليس هناك فرق 
عبد الغفار عودة 

للدكتور عز الدين إماعیل مسرحية ٠‏ مما كمة رجل تجهول + قال ہا كلمته 
بلا شك قافا بلاخلاف ومثلت هذه المسرحية أكبر من مرة SU‏ من أسلوب . 
فهل استفاع حرج من اخرجين ان پقسر مسرحيتك ok‏ مطابقا Jl‏ 
دهنك ؟ 
عز الدين إماعیل 

هذا شىء لا اتوقمه 


عبد الغفار عودة 

إذن ما تكتبه شیء . وما بقدم على اسح بضر مسرحى فی شيء خر 
ولا عکن ان یکون افداف الدی كتبت من اجنه هر نفس JAM‏ الذى ل ذهن 
E‏ 
عز الدین إسماعيل 

هذا ينبت ما اقول بانہ إذا كان من حق عدد قل من SGI‏ بكرو 
النص لعدد كير من النفرجین . الا بکون من حق العدد الا کر إن القراء أن بفسير. 
[nter‏ 
احمد زکی : 

ie‏ عندی تکتب لا uad‏ افراها کا ترید ood.‏ . ولکتا تكب 
نل . ولکن الذی بريد القراءة يقرا عندما كتب شيكسبير لم یکتب فلاطلاع 
لاف وإعا کب مسرحياته ال .ول العصر القبكتورى بداوا پطعون le a‏ 
اشيكسير فيقسموما إل الفصل الاول م الان م الثالث . المنظر الأول ۔ الرابع 
اخامس . السادس . شیکسم لم يكتب هذا . ولذلك عندما ترا« الرولوج Ji‏ 
رومیو رولیت عمد انه بقول إن السرحبة نستفرق ساعدين ۔ ولكن هناك حرجون. 
عرضرها J‏ خمس ساعات ببب الناظر. من آرادالقراءۂ يقرا كا يريد . لکن 
المسرحية میٹ اقتل على اسح 
سامی خشبة 

ساضطر تلرجوع إلى كلام الاستاد شوق خميس . بعد كلام الأستاذ أحمدا 
زكى الاخبر Vade Quei‏ لا آکرر المألة مسألة بداية العصر الحديث 
ومحديدها . وبداية هور الذرق الحديث الذى آدی إلى علق ال بالقراءة 
فعلا . إيسخيلوس كان يكتب للتمٹیل فقط . وفعلا كان البنان ق القرن اخامس 
ق . م يكتبون فقط للتمثيل . لم يكن 3 ذهنهم القراءة . کذاك فعل موب SEs‏ 
وراسين . الكتاب المقدس نفسه لم يكن برا ولکن كان برتل ال الصلوات . عندما 
فهرت الطبعة رطع الكتاب القدس اصح نصا اديا يقرا . وظهر ذرق جدبد 
بصاحب عملية الأداة الحديدة للتوصيل . عمد هذا الذوق مع ظھور ادرات 
جديدة للتوصيل تفاع مع اناس وبفاعل معها اناس . فى كل مرحل ينمو وق 
جديد وعادة جديدة . قل ظهور السيما كان الإنسان بنظر إلى الصورة الواحدة 
الثابتة على الحجر ويتاملها إلى ان بستوعبا . اهاز العصی بدا بتطور M‏ 
السيها . فخلفت حساسية فبة جديدة . ولکن أريد أن انس نقطة رما تتح 
مناقشة جديدة هى مسالة عدم تعودنا على تقبل الدرلما poy‏ إن عمر الكنابة 
اللمسرح عندنا مالة وثلالون سنة ومنذ ستين عاما وحن Ul‏ المسرح ونسیة الأمية ل 
نزل مرتقعة فنحن لم نتعود بعد على الشكل الدرامی الذى هو صراع الأقدار وصراع 
الشخصيات والعقول والارادات V‏ يؤدى إلى تلور موقف جدید عاما . هذا 


شوق خمیس 
اريد ان بدا عسرح القطاع الخاص . إنه يقدم رصيدا Wl‏ جدا من القدرق 
على الإضحاله. وكبرا مارددت على المظين الشبان . ان بنعلمرا من مایب 
es!‏ الكوميدين ق المسرح التجارى . وان يستغلوا هذه القدرات البدعة عل 
الإضحاك خدمة هداق get‏ هو الوصول إلى الكوميديا الحيدة . وقد لا نكون 
عاجة إلى معامل او تدريات فالفن الفكاهى موجود عندنا ومن قد الزمن وق 
اشکال كبرة . المسرح الشعبى ما اعتمد اساسا على الفكاهة رقون القليد 
والاراجوز وغرها . وكانت للفكاهة تقاليد وفا رصيد ضخم كن ان نستند اه 
مع ربطہ ae‏ نيل وجاد لعمل الكوميديا الحيدة إن di‏ الضحك ى ال 
هى خفلة تتحرر فا إرادة امتفرج من الوهم المسرحى diy.‏ استخدم Lip‏ نف 
الفارس ١‏ مثل ما استخدم الاشکال الاخرى . والحقيقة ان تجوم الفارس .اق 
القطاع اخاص فى مصر يصلون إلى حد مستوی الابداغ رلكن المشكلة هی كين 
نستفيد مهم . إن اكشاف ررح الفكاهة إل العمل السرحی یعادل J‏ راي 
DES!‏ روح الشعر . وحی فكرة التغریب هى نفسها فكرة الفكاهة رهى وميلة 
من الوسائل الى رر اممثل من الاداء البلودرامى بقدر ما رر التفرج من الوه 


ve 


احمد ڑکی 

نم ولکن فا حرفیہا الخاصة الى لا مکن الاستغناء عدبا . وفذا یفولرن ان 
اتیل الکومیدی اصعب من ایل الاد لانه من السهل جدا ان يكي . لیس 
سهلا ان تضحك وعل هذا لاہد ان بدرس الممثل + تكنيك . ab‏ .لاد انم 
yan‏ 
عز الدين Jet‏ 

انث تکار من وجه نظر ل 
o‏ 
بالطيع 


عز الدين إ ماعیل 

هل نسمحوا بان ad qr‏ فد قلت الان إن geh‏ انكوميدى صمب 
اوقلت إن الممثل الکومیدی الحفيق نادر . هذا is‏ ایشا عل الالیف الكوميدى 
الذى اعتفد انه اصعب من ان يؤلف ولیس ل نك أن حدث هذا الوع من 
الإجار الذى نطق على انه جز لا پنجزا من العملية المسرحية . ما ده eh‏ 
لا يفل ابدا عن الرسالة الى تريد ان نشحن ہا القارئ او المشاهد . الاضحاك هو 
dcn‏ توصيل جيدة بل من افضل وسائل التوصيل . رقدعرفااد انمت qué‏ 
الكفاءة وتدريب واقتدار خاص فاذا عن الکتایۃ 


فزاد دواره 
الإضحاك بالدرجة الارل acm‏ عل قدرة الممثل وهر ما يسم باخضور 
النسرحى . وعندما نستعرض تاريخ المضحكين ل السرح الصری عمد ان الم 
امثلا والكسار شخصيات علك القدرة على الإضحاك . وهذه موهية diy‏ 
ولا شك ان التدريب ینمی هذه الوهبة . اما وسائل الاضحاك ف الص Ael‏ 
ما متوارقة وهناك ما يسمي SE‏ الفكاهة. ونم انه موجود من ابام 
اريستوفان . وقد حصر التقاد انوضوعات الى يمكن ان تكرن مصدرا للضحك . 
ولکی اريد ايضا ان اطرح قضية ابتعاد مسرحنا الضاحلك عن وسائل Ned‏ 
اليل او شكل الكوميديا . واتا اعرف ان الكوميديا كانت هی الب عل مسر 
الستیبات ۰ مث اعال سعد الدين وهبه الى كانت كلها كوميديات واقعبة 
اجماعية . وکا nin‏ هذا مسرحا جادا ۔ فالكوميديا شكل مسرخي راق وعکن ان 
عدث الإضحاك اليل الذى لافقد الإنسان إنسانبته . ولكن الذى حدث القن 


m 


لا يستخدم کات بمکن ان یکون متما عل المسرح . هذه صالة عری علما 


وی بي S‏ 
عز الدین Jem‏ 
ادا .ررض المسرحى هذه صنعة خاصة وتوع die‏ متميز ۔ ينيع 
من 
هدی وصی 
اضر ار imp‏ واه 
عز الدين Jem‏ 
الفط 
iue gle‏ 


وهذا برع de‏ حاص 


عز الدين Jet‏ 
على كل حال نتفل من هده النفطة إلى مشكلة من الشکلات iai‏ جدا وهی 
الفكاهة على المسرح . حيها تتدخل عناصر غر الكلمة ىااضع یاه 
التسازل هنا حول الفكاهة على المسرح والوسائل الى تيدم قاط یز 
ارلا من حيث البدا الفكاهة على المسرح مطلوبة ام عم Sy agii‏ اک 
االات ۲ رای ای حد تستخدم ركيف + 


ابد ری 

اعتقد انه حی إدا كان العمل جادا فان الام لا عمش Dis o‏ 
نص ويستطيع اغرج ان رها ع طريق احداث هزات فى gall‏ دون ان ل 
برسالنہ وادبه کا اراده الكائب . احيانا قد پنناول حرج نصا مسرحيا ماساويا ول 
إلى نوخ من العمل الفکاھی درن ان غل duy‏ الاصلیة . وادکر انی رایت 
(هاملت ) مہذا الشكل ل عرض ad‏ قدم ى Dad‏ اما بالسيه SGU‏ 
انسرح انصری فاسمحوا فى بالرجوع إلى السینیات لفدخأت pS‏ قيادات اسر 
الفكاهى ال تقليد شابلن وجری لويس وغرهم من انمتلن RW‏ ولكن 
اعتفد ge!‏ بعد رحلة التقليد فد حلصوا إلى اساليب خاصة up‏ واستطاعوا ان 
[NE‏ 


عز الدين إسماعيل 
رعا كان علينا ان نید Vias‏ ال هذه القضية RB‏ كيف كرلد الفكاهة + 


احمد زكى 

اما عن كيف تتولد القكاهة فليس عندنا العمل او المعامل الى من We‏ 
بستطیع Sai!‏ ان ہنمی قدراته على التعبر الفكاهى . اعد ان تن فكاهيين من 
Jod tr‏ وهاردى وبود ابوت ولوكاستب مو وغبرهم ل يقدموا فكاهاجم بشكل 
Ji‏ ولکہا تبلورت من حلال مارسات ومجارب وتدرييات استطاعت ان تعطى 
ال الجابة التيجة الى راباها اى اليما الامربكية 
عبد الغفار day‏ 

ل هذا الصدد هناك ما بكاد يكون من A‏ وهو ان ما يضحك جیلا من 
اس لا يضحك جیلا اخر او نوعية اخری . اما عن الكرميديا ل مصر فقد كانت 
ل السنينبات اقرب إلى کومیدیا الموقض نابعة من الدراما المكتوية .لا تمد على 
الميوعة والتلميحات الحنسية والالفاظ الحشنة والابتذال Ve‏ ری J‏ مسرح القطاع 
اخاص وكان القنان عل درجة من الاتزام SL sale‏ 


v 


ندوه المدد 


فوزی فهمی 


ورشاد رشدی کب رحلة خارج السور 


۰ bM 

المشكلة كانت ان ی اواخر الحمسينيات وى متتصف الستببات ظهرت Je!‏ 
بوجان اریسکو . وصمویل يكبت ركانا یکتیاں قبل دلك نکمم بدا بعراد عن 
الصياع بعد اخرپ العامة ای . ویدانا خن برجم هذه التجارب رده 
نکن التجريب على المستوى اغل ۸ بصل إلى الدرجه الى aas‏ حى الآن أما 
التجريب ل اتسرح العالی قد اصح apt‏ یق هذه الايام d‏ حن انتقلت 
اتفضايا انصرید . مغل فينام وامشكلة العتصرية . إلى حارج پرردوای وهي 
مطقه عركز ااسرح ۔ ودهبت إلى اخواری والازقة ال نيوبورك واصبحت تقدم د 
التقاهى والکنانس وغرف الاسطح . وقدم رجا المسرح Wel‏ عظيمة على سنوی 
اخر . ولم یکن عملهم يقتصر على الاحراج فحسب بل كان عمل ga‏ متكامل 
املف كقائد واغرج کعازف والممثلون كموسيقيين . ویصاغ العمل فى احر الامر م 
qmd P‏ محدث عندنا . بل انا مل الدراسات 
انسرحیة وهی امو ضروری ۔ YU‏ نستغل اخامة افاللہ المستمدق من ترا الي 
Se‏ ان توظف إلى جانب jd‏ بانسرح JA‏ 
فزاد دواره 

اود ان اعلق على قضيه التجریب هذه .فد بدات حقیفہ Ads‏ انعرب 
رولکن الامر | يقتصر على هذاءيل اد اسرح فده ادج من السرح الاغريق 
الايطالى رمسرح تشيكوف وغبرها an‏ هناك اہ للدراسه والتعریف 
ae‏ السرحية بشكل عام ولیس مسرح العيث ففط وهدا شىء بد کر 
للمسرح المصرى/بالاضافة إلى هذا هتاك اسرح pall‏ او مسرح الحيب ‏ ادد 
فد حقق التجريب حطرات طية ال هذا اخقل . بي نوع اخر من التجریب عن 
cn‏ مانکوں إليه وهو النجریب مع الشعب . ولا بم هدا إلا مجموعة من 
الدراسات انسرخیہ ڪن احوج ما بكو الما ۰ هاك vk‏ قامت مإ التفافة 
eat‏ مد سوات . فقديت BP‏ دنشرای وهى فرق من الفلاحي مسرحية 
ملك القطن لبوسف إدريس وعت هده اتجربد دون دراسه او تقیم او نقد 
هل کات التجريه فابله لتعمم ام لا اد هذه di‏ تعد من انراع التحارب: 
الی نم مع جمهرر اشاهدین ولايد ان پلحقھا استطلاع رای ومدى sol‏ 
ابخمهو: اللعرضء هذا ق الحقيقة مهم جدا ادا کا بيد تطبر رجا 
re sis‏ 

هذا لتكلا الذى قاله الاستاد فزاد مهم ar‏ ينقصنا حفا هو الاب 
sy!‏ بالتجارب مع الاس وتلمسر مدى الغاعل مع حشبة السرح اد انه dim‏ 
عو السرح الیسیط الذى ges‏ ان تقدفة/مسرح السبارة ۔ مرح اركب . مسين 
المصطة . مسرح الفرق . المسارح di‏ جميع الاشكال المسرحيه الى عکن 
من خلافها ان ستتبط شكلا غمر الشکل الاوری الذى ود udi‏ من الغرب لقد 
كانت التجارب الى قدمث الا منذ إنشاء مسرح الطليعة قاصرة . إلى حد ها ٠‏ 
على yall‏ وان كانت تحاول d‏ بعض الاشكال امسرحية العامل مع التراث ورم 
ذلك ظلت قضية هوية ie‏ انسرح عتاج إلى تفسر 


عز الدين Jdem‏ 

هل di‏ سبأدتك انا Np‏ نستطيع ان نفلت من التجارب الى ثم فى الغرب 
فى تحال المسرح ونستعی Ve‏ عن اى انوع من الارسة الى et AS‏ هد 
التجارب ۶ 
فرزی se‏ 

لقد بدا الغرب . بعد اد وصل إلى حد معن من التطور بنظر إلى الشرق 
نا عدما ترصد الان ای مسرح من مسارح اوريا او امریکا a£‏ اهماما كبيرا مسح 
الشرق الاقصى ولنسرح افندی . على سیل ال برفت تائ باسح الشرل PE‏ 


الاسعاف وافبوط اخطر ۔ بعکس هدا بالطع 
EI‏ 


اى مسح القطاع الخاص نوع من 
عل مسرن القطاع العام لان جد انه امام it‏ تم 


حى يصيد . اخطر من هذا . الاسلوب اخابط نفسه بدا نعکس على مارح AME‏ 


احجاهمرية ا الاقالم . fort‏ من هذا وانا ق SE‏ 
انهرجان باسرح اخامعی ان هذا المستوى من افبوط یعکس على الاعال اتقدمة 
وهذا امر خطر . لانا ابضا کنل قيادة فكربة على المسنوى العرق شتا ام ايا 
وهناك اجا ف العام العرق على انه عندما برقع المسرح المصرى ty‏ وبقول اشياء 
هامد ھکس هذا على سارح البلاد EA‏ . والمكس صحیح 
سامی خشبة 

دور Soy atl‏ توصيل ja‏ هده الاعال ida‏ ونشر ما Aire‏ 
درق مسف del ty‏ سواء بين اخمهور انصری او ججاهير البلاد انعریة:دور 
بالغ اخطورة ويعنيى بالدرجة الأو دوره داحل مصر . الليفريون ادا M‏ 
سهله ومعربه ۔ riy‏ وتويك وانت مس امن فى منزلك بمجرد ٠‏ ضغط على 
زار ومن م فاد ما يقدمه Jy A‏ بعد بائنسية sail‏ العريضة الاداة الى 
VETERE‏ 

Sully‏ بصیح هذا التودج هو عردح الانسان فی الوا الاجماعی J‏ ال 
ول انکتب . وحقيقة انالا اريد ان اقول إن op alll‏ علق کل هذا .وا ھی 
عملبہ مركبه بش VÀ‏ مسرح القطاع اخاص ومسرح القطاع العام اللدين x‏ 
الليغزيون م يؤكده الاعلام وندعمه كتابات ARE‏ 
عبد الغفار عودة 

ay‏ عاب ia)‏ الحقيق بطيعة الخال 
سامی خشبة 


EIE 


Ley Gl pas اد هذا انفد ليس عابا واعا هو جف‎ ab 
نم الاعل واا کر‎ pV Spall واخمھور لا پسمعه . واعا ادائه مفتوحة‎ 
انشارا .اب عملية مرا کمه معقدة مركية ای . ولا عکن علاجها ود وق‎ 
ونقطة احری اريد الاشارہ الب .اد‎ qug go مطلرب فا قانوں‎ Cay نفس‎ 
والاخراجى والابداعى انعزنا ل مبدان الكوميديا‎ said بدو انا ق مصطلحنا‎ 
بالداث مع استناءات قليلة عکن أن عصہا عل الاضابع تو كد وجود نوع من‎ 
الاضحاك ف . لامتاد شوق اشار مثلا إلى هذا انعى عدم عدث عر حيال‎ 
الكوميديا‎ SI ابر هذا انمي الدكتور على الراعي‎ ay انظل والاراجور‎ 
توصل‎ ii sd pref USO كوميدها الاق فلو‎ dép 
ق‎ diy المصطلح اخاص يفن الاضحاك ف ترانا القونى . ولو تما ان‎ 
حلاق بعداد رکا‎ y Sidi جاء عند الفريد فرج فى + على جناح‎ FU» 
ف لتاليف‎ spar دمل عل الراعى كافد . ترصا ال لهم اصبل تعن الكوميديا‎ 
qM وك ار‎ 


e‏ الدین #عاعبل 

القطه الثاليه ی ساقشتا هی ساله التجريب والاعال التجريبية الى ھا 
مسرحنا مد السینیات . وإذا mt‏ فى بطرح هذه النقطة اقول !ہا تطرح ظاهرة 
Se‏ . حیما كان مسرح القضایا الاجماعيه هو السائد عدا ۔ 
حدث ننافض لافت انظر بظهور CI‏ التجريب الدی بدا على تطاق ضبق 


ال صرح اليب . ركان الاقبال عله كرا بفس درجة الاقال على مس 
الفضابا الاجماعية .. فهل انقسم اغتیع اى ذلك الوقت ely‏ انسح .. ام 


كيف نفسر هذه الظاهرة ۔ رکیف نطور اضرح التجريى عندنا ٠‏ وثاذا 7 


احمد زکی 

حيها بدا التجريب اف معم بدا مارا باقعوب اک من كومه نها من فووا 
علية بدليز ان نوفيق الحكم كنب باطالع الشجرة Gu‏ بالاجاهات التجربية 
ف الب 


میخائیل رومان حاول اج بن الرؤية الاركسية والتكنبك العبى وکانت اج 
غرية جد . اى «المرضحالى . كان الامر Ue‏ لها کت اخاص 
بالتعبرية عن JUR‏ العشر بنيات وركيه على حارة مصربة . وعل شخصية 
بورجوازی dn‏ وزوجته . وغیب سرور خا ل tart‏ وحبریی إلى الارن 
افصری وقام بتطوير اخدونة الشعبية واضاف الما من عنده وجعل شاعر اباب 
یکل الامطورة.ركان صلاح عبد الصبور بلا شك عارل انجربب على اشكال 
مسرحية واستفاد ال مسرحية اخلاج"من الابنية وا ل سرح إليوت وكتاب 
اخرین . ولكن الشخصية الى ابتدعها والوصرع وعلاقته بالشخصية والإطار 
الاجیاعی Jody‏ الد ادارہ gh ally‏ استخدمها . كل هذا عمل اصيل e‏ 
ادى إلى تطوير ملامح اصيلة لی الثقاف العربية دابا . کا رها شاعر مصرى عرق 
pe‏ 

عبد الغفار عودة 


نیف إلى هذا جارب قامت y‏ الثقافة ize‏ على امنداد a cai‏ 
قدمت فبا مجارب كثرة للجمع بن all‏ واخمھور 


gl‏ خشبة 

انا اريد ان ضیف معلومة تعليقا على كلمة الاستاد فزاد الى فال và‏ إد معطم 
التجريب كان d‏ مرح الطليعة . هذا غر صحيح . اخقیقة إن سح الط 
كان ادا ى عملية التجريب وذكن معفم الاعال المصرية كانت حارج r^‏ 
الليعة pia  .‏ تكن ای مسر اطع 
فزاد دواره 

ارام عثل مرحلة إل السینیات ولكن مادا عن السات 
wt‏ خشبة 

ولا حى ف السعینیات صحيح إن ey ees‏ مثلت فى FUP‏ 
gars int‏ لم تكن فى i‏ ملت edd map‏ 
سح القومی مثلت بعد ان غوت di‏ و ست انلك ips)‏ 
ول الس الحديث قدم محمود دياب اول dp‏ . الزوبعة .م قدمت فى BN‏ 
وقد قدمت ق الاقالم : Je!‏ يسرى اخندی م اتتقلت بعد داك إلى اطع V.‏ 
قدمت فرقة مرسی مطروح مسرحية ميحائيل رومان امن .راید 
عبد الغفار jay‏ 

الطلرب ان pas‏ هده التجارب 
عز الدين Jem‏ 

بالطيع نود دلك . اعد انا بهذا تكون هد رصدا di‏ حنام هده الدره الى 


كانت متعة ومفيدة ومعرة عن رجهات النظر اتمه الى طرحت فب . راعرد 
لاشکرکم مرة اخرى باسم ال وکل العاملی پا 


wi. 


se 


مسرا إن أساليب من نوع 2 أر اللعیة داعل اللعیة پیج آصنها 3 
امسر الق ومن غم اقول أن أقول إلى اقف مکترف اليدين ام ان 
الغرية أو أمام امارح الشرقية . gad‏ عتاج إلى هذه النوعية من A‏ 
المسرحية فالمسرح له هوية خاصة BE‏ عن ہویتہ اى الغرب . وأقول إن الغرب 
استعان بنجارب السرح الشرل Key‏ عن أن نستفيد من uM‏ 


gle‏ خثبة 
dia‏ إن كل هذا الکم من التجارب 3 السرح اف يعاق بالشكل 
ولا مس مصمرن التجريب ولا دراه الأصلية ق vA‏ نذا الس 
التجريى هالا نتبجة لتطور القلسفات الأساسية“الوجودية . والتحليل الضی' 
واماركسية . والوضعية لمنطقية . والدراسات اللغوية دنل إطار PD‏ 
dodi‏ الذرية ندید الخصير الإنساق بوجه عام . أما التجارب العنية عدا فد 
عت بعیدا عن الأصول الفلسفية ای تبعت مہا هذه اجارب فى الغرب . ومع 
ذلك أعتهد أنه يوجد لدبا جريب أصيل جدا يعنمد عل الغوب وان اساد من 
التجارب الشكلية الى انچڑھا الفن المسرحي الغ الذى وصل إلى سنوی نکیکی 
متقدم جداراسغاد س‌دراسات قبة تكتيكية ip‏ وعلك ادرات فية متطورة 
هذا افجریب الاصیل ال تصورى استفاد مه پرسف ادریس وعیب موز 
et‏ ررمان ومعد الدين هيه وصلاح عبد الصبور وشوق حبس ویسری 
اخندی رفوزی فهمی ومبر سرحان وشوق عبد الحكم “الذى بدا مقلداً م عول 
من مسرحيته ال معروف إل الابنکار وا شف اصاه ولا کیان پوس 
إدريس عندما كتب ۰ الفرافر Es‏ بات النجریب الفزل mer‏ 
الاسامى کان لیا جدا والشخصيتان البدعتان pes WS‏ لور 
وخيال الل . عیب سرور دما ندر مسرحيته الال ی وی $5 
بلا شك يضع بده على مصدر اساسی من مصات السارق ات الى ديق 
دراما مسرحية بعد اكتشافه غصانصها الدرامية ded, eame, jy‏ 
OW grt‏ ها . ie‏ رومان تلا uaa‏ کي 


فوزی فهمی 


و dis‏ نضحلد - 


gl‏ خشبة 
El‏ و الواقد ٠‏ كاتث كلها متائرۃ بالاجاه العبى إل اطار 
الإحساس باق الذرية ول الإنساق برجه عام 
هدى ye‏ 
بالإضافة إلى الامہاب الى ذكرها سامی io‏ لنشاة مسرح اتعيث اود اد 
افيف إفى هذه الاسباب تار السرح d‏ تمسرح الشرق الاقصى واخص بالد کر 
صرح :او وسرح الکابوکی اللذين نولدت عا فكرة تطويع اخ 
ITH‏ الایفاعیة عبر عن مفهرم عبی 
سامی iue‏ 
هذا صحیح . لکن ادا عدنا إل قضية التجريب فى zd‏ اللصرى جمد اي 


d dy 9 


© توفيق الحكير 
© )35 )63-23 
سو 
© يوسن إد ماس 
Cres‏ 


الكاتب الكبير الأستاذ / توفيق الحكم 
DM‏ 
بحلة فصول ؛ ترجوکم التكرمبالاجابة عن الاسئلة ال 
۱- اذا اجهت الى الکابة ؟ رکیف بدأ هذا الانجاه ومتی ؟ 
۲ - اذا كنت تکنب أنواعا إيداعية أحرى تى مخار القالب السرحی دون غير 
من قوالب الفن القولى الأخرى التى نکتیا كلك 1 
۴ - كيف برد على نفسك ناوضرع السرحی ؟ وهل يككون محددا do‏ اليدية؟ 
٤‏ - هل Bae ip ag‏ من فكرة عارضة أم من شخصیة أم من حدث ؟ 
وهل مختلف التبجة ی هلم اخالات افلاٹ "٩‏ 
© - ہل تقرأ فو من AS‏ السرح ٠‏ المرب وغیر المرب ؟ 
١‏ - هل عن القن المسرحى ۰ أصوله وملاهبه ونياراك viii‏ 


x 


MM سے‎ QE ع‎ DER M. 
dr X Oy و نیز إل‎ RA SALTS ایو فى‎ arb 
rite نا انیم‎ ue A باب‎ ABU. فرش اسباعة‎ - + 
Nr ترو سن د شير احا ربا بر[‎ 
مت‎ om eg SG -v 
pes ره‎ EU خی طوف‎ > Bae tol - ع‎ 
. حال‎ ol ch واعدة‎ oe 
"PV I. oy ee Nn برت گب‎ LS beds 
٠ ہے نیم بل تال‎ Fo ep فى بڑے . آنا‎ VA LM 
کر ۔‎ Eth AP mm طت اخرا فى حدر‎ ay 
پ00‎ 7 1 
EP CUM والداس كا معي‎ Cr lp ن١‎ 


We 


۷- ما موقفك من فكرة التجريب فى السرح ؟ وهل حاولت شيئا من ھذا؟ 
ومالتيجة ؟ 

۸ - هل محدث ل المسرحية من خلال شخوصك آم نترکھم يتحدلون بزل 
tae‏ 

٩‏ - هل شخصوص مسرحك ah‏ وحرد متعین سابق عل الكتابة أم ہم دما 
لوق حديدة ” ai‏ کنو تن فكيف تشکلوم ؟ آم ترام 
مر تشه مه۰ 

۰ سمل تشفلك إمكانات العرض للسرحى بکل مابتداخل فيه من عناصر؟ أم 
بکون 2559 على UN‏ واخوار اى الدرجة TUM‏ 

! ۲ سمن الحکام ل مسرحك‎ ١ 

۲ كيف افهم فکرۂ الصراع الدرامی * وهل بفتضیك تحفيق هذا ف المسرحية 
درا من الوعى به ۲ ركيف TUM‏ ۳ 

۴ سمااغدف من المسرحیة ل تصوركة * وهل Se‏ کضاه بفراءتها ؟ أم أنك 
نکب الس ول dao‏ دار عرفي Tem‏ 200 

4 سمل de‏ الجمهرر ان الاعتبار فلا أو منفرحا ؟ ily‏ ذلك فى بالك 
للمسرحية ول توفير عنصر الامتاع ؟ 1 

cA) سماالعابة الأعلاقية لمسرحياتك ؟ هل ھی غابة معرفية ام محرد إلارة‎ ٠١ 
nm 


i سس‎ a ی‎ EE DP Me EE eee 


ae - +‏ یل ہو eo‏ تچ . ak,‏ مم اعارل C‏ هلا . 
ar - ۸‏ فتعد مع مار وهای te oU‏ فيال الل لوف لص . 
ادا OF‏ مشخوصه ترش Unt‏ ونم شر تکوس زس ل چ قرت له ۰ 
۹- دوم E‏ ووتهودها shanty‏ زمیج اما مشود سم 
ARE‏ اطم نے عنمي ممم ONE‏ 3 
٠١‏ س ya ob CV‏ تیر موت ن (CU‏ 
oa‏ ال فى لسرم هر امش | 
ege — ٠‏ مشي ao‏ اي راتا DOM‏ . 
oy) ۲‏ سہ c‏ ره لذي يليك ed Oa, ٠‏ مشا همه هر 
a IN‏ ہی ae Pu‏ ال دام بلعرصم . 
6 د مطیع كل مولف فى ضرغ كيه mb yA oleld at‏ 
٥‏ س Deel . olo WIIG ioo ee P ELAR SUN‏ 
RU‏ ولب ص E LOR‏ 
"ita‏ 


1۹0۸ الدینة كانت رأس البر ؛ رکان الصیف من عام‎ os 
من‎ cl, وفی رأس ابر ایت ومجموعة من ال الطالع . كانت قد‎ 
Lach سنوات ثلاث ۰ وهی فرقة المسرح اخر۔ وى رای أہم أصحاب‎ 
+ الحقيقية فى المسرح ا حدیث . انوا شاب متطوعاً هاوباً وعاشقاً للمسرح‎ 
کانوا يودعونها البنك باسم السرح‎ aua کانوا‎ Gt lait إلى درجة أن‎ 
اخر. جذبنی إليهم أيضا تقديمهم المسرحيات باللغة الدارجة « وكان هذا‎ 
؛ أن تقدم مسرحيات بلفة الشارع »ال الدارجة . كنت أعتقد أن‎ d 
کاییالسسح إن جاءت بالفصحی فمتكون عملية تزوير. وطلب من‎ 
Lat أعضاء المسرح الحر مسرحیة من لال . قلت غم إفى آکب‎ 
كنت مشحوناً بالفكرة.‎ pS) أصروا وشجعوق وعندما‎ e ٠ القصيرة‎ 
pat کبت المسرحية : لآ‎ git وق تلك البلة أستطيع أن أقول‎ 
id فى‎ ge النباية ؛ فانا لا کب إلا إذا عرفت النابة قبل البداية ؛‎ 
. فلن یکون باه مطلاً‎ gad واضحة فی‎ A المقال . وإذا لم تكن‎ 


منز هل هذه هی الخطة العامة ؟ 

ج لابد من تصور النابة ۰ My‏ فكيف أنهي المسرحية ؟ وكيف أخرج من 
الأزمة التى te‏ الهم أن هذه المسرحية کائت (الفراشة ) ۰ الى 
عرفت بدا الأویرا ۱۹۸۹ 

اس . إذاكنت تكتب أنواعًا إبداعية أخرى . انى NA‏ القالب المسرحى دون غير 
من قوالب القن Jah‏ الأعرى الى tes‏ 

ج : لا أحب إضاعة رقت القارئ Bay‏ فى طريقة سردية . أنا دام أركز عل 
ule‏ الحدث درغا تفاصيل كثيرة ؛ لأن الئرکیز على الحدث نوع من له 
SD‏ الدرامية . وھنالۂ حقیقیة علمية مزداها أن السرح والقصة القصيرة. 
Une‏ أقرب إلى AD‏ . کاب المسرح العالی فى العصر اخدیث بدأوا VA‏ 
للقصة القصيرة gris)‏ وليامز (Rt‏ ثم عادوا إلى كتابة القصة القصيرة ۔ 
القصة القصيرة كانت لى الطریق الذى عرجت منہ إلى السرح فوجدنہ أكثر 
إمناعاً ٠‏ وهجرت عل دربه القصة القصيرة هجراً ناما کیت مقالات فى 
التقد ۰ رأنا دارس يحب CABE‏ ومن ثم ممدد اهنامي بانقد والمسرح ٠‏ 
التقد da‏ الأجیال والتهوض بالرعى الأدفى ۰ والسرح لانه أصبح ue‏ 
- 

س : كيف برد على نفسلك موضوع السرحية ؛ وهل يكون oae‏ منذ البدایة؟ 

ج : كتير من الناس بتصور أن الکانب يجلس وأمامه مشكلة أو قضیة بخطط 
خلها . هذا لابحدث فى عملية ge‏ الفنى iode‏ لى ولكثير من قرأت هم 
من الأجانب . كثيرمن الأجانب فى انجلات المعاصرة وغيرها مهن بمثل Vo‏ 
الوضوع : كيف كنب ؟ وموضوع المسرحية لا Sh‏ نتيجة خطة مسبقة ؛ 

لکنه بان نتيجة لانفعال صغير جداً ay‏ الافعال بُحدث تداعیات 

محطفة ٠‏ أو كيا (ly) een‏ فالتاقض يحمله الفنان متجانساً . رم 

کان الإنسان موضوعياً من الضرورى أن یکون ذایاً ولا 

Ie qoo"‏ ین » - الکاب شری 

الکیر - بعد انتباله من مسرحیته بيت lli‏ ۰ سألوه معجبين عن دفاعه 


لاذا انجهت إلى الكتابة للمسرح وكيف بدأ هذا الانجاہ وستی 4 

هر اجاه قدیم جدا > ظهر أول ماظهر فى للدرسة الثاتوية على وجه 
اخصوص . كنت هاوباً لمسرح : آجواه ولا أكتبه . وفظت افوابة فو 
حى للتمثبل . وكان للمدرسة فریق يهم ة من العناصر الما .رک 
ما كانت المدرسة ندعو أسائذة ori‏ فى ذلك الوقت لمشاهدة العروض 
المسرحية التى نقدمها : أمثال أحمد علام واستیفان روستی . وقد كان 
لإقامتی فى حى شبرا أثره فى شد انباهی إلى مسارح روض الفرج من أجل 
الفرجة فحسب .ول نكن سارح بالعی المروف . ثم تطورت الأمور بعد 
ذلك فاجتمعنا وقررنا تکوین فرقة مسرحية تقدم عروضها فى شارع عاد 
الدين : الاب الروحى للفنون فى ذلك لوفت .رانا PSEC pas‏ 
عليه لفنانة الكبيرة فاطمة رشدی . وعوضنا عل هذا poll‏ مره لاه 
إلجليزى من ترجمة الکاتب الشهور عندثد محمد فريد y Apr‏ لفو أو 
cala‏ علبه ۰ وکت من أقرب تلامله إليه : وأنا مدان ل بلفضل الک 
والأستاذ أبو حدید هو أول من کیب ما نطلق علب POAT OD‏ 
ینا ما يكتب فى أواخر العشر بنیات . de cab,‏ هذا التوال SGN‏ 
Jet‏ فی مسرحیات شكسبير. وصاحمنی هذا ESA Hn‏ 
all‏ الإبجليزية فى الامعة ؛ لأعددت إحدى روايات :جوجول » . ly‏ 
لفت هذا الإعداد نظر أستاذ الجليزى بتمی إلى عائلة كلها من الملین + 
MOY‏ إلى أنه شاعر كبير وعاشق للتمثيل . هادا الأستاذ ASHEN‏ 
i‏ » ای تو راي فى الجامعة . ولکی ین ال 
زیخ حرصت طوال دراستی فى الجامعة على القراءة بيا إلى Ae‏ 
استبعدت قراءة أى كتاب أر جريدة باللغة العربية ٠‏ ركنت أكتب حينداك 
القصۂ القصيرة ٠‏ وکان الو ملينا بالتشجيع لمن یکتب . وف تفلك A‏ 
کبت مسرحيات ذات فصل واحد ٠‏ لگن القصة القصيرة كانت هی 
الغالية . ومع ذلك فد استمر اھنامی بالسرح ۰ فقرأت مترجهات عن AN‏ 
الفرنسية ciu‏ زادت من quét‏ إلى المسرح . ومع هذا ED‏ 
تضاعف مجو » فقد وجدت المسرح 9ا عميقا ومعفدا » لابطرق الإنسان 
باب إلا فی حالة نضجه . وسافرت إفى «Ii‏ ومكثت فیہا عامين » وعدت 
أكثر با بالمسرح . ونحت رعاية الأستاذ الإبجليزى Vei‏ فرقة مسرحية 
مصرية ad‏ «الطليعة : ٠‏ شارك بعض من أعضاتها فی الحركة المسرحية 
المصرية فيا بعد + رهتاك منہم فى الساحة الفنية من يعطى حتی الآ تال 
الأسناذ محمد dy‏ والأستاذ حمود السباع . ركنت کالب هذه القرقة + 
آترجم وأعد فا بعض المسرحيات الاجنية . رمع مى الأعوام نا جى 
انشيكوف فركرت على del‏ فى التزجمة والإعداد . وكبت سلسلات 
للإذاعة عن be‏ : مع استمرارى فى فرجمة السرحیات الأجنية 
ay‏ وفى !نجرا لقیت - بعد !كال Ui]‏ دنورا - عروضا da‏ 
ota‏ هناك أستاذا فى الجامعات الإتجليزية VA ٠‏ بالرفض ۰ وعدت A‏ 
puer‏ 

هذا il‏ السابقة كلها كانت لی ot fats‏ النى مارستبا من أجل الككاية 
للمسرح . وقد بدا لى أن هذه القرينات كافية iy ١‏ أصبحت فادرا عل 
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ولا أقرس الدراا . وعلاقتی باسح علاقة شخصية lo jy‏ عمل 
rem‏ 


ج : حدث هذا بعد أن وضعت قدمی فى السرح . وعندما وجهت إلى dedii‏ 


+ سلسلة محاضرات عن فن كتابة المسرح فى الجامعة الأمريكية‎ ay 
اضطررت إلى القراءة فأراحتى ۱ لکن ليس أكثر من ذلك . هذا کی‎ 
منذ البداية حتى اليوم بأرسطو . وأعتقد أن أرسطو أن يستطيع أحد بعده أن‎ 
الحقيقة . وهذا هو‎ Sly لأرسطو‎ Cad يتكلم عن المسرح . وليس هذا‎ 
. الاساس عندی‎ 

ما موقفك من فكرة اتجریب فى السرح t‏ وهل حاولت شیامن هذا و 
[perm‏ 

التجريب مهم Ge‏ فى المسرح وق أى فن ۰ خصوصا المسرح ؛ لأنه فن 
متكامل . حاولت هذا فى أكثر من عمل مسرحى فی . أدخلت قيمة جدپدة 
هی الق نسمییا مسرحية من دال مسرحية وقد استعملت هذا rj SY‏ 
Ci‏ يتنا المصرية ولنا نحن اللصر بین Vj‏ هو ماسب للأجانب . هناك 
كنير من الأجانب الذين استخدموا هذه الوسيلة ۰ «براندللر ۰ وغيره ۔ 

وأبضا فإن التجريب واضح فى مسرحينى « اتفرج باسلام ٠١‏ وهی مسرحية 
من دال مسرحية قد خلت نيمة معينة در نا مخلفة عن je‏ 
المسرحية UAL‏ ثم زاوجت ینب . وهلا نوع من النجریة وأيضا مسرحينى 
«بلدی يابلدى » کان فيا جریب . كذلك هناك مسرحية pim‏ من تیف 
سيدة إبطالية . عرضت منذ عامين بمسرح الطليعة ٠‏ وهی مسرحية (غرفة 
للإبجار) . هذه المسرحية مكتوبة بطريقة تجرییة ٠‏ ثم ات Vra E‏ 
نی أصبحت کان مصرية أصلا : ولاقت e.‏ كيراً عند مرها 
ارم من d‏ على أکتاف شباب صرح الطليعة ۰ وخلرھا من النجوم 

عل تحدث فى المسرحية من خلال شخوصك أم نٹرکھم بنحدثون بمعزل 
tele‏ 

الركهم بتحدلون بمعزل عنى . أنا أدين من پتحدث شخرصه بلسانہ . أدين 
الکاب الذى بتحدث مباشرة ؛ فالأجدى له أن يكتب Se‏ . الهلا 
gt ctun‏ آکنپا الآن فى الأهرام ‏ مھا کیا شنت - تناول مشاكل 
مصيرية . أنا لا أستطيع أن أكتب مسرحية أر Leal Lal‏ عن مشكلة من 
مشاكلنا :کالم ٠ lly‏ ولكنه من المکن کبة هذا فى قلات 
إذا انا على أن المقال بشكله الأدنى هر القناة dat‏ لحل هذه الشا کل .. 


هل شخوص سرحك ph‏ وجود شیخ سایق Jp‏ الاب آم ہم الا 
Y‏ وإذا کانوا مخلوقات لك فكيف نشكلهم ؟ أم تراهم 


رن من 
الاثان مما . أحياناً OS‏ الشخصيات جديدة تما > وفى أحيان أغرى 
TE‏ و ما ری ی 
. وأحياناً يتشكلون من تلقاء أنفسهم ۰ وق أحيان أخرى أشكلهم 
ul, cui m‏ لأدوارهم فى السرحية Uy ٠‏ للرظیفۃ ud‏ القى Von‏ 
تشخلك إمكانات العرض السرحی بكل مابتدخل فيه من عناصر؟ آم 
ك عل اللغة واخوار فى الدرجة الأول ؟ 
لا أمتطيع أن أكيب مسرحية قبل أن أرسم المكان . من الضروری PAS‏ 
أبن مع هذه الأحداث بعد أن أكون قد رضمت تصوراً شاملاً 
للمسرحية : هل ستدور فى حديقة أو فى حجرة أو فى أى مكان آخر 
لا أحب فير الکان . أنا من الشمسکین بوحدة المكان برغم Vert‏ 
الکتابة للسرحیة + فاغروج من وحدة المكان كثياً يكون قري إلى اسب الى 
ھی أقرب إلى الصناعة میا إلى الفن . وأنا لا أركز على الحوار وحده ٠‏ بل 
رکز La‏ على OSD‏ وإمكانات هذا للکان فى العمل السرحی ۰ کا أركز 
على الشخصيات بعد الاسترار علیا » وبعد دراسة كل شخصية منفردة مع 


:هل 
يكون ترکیز 


عن حقوق ٠ BY‏ فدهش إبسن هذا ونفاہ ‏ وفال إن کل تراجیدیا كينها ف 
حیانی كانت خاصة d‏ أولاً ثم حوات . وهله هی مهارة الفتان ؛ أن يتحول 
من الخصوصية إلى العمومية ٠‏ ومن الذاية إلى الرضوعیة . فوضوع Arr‏ 
بيدأ إذن باتفعال ۰ وهلا الانفعال يُحدث شي من التداعى الكثير والكف 
dal‏ بين ملابين التجارب الإنسانية الجزلية التی مر بها الفنان ۰ ثم بسیطر 
otal‏ بعقله الواعی علیا ليصوغ Vo‏ العمل الفنى الى یی . 

سس : هل بدا السرحبة عندك من فكرة عارضة أو من شخصیة أو من حدث ؟ 
وهل Gl‏ التيجة فى هلم اخالات اللات ؟ 

ج : بدأ من حدث أو من شخصیة أو من مجربة أحد الأصدقاء ؛ الهم هو 
الانفعال بها . كنت مسافرً إلى الأسكندرية : وق طريق من التزل إلى Bae‏ 
الفطار . رجدت عند GEB‏ الريب من dad‏ ھیاتون سيارة جيب Meta‏ 
رجل طاعن فى السن غير مصرى ۰ جذبنی وجهه وشد اتباهی فعلق d‏ 
ذهى . حاولت ألا qal‏ . ركيت القطار واشتريت الأهرام اتصفحه ف 
الفطلر فقرأت فى الصفحة التى بحورها كيال الملاخ عن نوع ex‏ التاسيح 
پیش فى الصحراء . جذبنی هذا اخبر Qa‏ ووصل القطار إلى At‏ 
الإسكتدرية ففادرته إلى الفندق الذى بعردت التزول فيه . ثم غادرت 
الفندق إلى pall‏ الذى ysl‏ طعامى دالاً فى الإسكتدرية كل هذا 
ررجه الرجل ip‏ رهذا Ep‏ من القاسيح الذى قرات عنه فى صفحة 
اللاخ لم بذكا gad‏ ركان أن حدلت ساعیات it‏ أصبحت شرا 
الرهجت » فبدأت فى كابة مسرحية (حلاوة زمان ) . AN Je Jm,‏ 
حول إلى فسابط مصری بقضی محدمتہ فى السودان ۰ Jj‏ إلى PST Joh‏ 
فهاجمته rll‏ وأوشكت عل لك به ولا de;‏ لین ftra‏ فلك 
cen‏ ركان أثر هذا الحادث أن أصيب الرجل dé.‏ به او وطل: 
طوال السرحية برخ أن أبعدوا عنى القاسيح ۔ 


اس : هل قرأ dd‏ من کاب المسرح العرب وغیر ارب 

اج : قرا لغبرالعرب آکٹرمن قرام المرب . هذا لاہمی gi‏ أجنى ؛ آنا مرف 
لکن الناحية الفنية مجن غير متعصب العرب أو لهوهم bl‏ أن رأ 
العرب فى OMe‏ أدية أخرى غير المسرح ۰ أكارها الشعر 

اس :ترا لمن من غير المرب ؟ 

ج : de‏ آخرهم ؛ فأنا متبع عل الدوام ۰ GS‏ تركيزى على الإمجليز » لانتشار 
al‏ الإجيزية أكارمن أى لفة أخرى . سوبسرا Ses‏ عرفت فی الخمسينيات 
أمثال + دورنيات » وغبره ٠‏ لكنهم هبعلوا الآن وصمتوا . وأذكر أننى دعيت 
من قبل المكرمة الفرسية من عامين لزيارة المسارح ei‏ وم آر 
ما يستحق الشاهدة غير المسرح التجريى ؛ أقصد الطلبمى . شاهدت فى کل 
حارة من حواری ؛ موفاررہ :را صغيرة أو حجرات كلها صارح ؛ ورأيت 
Lal‏ فلا الات v‏ وهی مارح متطورة أو طلیعیة أو Aa‏ 
وعموماً إذا نحن دنا القارنة فستجيد الحمسينيات على مستوى الا أجيع 
ا کٹرٹراء وغ من السبهينبات واكائينيات ول لس دننز 
أشكال مسرحية غرية نبدف إلى جذب اخ+مھور ۰ ولکن هذه الاشکال 
لا ندرم . P‏ على الحركة اسرحية لكا لا نستمر . مسرح العیث نفا 
ونضج وازدهر فى اخمسینبات والستنبات عل أبدی Soin‏ وصمویل 
بیکیت aby‏ أحدث ضجة عظيمة وسرحاً جدبداً . قد استمر مسرح 
البث حفية ثم مات . ولکنه قبل أن يموت ترد یت 
تغذیة للسرح القائم + أى أن مسرح العبث حقن السرح محقنة عیلیة . کل 
کاب من کناب العام أخذ من العبث ما day‏ ومع ذلك فان هذا الشكل 
أخفق هنا فى مصر (أقصد أنه أخفق فى حقن VAS‏ المسرحيين به) 

س : هل Le‏ عن الفن المسرحى ۔ وأصوله dis‏ ونياراته افخلفة ؟ 

ج : هناك حقيقة قد يفجل مایا غيرى . لا لا خرس السرح فى الجامعة 


أفداف من السرحية آن بشاهدها الاس 
im‏ 

1 ۲ + أحل ما فى الفن‎ ago القول بأن‎ AA 
عندما اجد مسرحية من مسرحياق يستمر عرضها أكون سعبداً . وأكون‎ 
الافتاح ۔‎ d) عنتما أنهي من كتابة المسرعية . وأكون سميداً‎ i 
وم‎ afa على حضور التجارب جميعها ؛ فالمسرحية طفل مازال‎ wr 
وأكون آسعد بعد الباء العرص الأرل وخررج اخمهوز‎ ed الواجب‎ 
meom 


قد أكون ote‏ بعفى 


حم te‏ 
من الضروری هذا قد لایکوں فهمه كاملا . لکی ia‏ من عادل أن 
أجلس ى آلخر مقعد ال صالة العرض انسرحی مع السطاء زأری 

Em 


deis‏ فاون بر Puy ree‏ ذلك ف ناین 


تا : وو veu uar‏ 
تزا مهم خمھور لھا ی اعبار . وأنا أقوم ی d)‏ بعملية iu‏ 
Ut‏ انسرحیة على e‏ فعندما api‏ من ie‏ 
ما آدعر إل مكيى بعض الأصدقاء والأقارب 1094 ال شكل عبر 
لایفل عددها عن عشرين شخصا متلق الثقافات ٠‏ وأحرص عل أن کون 
إحدى الفريات من ذرات الستوی العادى من الذكاء ضمن هذه 
vue‏ شل ف aly‏ شرحة وعينه من ميشاهدون هله المسرحية 
بعدلذ وعند إیداتا لأی ملاحظة أتوقض على الفور alid‏ فى VAR ja‏ 
v‏ هی le‏ أذكر أنى انیت من مسرحية (حلاوۃ زمان ) ٠‏ وجاءت 
اب أخنى النى آشرفت عل العاية بها d‏ فزات حيانها ٠‏ وهی طیبة تمدق 
الادب ۔ وطليت مى أن أقرأً ها المسرحية ۔ فقرأت ها الفصلين الأول 
واا فل تعلق علبي ٠ te‏ أا السبب ٠‏ فأجابنى : ماذا فعلت ل 
الفصل الان ۲ وماذا cai‏ فيه إلى الأول v‏ إن اللصل الاق p‏ تفس 
pal‏ الأول . لکنا أعذت تلعب ولعب fy‏ ضف o‏ عل الإطلاق 
وبعد أن انصرفت مزقت هذ الفصل رأعدت كابته مرة أخرى فكان أن 

خرج على الصورة النى حرج با فی المسرحية 


إذذ قالجمهرر على الدرام مملك + 
"I‏ أستقباله العمل منذ البدابة . وخررج ردود الفعل Ags‏ بدرن 
مجاملات . لأنها نمس الإجساس الصادق 

V‏ الفایة الألافیة مسرحیائك ؟ هل هى غاية معرفية أو مرو 
Ju‏ 

هی ليست غاية على الإطلاق ٠‏ هی إثارة هدفها الذى أعى یہ أرلا آدمی 7 
فى اکٹ الوقت هو الانجاه e‏ بین الفبح واخال فحسب أنا أرى أن 
الفيع هو الرذيلة ٠‏ وأن SEH‏ هر الفضيلة. أنا من ائزمنین بهذم 
الكلاسيكية . ویکی هذا : فلن أحل المشاكل ۰ وان Dal‏ للمشاكل 
الاجتاعية MB‏ لتغييرها فى يوم من AN‏ لکی Lj‏ 


we 


+ أن ال من أهم الق ی‎ asi 
أى ليست هناك غاية أخلافية أو اجياعية أو ...ب‎ 

نا آری الال على أنه مساو pali‏ ولا Se‏ أن Gp‏ الرذبلة ى ظل 
اهال Wa]‏ اخيال هو الأنق من أى شکل ٠‏ هر القيمة العلا الى وی 
جميع اقم الأعلاقة 


مم 


" 

: TRA 

t‏ الدیکور anl‏ أمره iae ELS‏ الفکرۃ ای أقوفا فى 
المسرحية . وهناك إمكانات مسرحية أخرى ۰ كالاضاءة معلا ولكنا من 
صمي عمل اقح 

س : من اكلم ال مسرحك ۷ 

ج : الشخصيةا 

س : كين تفهم فكرة الصراع اندرامی ٠‏ وهل بفتضيك تحقیق هذا فى اللسرحية 
قدرا من الوعی به ۲ وکیف تحققه ۷ 


اج : القد ریت الصراع الدرامی بعد أن اضطرتیاظررف آن عن افيح 
لا أذعى العلم بأصول المسرح ۰ ولا أذعى أيه أن قراماق Lo‏ 
خلقت منى كايا مسرحيا . نی کیت ضر قبل القراءة بعد انپا 


حاضرات عن السرح اى اخامعة الأمریکیة . حرجت علاحظات قادن إل 
مهوم للصراع الدرامي . وأعتد أنه قهرم ipie ane‏ يست عرد 
الصراع ہیں فوئر حارج الشخصسة تفشها أو pelo‏ کا هر شالع إن 
مفهرمی الخدید قالم uam je‏ یکونان الوقن این حطی MP‏ 
رالعلر ۰ الحهل بالحفيقة . gi jd‏ هذان اخطان بتصارعان یأر 
بصلا إل نقطة بتع فيا خط العلم . ويصيح ما كان Mah‏ عند الیطل 
je‏ وهدا هو الكشف الذی أف فيه ناما مع gl‏ وید الک 
ak‏ المكس ۰ فمل الرغم من أن المسرحية بدات Mta,‏ کی er‏ از 
الكشف . فإما تؤدى حنا با إلى لعکس ,دمک اه 


س . A‏ الكشف يؤدى إل عکس الداة + 

ج هذا الکنف هو اتصار خط ال عل حط الها e Edd,‏ 
عند شکسیر ٠‏ فعطيل کان عھل إلى april dae di‏ .كا كانت 
دیدمو La Jet‏ إن أى مدى بغار لها li jtd > Ju‏ 
we‏ رال اللحظة الى قتل عطيل فيا دیدمونہ كا خط الجهل هر 
السيطر ٠‏ وبعد القثل بأ DUS‏ فیحدث المكس . ومن هنا فان 
اشرحیف التي بدأ بالحب Ny‏ وائزراج قد ائنہت نہایة بائسة . وھذہ 
ملاحفظة يأعذها بعضضهم عل شکسبیر ؛ إذ جده فى مسرحياته di i‏ 
ول رأف أن شکمہر کان را با من هلا :اه ول الشرير 
وارك اخ لیعیش . end‏ اقاس أن فى الباق حارلا للمشاكل . مع أن 
الحياة غير ذلك 


vun بالمرع‎ pt 

AE‏ حد ما يكو موجوداً حنى بدون الوعی به 

مس : ما القدف من المسرحية فی تصورك ؟ ول IKE‏ الاكتفاء بقراہتیا ء آم 
نك تکب للمسرح وق فنك دار عرض tva‏ 

ELI‏ المسرح دون أن تكون d‏ ذهنی دار عرض یمیا . لکی 
لا أستطيع أن أكتب للمسرح le‏ إلا إذا كانت هناك دور عرض الهم 
آن یکون هالا صرح 


س : هل المسرحية الى es‏ لابد أن pl‏ 
قلت مرا لکٹر من الاس إن ptt‏ عن الكابة للمسرح فى السنوات 
اثلاث aca‏ برع إلى أ لست by, UF‏ لا اسطع آن اجب 
مسرحیة لأضعها فى المكتب . ل نشرها فى الجريدة . قد أ 
ذلك بالطیع ٠‏ لكى لا أريد نشره ٠‏ لا ليست dial‏ بل By. oed‏ 
م يكن هناك یل فان یکون هناك مرح + فالكاتب pA‏ من iu‏ 
Cem‏ دار العوض السرحی والفرق اشرحیة 


اس : ما نفدف من المسرحية 4 


e 


"t 


بقیمة القيليات الإذاعية . ثم إن الوضوع كان SI‏ من أن تستوعه ths‏ 
إذاعية ی نصف ماعة ۰ لکن اکٹر من ذلك تأثری WA)‏ بقراء‌ای 
لمسرحيات تشیکوف وإیس وجورکی وبرناردشو . وخلو الساحة الأديه مس 
انزلفات المسرحية رفد شجمى ذللك . إلى ile‏ مارسی WSU‏ 
الإداعية . راید برسم الشخصبات . وشکی من اخرار . وميل 

٠‏ وشدة ولمى le‏ امتطرقة . وهی اللغة العابة . وقدرق عل 
زسم الشخصيات باخوار ال هذه الغة المسرحية ٠‏ فوحدنی أنقطع عر 
الكتابة للإذاعة عدة شهور . وأندمج فى كتابة مسرحبة الغاطیس . ولم یکن 
أحد من أباء جيل وکانوا جميعهم أبامها یککیوں القصة القصمة أر الشعر 
او مقالات الر ۔ قد حاول أن يطرق هذا اشحال . فلأ انبیت م المسرحية. 
ely‏ على AST‏ مس راحد مهم . أيدلى فيها كدر من الصحاب والرملاه 
وأبدوا إعجاجم با . وهكذا اكتشفت فى نفس مرهية 2j MS‏ حدید 1 
بكن شالعا أو مطروقا من جاب جبلنا الأدنى . فلا عرضت بعد ذلك فى عام 
۵٥‏ عل المسرح وعجت بصررة مذهلة فى أنا نش . كان هذا بداية 
gi‏ عمو التأليف aru‏ 


زوا کنت تكتب tel‏ إبداعيه خری لی نار لالب ged‏ دود همه 
من قوائب امن ول الاحری eis‏ كدلك ۷ 

عم ذلك فنی ل انقطع للكتابة المسرحية . ققد Md qu Mb‏ 
اقبیات الإذاعية . وأنشر قصمی القصيرة ومقالانی الأدية د الصحف ٠‏ 
را أنقطع للسرح انقطاعا کلیا . لکی عل تاع الأعوام وما كانت AN‏ 
کتابانی السرحية من مجاح + أصبحت Ai‏ مبلا لکتابة السرحبات ؛ فكت 
أقدم ى كل موسم مسرحية جديدة . بدأت « بالمفاطيس ؛ مم ائناس الل 
تحت للمسرح ار فى موسم ۱١١١‏ . نم «الناس الل فوق + Q9‏ 
gull‏ اى مرسم ۱۹۵۷ . وظل السرح القومی ہفتتح موه مسرحیاف ٠‏ 
ققدم :سپا أونطة فى وسم ۱۹۵۸ ثم ۰ صف d)‏ موسم 1484 
Say‏ اندفعت إلى السير ى هذا الطريق جنا إلى جنب مع SUS‏ 
الأخرى . رلکی لم أكن أجد نفسى إلا إذا كبت مسرحية . وبدأت 
الوضوعات الکٹبرۃ الى نیش بفكرى Sty‏ لقصص قصيرة أو عبلبات 
إذاعية ol‏ اخانب الذى أشعر فيه أكثر من غيره بأنى قاهر عل Vae‏ 
والتعببر عن نفسى بطلاقة وافتاع من خلاله . رهر السرح. 


وأصبح القالب السرحی هو أقرب E‏ التعبير إلى طاقن واھیامی . وكات 
من نتائج بجاح مسرحیای واحدة بعد أخرى أن تأكدت فى حفيقة موعبی 

بل أكثر من ذلك تحددت GUS‏ ى القالب المسرحى على اللون الذى 
GSI‏ أو حظی فيه بالنجاح . وهو اللؤن الراقعی الكوميدى الاجناعی ٠‏ 
فالتزمت به على الدوام . ولذلك لم أسع وراء اشاولات الأخرى الکٹبرۃ الى 
عاصرنها لاجراہ شكال مسرحية أو درامية deca‏ . ما أذ 
أعيال الآخرین من كتاب المسرح : كالعبث أر اللا معقول أو دراما المطلقات 
أو الرمز أو ad‏ وإعا المت بهذا اللون الثابت من المسرح uel‏ 
كلاسيكية تامة . مع الإفادة من مختلف الإنجاهات الأخرى إقادة جزلیة + 


Ne 


س : لادا هت إل الكتابة انسرح ؟ وکیف بدأ هذا الاثماه وم ۶ 

ج ١‏ م یکن ا جاھی للكتابة للمسرح اعباط ولاجاء فجأة . كا أنه م يكن MR‏ 
أو قصد مسبق . وا جاء نتبجة عدة عوامل وظروف صاحبت عفولنی ٠‏ ثم 
cd‏ رتطررت مع شا ٠‏ وظلت کہاور اى داعلبی إلى النحظة الى 
PET‏ كتابة مسرحية . وأنا لا أدرك أو آھی 
dde.‏ ماأفعل . كان الأمر عثابة كتشاف أكثر ca‏ محاولة أو جریة ... كان 
ui‏ رحمه لله الاين الا کر ال لعائلة ريفية ثریة : وقد m‏ له 
تن all‏ القاهرة . لأمفى شبابه علال منوات اخرب العالية الأول 
 1414(‏ ۱۹۱۸) وهر مشغول عن الدراسة باللياة اللاهبة الصاعیة ٠‏ 
النى كانث SH‏ فى شارع عاد pil‏ وملاهيه رمسارحه .. ay‏ ملق 
بالمسرح الذى كان بقدمه الشيخ سلامة حجازی رأولاد de Se‏ 
Pai‏ عاب V‏ كشكش بك عند ٠ QU‏ ول رم Pad‏ 
الوحید عند الکسار . وکان شدید الاعجاب والشخف QU‏ سيد ٠ AP‏ 
ue‏ با وبألحان سلامة حجازی وأغانيه . فلا لول جد ئاد رای 
ed‏ ولدت أنا V)‏ وهی مدینة ميت sh‏ رر ونو SB‏ جدی 
وهكذا midi‏ صبای رشان Je‏ هذا الوعی eli GIU‏ بل 
الطابع السرحی . وس شدة تعلق أفى .هذه ابا فإنه ما كاد بستفر أل ميت 
غمر عل رأس العائلة حت بدأ بصحبى معہ إلى القاهرة نزدد عل هله 
المسارح . وال جاتب ذلك قد نعود رحمه الله - أن دعر أعضاء الفرق 
ul e‏ حفلائها ى مدیتنا مبث غمر لزيارة مزا ply ٠‏ الإقامة 
عندنا فى أثناء تقدبم حفلاتہم . ركان صديقا حمما لعل الكسار : الذى كان 
پردد على مدبتنا لزيارته ٠‏ وأحيانا إلاقامة عندنا . وهكذا ol‏ لى فى eo‏ 
أن در عب والدى للمسرح ورجالانہ ٠‏ وأن ملق بأهل هذا لقن 
كذلك . أناحث J‏ الظروف منذ البدابة لا أن أتعلق بالمسرح فحسب بل أن 
gil‏ بأشهر العاملين فيه من مطلع حیانی . التقيت فى go‏ بفاطمة رشدى 
وعزيز عبد وبالكسار والرځانی وحامد مرسی وعقيلة رانب وشرفتطح وحسن 
فاق وغيرهم وغيرهم . وهذا Oud‏ الباكر على المسرح ل بطع ۱ ف 
خلال دراسی الثانوية بالقاهرة إبان لیات ازداد à‏ بالسرح وتلق 
به ٠‏ فكنت أدعر مصروف لمشاهدة المسرح بدلا من الزدد عل FAS VD‏ 
زملاء صباى . لذلك ندأت ضعبف الاهتام Natl‏ غير معلق IMs‏ 
با . وازداد هذا الاھیام بالمسرح بعد ذلك عبن التحقت بكلية الآداب + 
قسم اللغة الانجليزية : لأتعرف الدراما لونا متفردا من ati‏ الأدب : كالشعر 
ji‏ القصة أو الرواية . وبعد ذلك مخرجت واندمحت فى الياة الثقافية + 
فائجهت فى as‏ الأمر إلى كتابة القصة القصبرة والزاجم ومقالات التقد . 
dy‏ عام ۱۹۲۹ عل وجه التحديد بدأت أكتب تثبليات للإذاعة عن موهية 
ملحوظة فى كتابة اخوار . ثم معرفة غير هينة بقواعد الدراما . لكتتى كنت 
أمیل للاعنداد بالكلمة il!‏ على الورق .. وغذا م أكن مقتعا ميات 
الإذاعة برغم جاعی فى V Cul‏ تضيع فى افواء ame‏ إفاعتا ۔ 
وحدث فى أواخر عام ۱۹۵۰ أن وقعت على موضوع مسرحيتى IY‏ 
Deme‏ 
أما لماذا وكين كتبته مسرحية فبرجع إلى أسباب عدة . أهمها عدم VP‏ 


أتايع كابة فصل جدید غه . وعدث أحيانا أن أحس أن SA‏ الفتوحة 
المسرحية تحمل أكثر من دلالة ٠‏ بحيث يمكن أن ah‏ على بعض معا 
الرؤية المقصودة . وق هذه UH‏ أعيد كتابة «Ha‏ مرندا إلى البحث عا 
أعاراها من نقص فى UE‏ فصول المسرحية السابقة ٠‏ فأشطب وأعدل وأعبد 
(d‏ حى تستقیم الرؤية التي تعبر عبا UA‏ بوضرح iy‏ 
وهكذا 
ص : هل تقرأ لفك من كتاب cp‏ العرب وغیر ton‏ 
اج : أقرأ لعظم كاب النسرح المرب وغير المرب وعل مدى الياة . وحکم 
هراس فی كلية الآداب ٠‏ بقسم Ré alb‏ . درست الدراما jy‏ 
المقورات المسرحية . بالإضاقة إلى قراءانى الخاصة فى أثناء الدراسة . قرت 
معظم مسرحیات a So‏ (حوالی ۲۵ مسرحية من مسرحيانه ال ۳۹) . 
وقرأت القليل من المسرح الاغرينى . لا SAY‏ إلبه ٠‏ ثم قرأت أكار من 
عشر مسرحيات لولیر؛ وکا من مسرحيات العصر الالزاینی ۰ Je‏ 
احص مسرحيات مارلو وین جونسون . ثم قرات وحصت رترجمت 
رقدمت للإذاعة وق اغلات والصحف کنوا من اعال إبسن وبرناردشو الق 
قرات معظبها ۔ انٹیکوف كله ٠‏ مسرحياته وقصصه القصيرة . إنه 
معبردی pal‏ قرات جورکی فى کذبرمن مسرحانه .ال جانب My)‏ 
وقصصه . غم شغفت بقراءة الإبراندی العظم شين أركيزى ٠‏ سيد کاب 
التواجيكوميديا العاصرة ٠‏ وكنا من مسرحیات Alae‏ « ومعظم lg‏ . 
وكثرا من المسرح ٠ Se‏ وآرٹر مار جميعه ٠‏ سم Jui‏ إبرجين 
den‏ ۰ وترجمت وخصت بعضها . tly‏ قراءة المسرح SHAD‏ 
العاصر : أسبورن ویر ومورتيمر وغيرهم ٠‏ وکا من مسرح البوليفار .و 
الجملة ٠‏ ليس من مسرحية شهرة أوفا قيمتا إلا قرآنا . أما عن الکتاب 
العرب فلم تفتنى قراءة مسرحية لواحد من معاصری : ألفريد فرج ربرسف 
ادریس وسعد وہب ریپ سرور وميخائيل رومان رعل مالم وشمود 
دیاب ٠‏ ثم جميع أعال سعد الہ ونوس السوری رکتابات صفر الرشود 
الکریق ركثير من مسرحيات پوس Sl)‏ التراقی .. وهكذا .. القراءة 
عندی جزه متمم ASU‏ السرحية فی حبانی ۰ ولو توقفت عن القراءة. 
لتوقفت عن الكتابة 


اس : هل تقرأ عن الفن المسرحى : أصرله ومذاهيه وتيارائه vs‏ 
اج : درست الفن المسرحى (الدراما) ذراسة علمية منتظمة فى كلية الآداب . ثم 


تابعت دراسانی واطلاعانی على كثير من الدرامات والكتب والبحوث ال 
تعالج الدراما وفتونہا ٠‏ وتاريخ المسرح فى فرنسا Vil)‏ وإيطالبا وأمریکا۔ 
أما عن أصول السرح ومذاهيه فبحكم مهنو إن جاز لول = 
ولأنى أكتب للمسرح : لا يفرتنى دراسة V‏ يصدر عن الذاهب المسرحية أو 
النظريات الدرامية ركل ما یتعلق بتكنيك السرح . ول إلام كاف ب 
لاتجاهات المسرح uà!‏ . والقوالب والأساليب المسرحية المستحدلة ٠.‏ 
pi‏ من الکب المتخصصة فى الکتابات الدرامية + وأفيد a‏ فى تطيقها 
على بعض SUS‏ المسرحية . والخکم Je‏ کتابات الآخرين الذين أقرأ هم 
ولعل المسرح من أكثر الفنون تعرضا لتداخل وتغير متصل فى dijs‏ 
الفلاحقة . صوص المسرح الأوروى فی المراحل الأخيرة من تطرره لأب 
أصبح مسرحا تتجدد فيه أساليب الشكل وقوالب الإبداع سنة بعد أعرى 


س : ماموقظك من فكرة التجريب ی السرح ۲ وهل حاولت شیٹا من هذا 


ج : آنا لا أعرض على نظرية التجريب . سیا بالنسية لا هنا فى مصر أر فى أى 


بلد حدیت العهد بالدراما المسرحية ٠‏ ولکتی لاأقر أى جریب ى Jil‏ 
المسرحية . وئذا ألتزم بأسلوفى اخاص فی sibl‏ وهو الأسلوب الذى 
یعتمد عل المواصفات العامة للمسرح ۔ ANT‏ الأسلوب الرحيد الى Se‏ 


a‏ فى بعض الاق والشاهد وأسلوب رمم الشخصیة : A‏ منذ البداية 
كنت صاحب مرضرع . أعنى أن tele‏ ف السرح هو اتضمون الذى 
did‏ الشخصيات + لا مسرحى مسرح شخصيات ومشموت + صرح 
کلمة رل ٠‏ مسرح شخصیات من حم ودم ٠‏ ويلتزم بالواقع اللوضوعی فى 
المعالجة خارج نطاق الأفكار والآراء والرمزيات والمطلقات النجريدية 


أن لا أكتب لسرن حي gap‏ فكرة لامعة أو qui‏ 
على موضوع بصلح أو gua‏ المعالحة الدرامية . ذلك أن أعيش فى تفاعل 
دام مع الواقع ای Job baad‏ تحركات جموعه ومایحیط حياتنا فى الأطر 
العامة لتطوره . وھی الإطار السباسى والاقتصادی Pee Dy‏ والتقاق 

أعبش وأرقب وأرصد تصرفات الأشخاص فى ظل ماتواجههم به ایا 
داخل هذه الأطر المعقدة Ss‏ الحية الدائمة التفاعل . وعل قدر مارم 
وردود أفعافم ped‏ فى داخلينى مواصفات الشخصية الدرامية ى ترابطھا مع 
الشخصيات الدرامية الأخرى ای تخلقها معابشنى ودراستى وملاخظانی فم 

فإذا وقح على اطبط الذى بربط بينهم ١‏ مستمدا من كل العوامل اف 
م ۰ رای قد مجمعهم فى iy‏ اتصهار راحدة . بدأت تشكل عندی 
الراة أو البذرة الأساسية لإمكانية اخلق الدرامي . فرجود الشخصيات هو 
الأصل ۰ ومنا يتكون الفريق الذى سیقوم باللعبة . ويظل باعل فى 
داخليتي فى تشابك موضوعى يستند إلى المعابشة الواقعبة للحياة والناس ۰ ثم 
gis‏ الشخصيات بعد أن تکون قد مجسدت فى ugue‏ “تداك 
مرضوعى : للتحرك نها عل الررق ۰ وتلق قا 50 

بنفسها . وأقوم آنا تحريك هذه القصة یملکانی أو gine‏ 'الدرامية النى ae‏ 
فيا الحدث من خلال الشخصيات ۔وتبلورفیاالشخصیات داخل ab‏ 
فى hw‏ منصلة . تضح فیا الرزیة الدرامية مع تلاحق EH‏ لزاني > 
EE‏ من السرحية .فد هی صائعة مهد اکن أن يفال .. 
ای gi‏ لا أبدأ بفكرة مسيفة ٠‏ أو رید جاهزة > Je CR Vy‏ 
الرؤية الدرامية . sis‏ إلبه الأحداث والشخصيات فى تفاعلها الستمر 
ed‏ على مدار الكابة بفاصيل الرؤية الكلية الى تکامل مع Mp‏ 
الأحداث رترقف الشخصیات . افسرخانی eati‏ مناقشة درامية بل 
معالحة درامية ولذلك فانی داٹا أترك مسرحیانی مفتوحة الخائمة Au ٠‏ 
عل الصنعة الدرامية بقدر ما تعتمد على الموهية والمس الدرامی . وھکنا 
تكون معاناة ias‏ اخلق عندی إبان الكتابة لیس قبلها . ومن أجل هذا 
تستفرق سی كتابة المسرحية أحيانا أكثر من عام وربما عامين 


من شخصية أم من حدث ۷ 


وهل تلف التبجة ی هذه اطالات eh‏ 


اس : كيف برد على نفساك الوضوع المسرحى ۲ 


a 


اس : هل ie dig‏ عندك مر 


ج : ja‏ أن أرضحت . ip as‏ عندی من الشخصیات الى تمرق 


داخل إطار عام من التصرر أر الرزية الشاملة وفع SS aln!‏ يعبر عن 
فو او lr‏ زمنية من مراحل BH‏ وهو مایچعل Jte ra‏ أشبه ما نكون 
iode‏ الاجناعی التطور . AN)‏ أسند إلى الواقع الموضوعى Jes‏ 
الحدث مع الشخصية فى سياق الرؤية النى تشكل ما کن أن يكون بمثابة 
Een‏ الدرامی . الذى rst‏ صورته إلا عبر 
الشخصيات والأحداث . ولا بأخذ الشکل الهالى إلا بعد تكامل PRE‏ 
خلال عملیة الخلق أو معاناة الخلق اى سیل تطويع الأشخاص والأحداث 
امتطلبات هذه الرزية الغائمة فى العادة فى أبعاد تصورى « النى أصل i‏ على 
مدار الكتابة . ومن ہنا جىءالعاتاة ‏ لأننى أحيانا هاأننبى من كتابة مسرحية 
أكشف فى الايا تصوری Vi‏ تعر عن رؤية ناقصة غير 
تلك ای أحسها ار أدركها فى داخليى . وق هذه الخالة quid‏ 
ماكتبت . وإغا ألغيه إلغاء ۰ وأعاود الكتابة مرة أخرى من حيث أحست 
بنقصان الرزیة ٠‏ فأستغنى عن فصل كامل وأمزقه حتی لا أعود له : ثم 


ws 


مخلوقات جديدة فیا بعد . حين أنتبى من كنابة adi‏ + بل إن شخصبا ہم 
لا يتكامل وجودھا إلا بعد العرض ونکرار all‏ الذى راک من 
معالها الثبتة على الورق ؛ لأنهم من الأصل فى الحياة . ثم فى داعل اعد 
(أى المسرحية) ٠‏ شخصيات من غم ردم وليست شخصيات تحمل VS‏ 
وآراء : أو تفصل qois‏ عن اللاحم مع الشخصیات الأخرى فى علق 
المشاهد الدرامية ‏ ثم تصويرها على مدى معالجة WA‏ 
ما تشكيل: هذه الشخصيات فهو منوط بها نفسها داخل sy‏ التفاعل الى 
تتصهر علال عملية الإبداع ومعاناة لق . ومهمنى فی تشكيلهم تعتمد عل 
gaye‏ الدرامیة وحدها ١‏ لأا هي الی الى تمكني من السطرة على 
تواجدھم داخل النص مع بقیة الشخصيات الأخرى لإنطاق النص کا 
تحتاجه الرؤية الدرامية نبا . بغض النظر عن Jus, SUT‏ وأفکاری 
الخاصة . ول أحيان كثيرة كانت ght‏ شخصية أو أخرى لتسيطر على 
النص فأتوقض عن الکتابة لأعيد التوزان بينها وبين الشخصیات الأخرى : 
الأن المسرح عندی . أو على الأصح الكوميديا الى أکیہا + والى تعتمد على 
الشخصیات . لا وجود فيا لبطل مرد . أو بطلة هیزة ۰ واھا هى 
كوميديا الشخصيات المتعددة ؛ وذلك حکم طبيعة موضوعانی Ai‏ 
الكلية . gf‏ أستمد من یا العادية الى لا وجود فی للتفرد البطول ال 
قد لا يصمح إلا فى الزاجيديا أو ALN‏ ال تعتمد je‏ الممثل اللجم 
الممثل ال اراد 
هل تشغلك إمكانات العرض السرحی بکل so‏ فيه من عناصر؟ "م 
ایکون تركيزك على اللفة واخوار اى الدرجة الأول ؟ 
ta ay‏ یإمکانات العرض tly‏ أكتب مسرحانی + فالمسرح عندى كلمة 
ومثل .. والكلمة er‏ النص ؛ والممثل هو قوام العرض . والموصل Adi‏ 
للكلمة . ولأى أرسم مسرح شخصیات فأنا آرکز Vo‏ على كلمة Hat‏ 
riy‏ هی الأساس . تم JU‏ بعد ذلك مراعانی لإمكانيات العرض ٠‏ وهی 
Qa‏ عادة di‏ الفرقة السرحية ومقندرنہا . ثم ماچکن أن يفوم به LU‏ 
وقد تعودت Ula‏ فی كل مسرحياق أن pal‏ مایسبی ,التوجيباث اللسرحیة 
Stage Direction‏ + وهی تھی أحيانا تصررى خرکة JP» Juli‏ 
المشهد فى موقف معين أو تصرف معين بعر عن شخصینه الرسومة لإبرازة ٠‏ 
وأحيانا تشم إلى بعض اللامح uli‏ على ملابسه أو هیته . رف كتير من 
المسرحيات أشير إلى نوعیة Jeo‏ الى يحب استخداتھا . عدا رصق lins‏ 
الدیکور حنی يلتزم با احرج . ولكن الذى بحدث - کیا تاکدت بعد 
ممارسات طويلة ‏ ان معظم انحرجین لا بفلون عا كن أن أضمنه من IS‏ 
هذه اتوجیات . خصرصا فى السوات الأعيرة . بعد أن شاعت 
واستفحلت نظرية أن ot‏ هو مؤلف del‏ أو صاحيد کیا بزعمون . هذا 
أضفت عنصراً جديداً فی بعض مسرحیای فأصبحت أمهد لها بوضع Eod‏ 
أن يكون تعريفا مکٹھا بالشخصیات وجوهر طیعنا . الذى على le‏ الكل 
من التصرفات فى النص . يث أضع قیدا على مادرج معظم اظرجین على 
اتاعه ‏ وهو تصوير الشخصية ی شوه إمكانات ul‏ اذى خارونہ داه 
أدوارها دون مراعة للشخصية المرسومة فى النص . فملت ذلك اى أ كثر من 
مسرحية  .‏ بلادبرهه و صتف ارم iy‏ ومن أجل ذلك أحتلف 
دامع معظم اشرجین الذين أنعامل معهم . وقد بلع الأمر إلى حد BIN‏ 
إخراج بعض مسرحيائى بتقسى + لأن النص عندى يكشف عن فيمته ASSI‏ 
وهو لاہزال على الورق + أعى احتالات di‏ ونجاوب الجمهور معه . ولس 
فى هذا ی إعناث من جانی أو خروج عل مهمنى الأساسية برصق مؤلها 
وقد تعود + برناردشوء أن یفعل ذلك . وقد ثبت ge‏ . بالنسية لمسرحیاف 
النى بغلها اغرج بأمانة دون إفحام إمكانات العرض وأساليبه الخخاصة 
le‏ . أنجاكانت اکٹر Wie‏ من تلك الى تصدى بعض ae BN‏ لتفسيرها 
حسب نظریائہم ومفهوماتيم الخاصة . وذا gi‏ وإن م Jesi‏ فى أعياك 
am‏ أززم نفسى عتابعة مشروعات اخراجهم لمسرحياق واخختيار هم 


wy 


من الالتقاء مجمھور المشاهدين والمکن من تجاوبه . إننی أكتب مسرحياق 

ساسا تل . وق اوقت نفسه PUB‏ کناب . وهذه هى اخطرۃ المهمة نی 

استطعنا أن ke‏ حتی OW‏ بالفن السرحي عندتا + آقصد جيل 

بات . القائم على تأليف نصوص فا قيمنها الفنية iere,‏ ادن 
والفکری . ول نفس الوقت قابلة للتمثيل والعرض انسرحی الباشر . وهى 
خطرة كانت مفتقدة d‏ صرح من Wah‏ بدما من محمد تيمور حنی فرح 
أنطون . بل حنی توفیق ا حکیم وشوق الخ .. وهذا ی حد ذانه هو التجریب 
الذى متاح إليه : فسرحنا عموما ۔ وبرغم تایه الذى يشارف القرنين من 
زان لازال يدور فى حلقة مفرغة من التعريب والاعداد والاقیاس ۔ 
خاجته إلى المؤلفات الدرامية القابلة العرض القیل . وهذا ماأعتقد أن 
مسرحيانى di‏ ول تمنيل . ها مسرحيات مجريبية عق : v‏ تقل الس 
الدرامی الحقيق . المؤلف بین نطاق الكتاب المطبوع رخشیة العرض الم 
ولذاك فإنى م أبدأ بطیع مسرحیانی . Vl Vs‏ مباشرة للعرض المسرحى 
م طعنها ى كناب بعد ذلك 
لکن هذا gil gad‏ أفبد أحبانا من بعض الانجاهات التجريية لدى كثير 
من ASI‏ التجربيين فى دعم ما آکبه من دراما أرب Jib‏ 
الكلاسكيكبة , لأنى لاأعف عن التجریب مادام معينا D‏ على خدمة الرؤية. 
النى أقدمها . ومن ذلك مثلاالاستعانة بالانجاہ اللحمی فی مسرحینی «وابور 
الطحين» . وإلغاء الخالط الرايع ال كثير من جزثیات مسرحيافى LSA‏ 
ران یکن ذر وبالتزام كامل PEN port‏ مسرح بعيد عن 
الاسالیب الى مخل عضمون الرؤية الاجناعية . برغم AMPA‏ 
اللعبة أو اش . ومن أجل ذلك فإنى أقف ى رجه التجاربالشكلية لو 
لاتامب مفسون مسرحیانی ومتطوق الرزية الدرامية نی مر عباً 

اس : هل تحدث فى السرحیة من خلال شخوصك أم eg‏ بتحدئون dps‏ 
take‏ 

ج : لا شأن لی بشخوصی إطلاقا .. إن أتركها ‏ کا سبق أن فصلت - اتخلق 
هى بفسها الموضرع sll‏ حسب طيغتبا ونوعية Vira‏ وهذا 
الابمكن أن توجد ہین شخصیات مسرحپانی؛الشخصیة النى تنطق بلسافی أو 
تعر عن فكرى اخاصخارج نطاق الدور الذى تلعبه فی تلاحمها داعل 
ان مع الشخصيات الأخرى . وحتی الآن لم يستطع أ ناقد کب عى أن 
پلمس وجودى بفكرى وآرالى الى تتقمصها أى شخصیة أرسمها . وأحيانا ما 
أكشف ف بعض شخصیانی عددا من الشخوص الحية SN‏ أعرفها أو 
أعايشها فى حیانی . كشخصية الأسناذ رجالی فی »ناس اللى نحت ۰ : فقلہ 
اكشفت بعد عرضها بشهور عدة أن الكثير من العبارات الى lei‏ ۔ 
والتصرفات التى تصدر عنبا . ترجع إلى ما كان بتحدث به di‏ رحمه الله 
ومابصدر عنه . وهكذا فى كدر من الشخصيات الأعری . شخصية سكينة 
فى «الاس الى فرق » نجسيد كامل 
ل der‏ الدوغرى؛ هر خالى . 
المرضعة النى ربت والدى uy‏ وکات ترعی Ugo‏ 
الشخصبات الأخرى . ول رسالة ماجستير وضعت عن الأسرة dl‏ بة لى 
مسرحینی استطاع مقدم الرمالة أن يستخرج أکٹرمن عشر شخصیات من 
داخل مسرحیانی ریت أنها بمكن أن يكون فا وجود ی واقع UA‏ وخارج 
تصوص السرحیات 

اس : هل شخوص مسرحك هم وجود متعین سایق على الکتابة آم هم Vio‏ 
عنوفات جديدة ۷ واذا کانوا علوقات الك نکیف تشکلهم آم تراهم 
ینشکاون من الاه أنفسهم ۲ 

ج : قطعا شم وجود سابق فی راقع الحياة ولكن شم بعد ذلك وجودهم لى 
EE‏ کا أشرت - أبدأ فى کی crt‏ 
بالشخوص ۰ لكنهم يأخذون أبعادهم الدرامية ليصبحوا شخصيات أو 


يركز بعامة على العرض أكثر ما نم بالتص الذی بنشره فى کاب Why.‏ 
يمعب عل دالا أ کب مرحي جديدة قبل أن کرد رس اد 
علیہا فد عرضت ومثلت على خحشبات المسرح . وهل يحدث فى إلا فى de‏ 
واحدة + حين تجاوزت عن رفض عرض مسرحینی :سر الکون؛ عن طریق 
الرقابة فاكتفيت بنشرها فى کتاب ۰ ثم قدست بعدها مسرحیاتی BEAN‏ 
- 
وف تقدیری بالنسبة المسرحنا “أن نشر المسرحية اللؤلفة اى AS‏ مهم 
رضروروی + لأنه SE‏ أن بخلق مانفتقده من تراث متصل وثابت + لأن 
PU ea‏ تاریقہ قد اعنمد على الإعداد والقنسات والزلفات غير 
- والى اعت تصوصھا باختفاء الفرق النى ed‏ إلا ق بعش 
Ens‏ الادرة . وطیعی أننى أراعي داها فى كتابة Jura‏ أن نوجہ إلى 
العرض فى دور oh‏ بعنها أو على أبدى فرق يمكن أن ay‏ على الستری 
الناسب لموضوعها ۰ فليس من العقول أن أكتب مسرحية مثل «بشير 
التقدم ٠‏ عن رفاعة الطهطارى لتقد مها فرقة المفمحكين أر دور عرض القطاع 
اخاص على إطلاقها 


ہل del‏ اليمهو: إل الاعبار ار متظرجا ۴ ley‏ ذلك اف بالگ 
ول توقير tpud ao‏ 
هو الأصل والأساس ١‏ بالئسية uM‏ كاتب سرحي . ولا 
کب سرحیان. رد القراءة بل JP‏ أمام الممهور فلابد أن یکود 
الجمھور عندی الاعبار الأول . إنى لا اتب حرفا ل أى نص وذهي 
حال من وجود اخمهرر tht‏ معي عل الدرام فى أثاء معاناة الق 
أجلس معه عل مقاعده ا الصالة وأنا أكتب النص فرق مکتی ف ابیت 
إن المهور هو الغتصر الطافی عل كل العناصر d‏ المسرح ؛ لأن adi‏ . 
كالعرض غاما . لاتم أبرز مقوماته وهر إمكانية التجاوب إلا من وجرد 
الجمهور مع elo lj‏ النص . وفذا VÀ‏ لاأ كنب مسرحیانی وأنا جالس 
امت ف ہدوہ على مامد مکی ۰ aly Ui ST Ly‏ ناطق صارخ مع 
gt‏ فى كل شخصہذثوقف عن الكتابة أعيانا GN‏ أعجز عن Ahi‏ 
الشخصية النى أرسمها فی alt‏ فى طريقة النطق أو AEH‏ أو استمال عبارة. 
معینذ هى النى SE‏ أن پنجاوب ممها الشاهد أرلا . 

رلكن ليس معی هذا gi‏ أنساق وراه jl‏ استرضاء ٠ ase‏ ومن ثم 
grt‏ عل الیناء ph‏ ال أثاء bil‏ - عل المکس ؛ إنى بل Ma‏ 
اخرص على استدعاء الحمهور إلى النص اى أثناء معاناة اخلق V]‏ أحاول أن 
أفطع على خط الرجعة فى أن أكتب مایمکن أن برضية فى الصالة انا 
محاولة لامتلاك اخمھور بدلا من الوقوع فى أسره go‏ ذلك اعباط ٠‏ 
بل بعد مارسة الكتابة وعوض أكثر من مسرحية لقد تعودت أن أشاهد 
مسرحیاق thy QJ‏ جالس فى الصالة رق Cb vue‏ لأرقب الجمهور 
وأعايش اريه : وأحس eia‏ فى تجاوبہ ٠‏ وأتفعل معه ويه فى رل 


Lara‏ يمكن أن جيه syn‏ من نفسى ٠‏ ونسيان نی کاب السرحية أر 
صاحب هذا الكلام الذى diis‏ ويتعرك به li‏ أمامی عل Bee‏ 
الح 


غربك 


مات الأعلائية لمسرحياتك ؟ هل هی غابة معرفية ام مجرد نا 
PUER der‏ ۰ 

أنا لاأهدف ى Sle‏ إلى أى غاية أخلاقية ety‏ أمعی من لال 
de‏ موضوعانها إلى تبيث هاأراه من قي صالحة بمكن أن يتبلور بہا کیان 
الإنسان المشاهد . ول نفس الوقت تسفيه اليم الفاسدة ۔ Jj‏ استبعادها. 
والتغير هنبا بالسخرية اللاذعة . ومن هنا تفرم مسرحیائی على نظرة إيحابية , 
لہا تال غرس الوعی OD‏ ومن ثم العرفة الصحيحة FWA‏ | 
لدی الجمهور وذلك أساس أتطلق منه لإثارة شغفہ ما أخبره به ٠‏ واستنکاره 
لا أحاول أن api‏ مته جیٹ أصل به فى النإية إلى sie (SB.‏ ومن ثم 


Jak‏ الأدوار . وأنا أقرا نصوصى gts‏ للممثلين جمیعا ى مراحل التجارب 
الأول nl‏ مع A‏ للاننباء إلى فهم موحد أو مشترك یا لتفاصيل 
النص والرؤية الى يعبر عا 


! مسرحك ؟‎ Wes E 

ج : النطرق الأسامى d‏ مسرحی هو ما تسفر عنه لمعالجة من رزیة y‏ تتحفق 
عبر الشخصیات قفا موضوعیا تعلق به للشاهد التلاحمة بمدلرفا (OAH‏ 
والکل معا . فأنا لاأقول شیٹا للشخصيات dE‏ على لسافى أر نيابة عى × 
بل الشخصیات نفسها ھی انی Go‏ با بحب ویتحم أن يقال فى io‏ 
العالمة لاستكمال الرؤیة الى يعبر Ve‏ النص تعیرا موضوغیا حالصا ets‏ 
إلى هضمى للواقع ای وتصورى له ؛ ومااسعی إلى أن أغيره في . ولذلك 
تأخيذ سرحیانی دائما طابعها اوقعی الذى قد gi Vel eni‏ 
«التسجيل . بھی الواقع الذى رصدنه لأعبر بد عا ورامہ أر مایب أن 
پکون عليه : ومابمكن أن بسي له من احتالات الغیر المسطيلية . ولذالك 
Ja‏ أن اختار لسرحیانی تعریف :الواقعیة المستغيلية » عن أن اوصف Vl‏ 
واقعية اجناعية ؛ لأا بهذا الفهرم قد نعد مسرحیات عارضة مرهونة 
بالأوضاع الاجتاعیة الى VB b‏ كتبت فا : على محر مايل 
التقاد . خصوصا الین بتصدون لد مسرحية واحدة منفصلة عن 
بفية del‏ الأخرى التى بربط Va‏ خبط Po‏ متصل ؛ قراب الامنداد 
باخاضر ٠‏ وعاولة استشراف المستقيل . لذلك فكدرا ماتوجد فى مسرحياق 
شخصيات مكررة ۰ أعنى أن كلا Va‏ مدل بطابعه dej!‏ کیت V)‏ 
المسرحية . ثم يتطور ویتبلور إلى dia‏ أو امتداده de Ji d‏ لق ييا Jio‏ 
ذلك شخصية الكسارى الانتازیة فى Led‏ الل بت رركم A‏ 
فهمها ! ) FN NEUE ١‏ 
فوق؛ ؛ مم شخصیة مصطق الدوفری فى dos‏ الدوغری #"شخصية ناهر 
بك فى «بلاد بره» التى يمد ها امدادا ية ار كاسن الشيفصيات 
فى «برج المدابغ ۰۰ ومكن بامثل صم هلا الباق d‏ بفية السرعيات 
الأخرى بالنسبة لامنداد الشخصیات وتبلورها . رهم طبیعة لاصقة بالمسرح 
احدیث . حیث DR‏ هو خالق الموضوع بشخصباته . ولکل مؤلف die‏ 
الموحد من الشخصيات . وأ مٹل عل هذا مسرح « شبن أوكيزى » وسر 

sae آرثر‎ ٠ 


اسن :كيف تفهم فكرة الصراع اندرامی ؟ وهل يفتضيك تحفيق هذا ق ضرحیة 


قدرا من الوعى به ۷ وکیف Yd‏ 

اج : برنعد جسدى كلا استمعت إلى كلمة الصراع الدرامی : لان aye‏ الدراما 
بنشأ من وجود الصراع . وطیعی أن يكون هذا الصراع درام : أعى أنه 
یراع غبررا كد + صراع جدلى حی ومتحرله دا + راع بين نقيضين برلد 
نقیضا الا . وهذا النفيض الثالث فيه من صفات التقيضين السابقين مایجعلہ 
Joly‏ مع ماتولد منیا لعود الدورة إلى صراع جدید بین نقیضین 
جدیدین . وهكذا . وطیعی أن أساس الموهية باللسبة لأى کانب مسرحی 
هو الوعى بهذا الصراع سواہ أكان وعيا مباشرا أر غير مباشر : لأن مثل هنال 
الوعی لابرنهن إدرا كه بالدراسة يقدر مايستمد من الموهبة فاتا . ویدون هذا 
الوعی الیدیہی الكامن بالدراما فی داخلیة الفنان اخائق . بستحیل أن يوجد 
الكائب المسرحى اخقیق مها كان عمق دراانه للمسرح وقواعدہ وأصوله. 
ونظريانه ومدارسه إلخ .. أما كيفية محقیق هذا الصراع فإنه JUI‏ إلا عن 
طريق المارسة أو ٠ Bl‏ ووجوده أصلا هو الى ملق الفرق بين الكتابة 
الدرامية والسرد الروالى القصمی 

اس : ماالمدف من المسرحية فى تصورك ؟ وهل يمكن NESW‏ 
تكتب للمسرح وف dha‏ دار عرض thee‏ 

ج : ادف من كتابة المسرحية هو آدازها ونخيلها لكى DA‏ على الجنهور . 
الکن هذا لابمع من تضمین! فى كناب مطبوع Bly.»‏ السرحی SE‏ 


Y 


وأحدائه وشخصياه الكوميدية . مه عنابعة الفرجة إل أن تقلب عه 
اتعة فتصبح وعيا يستحق من جائبہ إمعاں الفكر . م القرد على ما نفرنه مه 
وثرنه ضده . من قم وأوضاع ومفاهم وطباع رتصرفات رمواقف 


ولذاك عد أن اعظم نسرحیات ليس هر المسرحيات الى تعالج أفكارأ بل 
خواطف وین ها جاءت d‏ رالى عظمة شک وخلردہ قل نارلہ رفوع 
الغيرة مثلاً . نلاحظ التعمق للسرحی إلى درجة الوصول إفى الأعاق بشکل 
علد العمل السرحی ریقیه على مدى الفرون الطويلة 
زكرا عاطفة إسالية باقية من الأزل ۰ وسٹیق بل الأبد a)‏ 
هی على رجه الدقه عاطفة إنسائية لا تتغير + بعكس الأفكار ۰ لكوم قابلة 
تفر . وهذا هو الفرق بين شکسیر وبرباردشو مثلاً . الذى ناقش آفکاراً 
إن فجر SN‏ 
كيف أو تيل نك موضوع اللسرسية ۲ وهل يكور حددا Ya de‏ 
اد کل SUS‏ . القصصية والمسرحية على السراء . أحب أن أكتشف V‏ 
dae‏ أن اکب أو ى أثاء الكتابة . أحب أن أظل حرا ل عملية 
^ . وهذا ماعملی على Jat rai‏ مصاعب عمایة اق »ولاز 
ھی أن أكون أول من یعرف ما سيحدث . کب عن أشياء معروفة قبل 
ahi‏ وإذا کات الفكرة gh‏ سأکنبا مطروقة بالنسبة لى فلابد أن ad‏ 
الكتابة من حیث انى Sl‏ ول خلال الكتابه اکتشف الحدید الذى 
بدفمى إل طلب ازب من الكشف . أجل . لايد أن يكون هناك شی: 
jh‏ إن هذا الشىء جرئومة ‏ جرلومة لق ! ) لانستطيع تحدید pS‏ فقاد 
نكون نغمة موسيقية Sy»‏ ليست جرلومة ll‏ اللي ٠‏ أقصد کالعلفة 
ال عل الأجنة الايد أن بكرن هناك شيء ما مم یتخلق . ول المسسرح - على 
رجه التحدید ۔ بكون هذا الشىء هو اثوقف أو الشخصية ؛ ععی أن 
الميكل العظمى لوف ما تلق من علالہ الشخصية ,أ افیکل di‏ 
نشخصية ما تخل ily J‏ أما الخصيصة الأساسبة للمسرج فهى أنه 
ليل سالى ال وقث واحد 


فهر عفر ال أسفل BIS ey‏ آد راحد ۰ فكلا غاص 
الانسان إلى الداعل تشكل باه عارجی . وهذا je‏ مابحدث ف حالة حفر 
الأرض م إخراج الاب النائج عن عملية Abt‏ اتشکیل أساس منزل أو 
عارة . وہنا Si‏ سلسلة اختمیات السرحية 


دیارج الأول فى المسرحية عدد شکل aii‏ الأول ونرعه رعتراه ۔ 
والفصل الأول بحدد افصل GE‏ . مرقها موقفا . غیث بتحمم أن بؤدى 
حدث معي di‏ حدت مين آعر . وهفا اخندث اثمین الآخر پڑدی JI‏ 
حدث معین ثالث ... وھکڈا هى سلسلة اس اختمیات . ندخل Wi‏ 


we 


7 


a 


ak 


e 


مد غهت إل PIDE‏ 
uae‏ استعرص تاریخ Jon‏ علاقتی بالفنون بقفر tel‏ کرد ند 
فی اهت إل . ى e‏ ای Jh cer‏ جات ول این i‏ 
كيف Bi‏ . حب الاخنبارات gl‏ كانت مجری لاختیار العناصر الناسية d‏ 
أرفق ل اجنيارها وخطیا J joe,‏ الاتفمام إلى d)‏ درس ی 
Ud‏ عمال فرقة اهلية اى اندرسة . كنا نكب المسرحيات ونطعها مٹھا | 
وهر مالا أستطيعه الآد . رحى uz‏ كلفت من قبل dpa cm) jh‏ 
بإحصار الأشباء الى تحناجها المسرحية (الاكسرار) كنت ما 
حلف الكواليس ف الس . a‏ ذلك الق تزا .رک 
ادرك اد هاك طريقة لتغريق ہین حى الشديد للمسرح رام لاق عل 
x‏ هده ۱ ريقة هی أن اکب انس ول عام 1484م كات 
محموعى القصصية الأو قد نشرت . ركنت أكتب ى ذلك الوقت أبفا 
مسرحبه ملك القطن ؛ وقد رغبت ال أب أجعلها مسرحية كبيرة ۔ لکن هذا 
م به . لاعتفا . فتعطل طھور هذه المسرحية إلى ما بعد سند ۱۹۵١‏ أى 
بعد حروجی من fall‏ ورجدت أن مسرحیة (اخاطیس) ed‏ عاشور 
فد عرصت ان أثناء هرة الاعتقال . Dy‏ فجراً مسرحیا حدید: قد بدا 
فكت مسرحبة رجمهورية فرحات) . الى عرضت مع مسرحية وملك 
الفط 
را کت یکپ aig!‏ إیداعیة gpl‏ فی عن 
ose dg‏ 
هذا السزال أساسى ومهم جداً . فاا eS‏ أتواع اتون بالرسم اليا . 
gat‏ أنه إذا كانت القصة القصيرة حركة واحدة ى الياة . حركة فكرية 
جسدبة ومكانية و زمنية . وادا كانت الروابة حموعه من اطرکات opi‏ 
إل معى عام . فالمسرح هر عکس هذا abt‏ اليا دا : ہو اخفر إق 
أسفل d‏ اخذور الخاصة بالشكل المارجى افحدث 


واحست القاه 


p 


من قوالب المن 


Vie عصالص‎ cus هل‎ 


يع تحمل it‏ عن طريق d»‏ 


tod وحور‎ md 
أما الحواز ف اللسرح‎ ٠ عامل مساعد على رسیم الشخصية‎ iy) Jap 
فهر العامل أرسم الشخصیة . اٹلا هناك مسرحيات نسنمع الا من‎ 
خلال الاذاعة . وهناك مسرحيات نشاهدها اي المسرح بالطيع الأو‎ 
فصور‎ GNU + تصور الشخصية فبا عن طريق الأذن رالأذن وحدها‎ 
عن طريق اطوار‎ e الشخصية راکتشاف عمقها ودواقع سلوكها إعا‎ 


5 


e 
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س : وکیف بتحقق هذا فى الدراما ۷ 
اج : الدراما فوع من Sat‏ تاماً ja‏ الادية الجدلية إذا كان هناك رجهة نظر 
درامیة لکل شىء فان هناك (aj‏ وجهة نظر استاتيكية . الدراما هنا قيض 
للاستائیکیة ۰ ععی أن هناك كايا بقل عند شخصية ما وينفق ماعات 
طویلة ق وصف هذه الشخصية ۰ ومع ذلك فإنه لابضيف V‏ ۰ ون 
الشخصية کا هى : وهذا هو طراز التفكير الاستايكى وهناك کانب آخر 
et‏ الشخصية من خلال صراعها مع مشكلة تعيش فى داخلها ؛ jV‏ 46 
أن الشخصية عند هذا الكاب a‏ ير May‏ هر طراز SB‏ 
p"‏ 

من الكاتب السرحی الذی لفت نظرلد + 

كلهم کل ناحیة ٠‏ وشکسببر وحدة ال ناحية SPA‏ 


أقصد من الكتاب المرب ۽ 
بصراحة أنا m‏ بالأفكار البنية على أفكار هشة وذلك عندما Ji‏ 
الكاتب نكتة ليحرفا إلى فكرة. السرح لابد أن بحتوبى من کل النواحى 
Ay‏ مسرحية وا هي مسرحیة ییوس قبصصره ٠‏ وهی مسرحية سبامية 
رلکن لتأمل فى AAS‏ نناول الشخصيات فالشخصيات دم رلم ومراع 
وطموح وندمبر. أما أن all‏ عند حكابة امد الذى pO‏ 
أجل الکتابة عل هذا الرأس وأن أصع من هذه الحكابة مسرحية .با" 
إا نک . السرح شىء el‏ سر من أن يستعمل وسيل لاک 
السياسى . أو لكل هذا افراء dais gill‏ ولذلك gi‏ شخصباً لأأعد كل 
mL‏ ولکنی إذا كتبت فى المرحلة القادمة سا [NP‏ 
حقیقاً. وف di‏ أن للسرح هر الة مامکن أن بصل إليه إنسان من je‏ 
موھیتہ . ومن خلال sd‏ ومن خلال الباة , رهذه الأشياء DIB‏ 
بعامة إلا فی سن متأعرة من حباة الانسان ۔ 


e<‏ كم 


اس : هل هو نوع من pad‏ فى الممرفة ؟ 
هر الج ۰ وهر الفدرۃ على التحارر وعل النظرات الدرامة لا الأحادية , 
الأن الإنسان الصغير السن هرق غالب الأمر أحادى التظرة : ian jo‏ 
سعد :فی اللحظة rin‏ ۰ رشخصية فرفور فى ٠‏ الفرافیر: . أما عن AE‏ 
المسرعيين العرب فانی أعجب lel‏ بدرجات مغارنة . QW‏ عاشور ۰ . 
سعد الدین وهية s‏ لق اخول ٠‏ ألفريد فرج ۰ مود دياب ۰ على سا 
تابعنهم جميعا وأعجيت بأعاهم . 


e 


أعد متحرفا فى هذا . 

هذا نايع من مذھی الفنى إن دراسة أى شىء ترغمك على BN‏ 
بأفكاره . لا نی أقوم Ala‏ مقامرة ۰ مع أن لاأدعل فى افصیلات' 
الدراسة ٠‏ لكت آتکهن أو أستعمل اخدس أقول فى صراحة نامة إت ل 
أشعر طفة طرال عمرى بحاجنى إلى درامة أصول اسح إن ما أحسه 
أمس أنه هر المسرح . وأن eio‏ يشكل أو pe‏ المدى الذى وصلت إليه 
ک فهمی للمسرح . وشأی فى هذا هرش ف القصة ‏ فعندما أکب OW‏ 
قصة قصيرة فان هذا Jt‏ تعريق للقصۃ القصبرة فى هذه اللحظة . ران 
أكتب قصة أخرى إلا بالوصول إلى تعریف «ph‏ رهکنا 


مس : ماموقفكث من فكرة التجريب فی السرح ؟ وهل ue‏ 
e‏ 

اج : التجريب شىء ضروری : لکن PITE‏ 
اسان مرضوعاً جديداً فهر جاجة إلى اخزاع وسائل جدیدة ۰ ول 
فالوسائل geh‏ تصلح . ومن هنا فالتجريب عندى لیس مقصودا 
الذاته ٠‏ بل هو مربط بالموضوع نفسه ۰ لم يؤذ الدنيا ويضرها غير ااتجریب 
pou‏ 


tus 


بفرضية معيثة فی كل مرة ٠‏ ومن gll‏ أن تزدی ا الباية إلى شكل لم يكن 
V‏ للمشكلة من قبل . هذا هو تاتون الت المسرحى ٠‏ وهو القنون الدرامی' 
الأول . وأضرب مالا لذلك . تخرف أن هناك مشكلة مابين أب T dy‏ 
aly‏ قد هذه المشكلة احتدام Si = re‏ موقن giri‏ 
T‏ تعرف ف النظر Ji‏ وفع هذا الحدث على الأم . وهنا 
الرقع بشكل UL‏ جدیداً. ثم نرى بعد ذلك رقع اخدث على الاين ik‏ 
وهكذا . إنپا ke‏ من اختمبات يؤدى V)‏ الصراع بين 
فتزدى بنا فی الباية إلى باه المسرحيه 

س : هل تبدأ لشرحیة من فكرة عارضة أم من شخصية أم من 

التيجة ى هذه الخالات 

ج : التیجة واحدة DAE‏ وقد تكون البداية نغمة حائرة . أنا شخصياً آفکر 
ال سألة تشغلى فى هذه ام وهي ae as‏ أمام کالب عل 
٠‏ احياة الذى بیط بنا . تكون فكرة . الكبا فى الواقع تغمة لايد أن 
تتجسد فى أشخاص من أعاط dene‏ ولابد من معرقة فلسفة هذه الأعاط 
للدخول Je‏ مناقشات طويلة ؛ لأن المسرح عندى بیدا معظمه قبل 


س : عندما تكتمل الفكرة ب 

ج : عند الوصول إلى حد أدنى من التصور لفكرة ما أكتب . فى القصة مثلاً ۔ 
قبل أن أفكر تيدأ الكتابة . ثم أفكر ای oh‏ الكابة 

اس : مسرحية poe ad‏ بدأت من فكرة ام انا 

اج : بدات من شخصية الفرفور . وعند وقرع Hada‏ بين فإفور nj‏ نی 
لمضايقات السيد E‏ لفرفور . وردت عل la gb‏ القرد عل ifa‏ 
الفرفرة؛ ٠‏ وبدأت تتجمم فى شكل مسرحی Dia‏ بدا عملية 
البحث والامعانة بالاشکال السرحبة اللطرءيةى لق میرح, معبری 
كانت هذه 2 Ie gat‏ انددال v ula Qi d b die‏ 
مزمن LY‏ فی الفن Ra.‏ امدر SG gà‏ شي القن ما 
الفن الحقیق فهر عملي Ul‏ يقوم y‏ العقل دون جهد . وفذا لا أومن من 
Je‏ أنا عصرت سی عصراً شدیداً رقطمت ررق WAS‏ کل هذا هراه 
M‏ داعى el‏ بقوة من 
لياه العمبقة رل هذه WI‏ قد تکون الفكرة حقا غبر ناضجة ۰ ولکن 
القن Ga‏ يكون ناضجا فى الفس البشرية . فلا بتقصه إلا أن بطم 
الفشرة 22[ فإذا هو | يستطع تحطيمها كان معنی ذلك أن الجن ميت . 
وأن أى عملية اتحیطہ AS‏ وصبہ ارادباً عل الورق ٠‏ هی d‏ 
مرضوع ميت . لابد أن يكون الموضوع Ui ot ur‏ . وبرج تمت 
اضغط الفكرة اللحة ED‏ هذه الحالة لايد أن Se‏ وإلا فهر 
E‏ 

اس : هل تقر d‏ کاب السرح المرب وغیر المرب ۷ 

اج : بالطيع أقرأكثبرا جدا . فرأت كل ماوقع حت یدی La‏ أحب قرام 
المسرح أكثر من الروایة والقصة ۔ 

س : هل الأسباب تعلق De‏ للمسرح + 

ج : حى للمسرح أولا . لاني BV‏ أعد الفسرح أكار الأشكال Again‏ 
لدخولہ امباشر إلى لب المشكلة وتوغله فیہا ۰ لى حين يتحت على فى الروایة أن 
أتحمل السرد والوصف حتى أعرف من We‏ رؤية SIGN‏ 

: مباشر فى امسر‎ gh die 

طبعا . ولذلك كانت رولية ro‏ حوارا , لأنى كنت xj‏ 

الدخول إلى المشكلة مباشرة . نا لا تضیع الوقت فى الانزلاق إلى 
تفاصیل لالزوم ها . قد نكون المشكلة أننى قان مفکر بحب فكير الفنان 
ولیس التمكير التقلبدى . أريد فنا بدعو إلى انفکبر « وتفكيرا HE‏ الفن 


We 


یس له ue‏ ولاتظم له 


مسرح القطاع الخاص Lal‏ خاطب الغرائرء لکن أظن أن القسرح عندك 
ge‏ فكرة شاملة sad‏ أشياء ليست اللئعة إلا واحدا متا 
نم هناك شیاه فكرية وعضوبة . تأمل تشكل العراك (الحتاق) نفسه ؛ فن 


يشاهد معركة (خناقة) مسرحية بشعر VÀ‏ مصربة . أولا لابحدث اشتباك + 
ثم یم gad‏ أكبرعدد من المشاهدين .تم يستشهد البعض البعض الآخر + 
ويقولون : شاهد بافلان ! رقلان هذا یعنی المشاهد . ول النباية ھی فى 
الواقع مسرحية ؛ فهناك من بمثل دور المظلوم الذى بحاول أن پور موقفہ 
ويستعدى الاس على Joie‏ ما يفعل الممثل فى اية مسرحية مؤلفة ٠‏ 
فى نبریر موقفه واستعداء المشاهدين على الممثل الآخر . وهذا AW‏ بجارل 
أيضا استعداء امشاهدين على Jedi‏ الأول ٠‏ وبقوم بشرح قضینہ . حنى My‏ 
اممركة (التاقة) الصرية تتمی إلى المسرح ۱ فإذا هی انتبت بالصالة 
كانت ملل ai‏ السعيدة فى أغلب السرحبات ۰ واذا هى انبت فى قسم 
البوليس كانت مثل الناية الزاجيدية فى بعضى السرحات . إذن هنال 
شواهد كثبرة جداً التمسرح فى حياتا نحن المصريين 

Sebi‏ خطرت فى فكرة مسرحية أستغل فيه أن الناس فى العادة بتوقعون فيح 
الستار وید الیل فكرت فی أن تحدث معركة (خناقة) بح بين این من 
المٹلییەیقوم النفرجون على ألرها بإحداث ضجة وضجيج ؛ على أساس أن 
العركة (IH)‏ نشيت لسہب خطير وأسامى ٠ ٠‏ بطع أن وملا ريع 
دہ عل كتف زوجة الرجل الآخر . ثم يصعد هذا الكلام على ارج 
القسرح يحب أن بأعذ فى کل مرة شكلاً غير bp‏ + + لیس هناك شکال 
یاحد امسر 

لبس نال شکل واحد للتمسوح ؛ وإعا هو they‏ أو حول Ar) MN‏ 
Ern‏ 

الوسبلة نخاطیة الذات المماعية وإشراك الئاس Va‏ هناك مسرحية كنبا من 
فصل واحد Uy‏ لفكرة القسرح عل هت id‏ يشترك فا الجمهور ۱ لب 


. يلعيها المتلون مع الجمهور ۰ حيث يصعد ناس ویتزل ناس وفیہم من 


ES‏ اللعب بحدث موقف يتطور إلى مسرح 
يشنرك فيه اللاعبون . المسألة محتاج إلى اختاعات فى الشكل 
al oe‏ صرح [C‏ 

بالطیع ہو صرح wt‏ . وهذا السرح مرجود ال أوربا . وهالا مسرح 
تاملاکم فيه للمثلون بل يجلسون جئسة to‏ ويفومون یع المركات 
الجسدية الى يطلب من الجمهور القيام ما وهناك نجربة صمت . Ly‏ هنال 
نوع من a‏ الغريب للغاية ٠‏ يملس فيه الناس على بساط ۰ وليس هذا 
ويظل الجمهور مع نی هكذا لمدة ساعة 


هل هناك تاغم بین هذه الأصوات و 


: الفی هو الذی بقود هذه الأصوات ۔ 


امتدادا تفكرة القسرح ۰ هل وجدت خصائص الذات الهاعية T pall‏ 


: خصائص الذات اخراعیة المصرية Ue‏ عن خصائص الفرد المصرى كديا . 


بل إن فيها من العيوب مايفوق عيوب غصالص الفرد المصرى 


كيف ؟ 


: الياعة المصرية ظالة إلى حد کیب وغير dolo‏ على المكس من AMA‏ 


الخارج . افٹلا قد کون REC REV‏ المماعة هناك ake‏ 
والفرد عندنا عادل + BERE ER‏ 


وما آوجه هذا ال 


pe peer D‏ میٹ 


"m 
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هل حارلت BE‏ من هذا؟ ومالتيجة ؟ 
كل محاولائی تجريية بالعنی الذى ذكرته ؛ وهو نی أضطر إلى اختیار تجريب 
وسائل أخرى غبر التقليدية للوصول إلى حقيقة أعرفها أنا.. 

أملك تقصد ظربنك فى الق ۲ 

أن نظرية ارح ظلمتی کا Va‏ د ا 
ہالکتابة على طريقة ارح . فى حين أن الكتابة بهذه الطريقة تاج إلى 

Ai متعاقبة من الکتاب + تستطيع تشکیل تراث مسرحی بستضاء به‎ duel 
الزاث المسرحى للتمسرح محدود للغابة ؛ هذا إن لم يكن معدوما ۔‎ . ct 
صورة عمل‎ d لکن‎ Yee قد کون موجوداً بشكل تلقال ی الفولكلور‎ 
Vi . فردی ۰ ومن ثم لم يستطع أحد أن بطرقه . لم تزل هناك فجوة عميقة‎ 
فرجع ذلك إلى التصاقها مى الذى سد الطریق على‎ i Ja هذه‎ ald 
فى محاولة استكشاف هذا الموضوع‎ ous 


لاذ 


: لأنهم اعدروا هذه النظرية وکانا شىء عاص فی ۰ مع انا فى الحقيقة ليست 


خاصة بی . هى نظریة فى فهم السرح + ged‏ إلى أن السرح وسيلة عضوية. 
ای جسدية ١‏ للمتعة الفكربة ٠‏ ولیس مرد مشاهدة all‏ 
تقصد عملیة الانقال ؟ 
ليس عمایة الانتقال فصسب ؛ ؛ بل الوجود فى e‏ اتسرح . وهنا أقوم. 
پععلیة ربط See‏ بائرقص ۰ والذکر ؛ بالجلوس عل اللقاهي ا 
بالزار ؛ بكل الاشکال التى بتحرك Vj‏ الجسد ؛ لأن هناك ماہسمی بالات 
s |l‏ النى بجول ينها وبين التجممع والتجانس Oy‏ - ومن ماع 
فردينا الشديدة الى es‏ على المسرح لها وانتراعها حتی نعود OR‏ 
من الرداء الفردى وغارس الذات الیاعیة ؛ رید تواصلا اهربا Và Ae‏ 
أكبر من جرد اجناع شخصين أو عاللة . ريد ذا لیس MDa‏ 
اتواصل فى حد ذانه هذا التواصل الذی بزدی إلى عملية Di sae‏ 
محدث Vo‏ أرسطر . فالإنسان عندما يخرج مستریاً من المسرح فان هذا ی 
أنه تواصل مع لاس فى مشاهدة المشكلة Mey‏ فزذااستطاع أن يتواصل 
إلى حد أن پنمٹل هذه المشكلة مع al‏ فإنه یکون قد حقق هادا اواصل 
أو القسرح پدرجة عظيمة Al‏ 
هناك الآن محاولة لإشراك الجمهور فى لاسرحیة ٠‏ بمعنی أن خطوطاً عريضية 
اتوضع للمسرحية ثم يقوم الناس بالمشاركة نی إطارها 
فعلت هذا فى مسرحية «الفرافيرء 
لکن المشاركة لم iet‏ ۰ بالرغم من أن بها جزهاً كان ype‏ للمشاهدين 
هذا صحيح . كان هناك جزہ قد Dj‏ للمشاهدين ليرد فرفور عليهم ۔ 
رکانت نظرة منقدمة فى وقبا؟ 
am dats nde‏ عام ۱۹۹۷۴ كان هذا شب جدیداً : قد یکو على الما 
كله » کان الجمهور ‏ بعد انا A‏ ۰ وف djs sai‏ أنا واضرج فى 
اخارج - نی لاقشتا . ركنت أريد هذه الناقشة أن تم داحل اشرحیة 
انفسها . لکن الخرج رأى رزية gy cipi‏ الاستعانة بانجموعات . 
والتجریة فى ری مازالت مفتوحة حتی الآن ؛ أعنى أن wj‏ من ien‏ 
أن بناقش ال جمهور مباشرة . ومناقشة الجمهور ليست غریة على السرح 
المصرى + فعلى الکشار كان بناقش الممھور (الدخول فى قافية معه) + 
ویعقوب صنوع وغيرثما كدير . الاقشة طقس من طقوس المسرح + وا ل 
أت بجديد ؛ رکل ماهنالك آنی وضعت هذا دید مقار بفكرة GP‏ 
الى ھی فكرة القاعدة العلمية. : أن الحجمهور إذا لم يكن مشتركا فى العمل 
السرحی فكأنه م ير مسرحا . وإذا لاعفا المسرح فى انقطاع اخاص فا 
نری اغمهور («یزغزغ» نفسه کیا يقولون) من أجل أن بضحك . هاه 
(الزغزغة) هی حاولة من الجمهور لأن ینمسرح ۰ لکنه سرح مخصب + 


as 


هم كج mf‏ 


انصت لب يعطى ايكاب joy ee Th‏ على ذلك Mete‏ 
PPM‏ بكاد الشرر بقدح من لقا 


نیس هال Lan‏ تشكل من تفه qua‏ هدا وع من الدخل SMS‏ 
از عللہ يدون Joi‏ شلك تكن المؤال هر أى باه هذا 

بیع بن الكائب وبين تشکیل le‏ هل هو نداه الررق + داه 
a‏ آم أنه بداء حت فردی arnt‏ هدا وف 


pu"‏ مد حل فا مر ساصم 
923778289 یو 

1S‏ الأولى فق سر اه ل نهر هی مشكلة العاهم ‏ اتفقود 
لأسف - بين ارج والكات ٠‏ هالعلاقة es‏ لانقرم على اماس التععاب 
بل على آساس الا . سواہ من موسمة ll‏ أو من القطاع الخاض ٠‏ 
رارقا ار والتحاب بيجم لفعلا أشياء ia‏ فبا . لکن إذا كاد ها 
اختلاف وناجر A‏ ام إعفاق العمل السرحی حنى إا كان an‏ وإدد 
هلا غى للمسرح عن اغرج وأيضا لاغنى له عن الکااب . ولكن 946 
ly‏ اشجتمعات الفقيرة C‏ نوع من النافس حول الشهرة + وهذا VA‏ 
وى رأنى أن العلاقة بين الاب راغرح هى من أخطر Hl‏ الى Vs‏ 
علا ارک المسرحية ؛ أو فلتقل با العلاقة بین الممئل c‏ والكاتب ٠‏ 
فلا یکن أن بقرم مسرح Uae‏ عن هزلاء الثلاثة 

هل نف إمكانات العرض السرحی إل ذهلك ل کالدیکوں والإضاءة - 
[Ime‏ 

al‏ . يكون هناك تصور هذه العناصر ال دھی . بل من المکن لى أن 
RI‏ لکن اذا أذهب إلى ارج ؟ لأنه مکن أن 
qd‏ كينها . الأنه ينظر إليها من اوبة كيفية 
إخراجها إلى ا ممهور . وق بعص الأحيان يتشكل لدی ا حرج انطباع AS‏ 
عن انطباع الكاتب أو ريت . فليجأ عندئذ إلى تطويع النص الكترب اسر 
تحمل انطباعہ . وهنا با اخلاف بينه وبين الکانب . ولان ^U‏ 
وسيلة نشر العمل المسرحى فان الكاتب بقع ى حرج , لأنه يريد أن بقول 
شيت مغایرا لانطاع اشرج . وهنا عضح LN‏ الغاهم ل هذه العلاقة . ومن 
خلال يجريق فإن بعض V eA‏ - لأسف ۔ يسألون كل من onte‏ 
السرح وشهد التجارب . Qi‏ أنا صاحب المسرحية . pir‏ أن 
رآ ف غير صالحهم. رهذا غير صحیح GMs‏ حريص عل أن تکرد 
العلاقة بين ا حرج والكاتب علاقة تلهم رتحاوب gu‏ 

وال واخوار - هل پکوں تركيزك dee‏ الدرجة الأول ؟ 

Ie حن الحركة المسرحية‎ ٠ 
الى تقال سا الكلات أحددها . مالا بالتأكيد تصور كامل‎ abun 
للمسرحية‎ 

من ى Tame‏ 

taf 


: می هل أنت ‏ الكائب - هو Lr Spa‏ 


بالطيع لا. للتكلم ى مسرحى هاأتصور أنه ae‏ کب من أجل 
أن هذ كلا + السرع عمل ja‏ أى عمل فى 
آعر . بماول أن بقول شا . وهنا الشىء هو الذى بتكام اق المسرحية 
سواہ على لسان الأبطال ih‏ التصارعين أو على سان الصراع شمه 


5 
كلا . فركيزى يتصرف اف کل 


a 
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e "Sot 


پوسف افریس 


كيف حامت هذه نتبحة ؟ 

جامت ines‏ للقهر . لقد عشا سنوات طویلة ای قهر جاعي ‏ کاں القھر 
با ومركرا على اخاعة . وقد استطاع القرد القرد .ما عفر 
الذات اخاعیة هنا مضروية ضرا مرا على مر العصور ہمز 
المستعمرين كافة ۔ بل من pall‏ أتفسهم.وهى ذلك كانت enn‏ 
مسرح القطاع اخاص يضرب بشدة على هذا الوتر (أعى حي اللات 
(ie‏ كات جنسية خفية غير شجاعة 


LES 


اس : أنيست الفات ابا II‏ 

ج ٠‏ .ات UR‏ ليست ممموعة عددية من اد هی قات اب کا 
ی ممكلة Jed‏ 

س بعد القهر ly‏ اللذات سقیاعیة ما تظلامح الأخرى ۲ 

H‏ آنا تکره أن تفکر + وتريد أن تأخذ الأشياء جاهزة ۰ ونرحب بالکات 

اللفظية V‏ بغير حاجة إلى أى جهد من العقل کی يتعمقها ویفسرھا ١‏ 

وتحب السخرية من ضعف RAW‏ 

RICEVE 

S وهذا برجم‎ v هى تعصب لذانا . تسخرمن فيعض الآخرین‎ Y 

ان الاج عن القهر. وهناك Va‏ خصائص ليس سمال ذكرها ات 

ومن lta‏ دعوفى للمسرحيين وكاب السرح والكتاب ان أن بنظردا 

إلى الوضوع من زاوية أنا ai Jo‏ مسرح لاصلاح SHEDS vidi‏ 

یب أن تیدا من الات ماع . فصلاح ات اد كيو وح 

الأفراد ولیس المکس لان الأفراد ليسواهم Au‏ 

بس : نما کب للسرح یم i‏ النات الماع 
tii‏ 

T‏ الذات الهاعبة واحدة ی المدبنة أو فى S i JI‏ 6 وذ حت 
درجات اللون لکن اللون راحد . ول رأف أن الهری اخقیق عاطبِ 
الذات ااعیة ؛ فأى مصری حفيق بحمل بطيعة تکوبه نفس فكرة 
الدراما ٠‏ وهی إارة للعفل الاعی والوجدان AP‏ 


5م 


ai as 


s 
SAE مخاطب الذات اخاعیة مخاطبة كافية  ولا $5 عليها اما تركيزنا‎ 
الفردى . رهذه فكرة غرية ۰ لان الخطيئة ى الغرب فود فلاید آد‎ 
نسب العيب إلى الفرد . وحن على المكس من ذلك + فالخطيئة لدبا خطيئة‎ 
وأن عملها هي اخطیظ‎ ٠ ولابد أن نتسب اليب إلى الهاعة‎ ile 

وبذلك نر الفرد من تألير اخماعذ السیی» عليه 

س هل تحدث ف السرحية من خلال شخوصك أم ASS‏ بتحدنود At‏ 
عنك ۴ 

5 براعة الكائب السرحی تبدی ق قدرته على أن يبعد الشخصبة عن تفس 
ولکنه قرب منا ويتعد عما فى نفس الوقت ؛ يقترب ما بن بزودها با کر 
مايستطيع لذانیا ھی + ويتعد عہا بأن ek‏ ختلفة عن نم إن الابتعاد عن 
الشخصية بنج للكائب حرية ق تفا . فعندما نكون الشخصية قرية من 
الكائب لايستطيع أن يلعب فا أو یضیف إلیا ٠‏ وقصاراه أن يجملها تقول 
وکلم . ولكنه دما يعدها عن نفسه فإنه تصرف فى حيدة وموضوعيه. 
ولذلك كان هناك توعان من الصراع الدرامى : الصراع الدرامی Cen‏ 
وفيه خون الكائب got + die‏ أنه جمل منطق ال اقل فبلا مز متلق 
الشخصية الأخرى, ted‏ هذه الأخرى عندئذ ف يسر أما الصراع الدرامی 


wr 


اس :كيف 

ج : آفع مايسمونه بلغة للسرح (OA)‏ بعضها يضحك له الجمهرر 
ريفرقع ) والآخر لاہمرہ اخمهوز اد انتا 

pe kk,‏ ذلك ؟ 

اج ٠‏ ف الفرافير ملا ۔ عندما يستعرض الفرافير العمل ۔ وضعت ٹلالین نكتة مہا 
مارب معه الحمهور رمت o‏ يشعر به وعن هذا الطريق أستطع أن 
أحس خصال الذات الجاعية المصرية . ماذا حب ملا . ومن خصائص 
المصر بين حہم الشدید للعب بالكليات والأمثال ٠‏ والقافية ٠‏ وتغيير الروك 
ى الکلات . وهذه خصائص غير معروفة ى شعوب كنرة . فاذا قدم 
الكاتب السرعی عدة ألعاب بالفظ أر غره فج cpi‏ بضحكات 
اخمهور . وهذه حاصیة من خصائص الذات المهاعية المصرية 


* اللمسرحيه‎ PE 


ج : سنج الكاتب بقدر إمناعه لذات الهاعية 


RR‏ قحب . وهفه هی مشكلة اللسرح ٠ Spall‏ أنت نم 
Joss‏ رسالة 
ج : وهذه هی JU)‏ الممتعة 


س : هل هو نوع من الاستدراج التوصيل الو 
يج : كلا . لیس نوعاً من الاستدراج . لاہد أن ی الرسالة متعة حتی من iei‏ 
بالأخلاقية . نا لااقول لك مباشرة إن الصدق فضيلة وإن الكذب Ab)‏ + 
هذه رسالة غير متعة . ولكما تكون متعة إذا قدمت لك نصا مسرحیا 
at‏ من خلاله أن الصدق get‏ ۰ دون أن أقول ذلك . رهذا GUY‏ إلا 
mro‏ 


ريي ر مالغاب Gel‏ مسرحیاتك ؟ ہل هى غابة معریة أو عرد إثارة ريك 
M‏ 

ج ۰ نستطيع أن نقول إن أھداف الکانب السرحی کدوائر الاء. day‏ دائرة 
كبيرة يتحرك فیا . وهی أن يقير البشریة 


1 ۰ أو اش الى يرمى Vl‏ هذا اف ؟ 

ج . أن یا النسان معبداً . لیس هناك شك ى أن سعادة الفرد الفاضل ھی 
افدف البالى . وعا أن سعادة الفرد لاتحقق إلا ال مجتمع سعيد . كان 
Dui‏ البالى هو سعادة افتمع . وبا أن سعادة المع لاتتحقق إلا عند 

روف الى jah‏ الإنسان ٠ acd Ca‏ فعندئذ تكون العامة 

ون أنا ضد التعاسة . لست أقصد السعادة tat‏ الہورجوازی + 

بل السعادة ى أن يسعى الإنسان كالأعضاء اى الجسم الواحد . فالمضرك 

الجسم الانسانی يسعى لیزدی وظيفته بشكل طیعی لا إرهاق فيه وہلاکسل۔ 

وعندئذ يشعر العضر بالسعادة . وسعادة الانسان تكن فى إناحة الظروف له 

لکی بزدی وظيفته فى اغتیع tat‏ واکنل . اعد أن هذا هر abl‏ 

الأبعد من ASIEN‏ + لأن الاشةرا كية ليست هدلاً للبشرية بل وسيلة 2 

بعيش الاس مستريحين : وأن یعماوا فى نشاط . ليست السعادة مرف 

للكسل والنوم والخرير والدعفس والسيارات الفارهات 

اد تکون gat‏ الذات ؟ 

Gt‏ الوظيفة عن طریق أداء الوظيفة. 

tony وظیفة‎ 

تم وظيفة الإنسان . حتی یم يدأ الإنسان بعد فى تحقیق رظیفتہ ۰ لأنه 

مازال Yate‏ بالطعام والشراب والتاسل . وعندما بزدی الإنسان ریم 
يكون أرق کا من برد أو يوجد + محرد أن بعيش + محرد أن يظل صحیحاً 


ee 


m 


كم 


v 


انكلم ق مسرحی هو الفكرة الى تضم اذ 


اندر مي + وهال يقتضياك عقیق هذه ى شرحیة 


قدرا من الوعى به ۲ وکیف "dE‏ 

نی ساملا هل وجود الإنسان على سطح الأرض هو وجود درامي أم 
وجود Je‏ ۲ الدراما هنا ليست فد عده الدراما . الدراما مقايل اهال 
jy‏ ابلاغ ى القصة محد راما ل المسرح ge‏ أن كل جملة m‏ 
المسرحية لايد أن تكون خاصة ar‏ عیث لابستطع أن یفوفا الا شخص 
LRL‏ 
نصح کل Md‏ اشرحبا لينة درامبة متحركة على عو یدفع السرحیة طوال 
zip‏ إلى galt‏ قدما Avo‏ 

t 

نم nd Je je‏ السيارة الذي نبه طوال الوقت فری آشیاء جديدة ٍ 
مع كل حرکة درامية تكتشف شیا جدبداً + عاطقة جديدة»أر حدقا 
جدیدا . بشرط ألا يكون هذا الشيء جديداً فحسب . بل درام ف نفس 
Jen cc‏ اى موضوعنا . وبخدم عملية الصراع الناشية فى دال هذا 
الرلف . أعتفد daw Vl‏ ول حاجة إلى A‏ 


نم ھی tne‏ حقا . وق حاجة إل A‏ 

درجع إلى ge‏ مارلا أتطونيو وپرونس ک راء برس VD : rad‏ 
بيدا عطبنہ درام . لقد تکام مارك أنطونیو عن حاسن برونس ۰ وکات كلا 
عظم J‏ استه زاد من تضم الثم فیا اریکه من جرعة . هنا برق بينم 
التفكير الدرامی . الذی بهد به لمصيبة بريد أن بدفعہ إلييا ۰ May‏ ماه 
بكلمة الدراما. ركان من المکن أن بیدا الحطبة بسازلہ عن DPN‏ 
ارتكبا هذا الرجل (ring)‏ . رخيانه لصدیقه . وهكذا.._لكن je‏ 
pj‏ بدا خطبۂ بتعديد محاسته مره c‏ وبين صداقه Kj pal‏ هليه 
ليظهر أنه لبس بالرجل العادی وأن جرينه ليست عادية کذلك ٠‏ وقنا el‏ 
الحدث شکلا bale‏ رهذه ھی فكرة الصراع الدرامی, 

هل بقتضيك محفیق هذا قدراً من الوعی به وکیف تققه ؟ 

لیس وعبا بل درة . أقصد مرهبة + فليس كل إنسان قادرا على عمل حوار 
درامي حن إن نوافرت لدیہ الب المسنة .بل لابد أن يكون قادراً عل dee‏ 
كلامه Ly‏ حنی ال جملة - لابد أن تكون درامية ٠‏ أى متطوية على 
راع : فيا الشی» وفيا cadi‏ یا 

ادف من pe‏ تصورله ۲ وهل بمکن الاكتفاء يقرا 
نکب للمسرح وق din‏ دار عرض tuv‏ 

Ja Uy‏ ذهنى دار عرض بعيما ۰ أو ااسرح الذى ستعرض عليه 
السرحية : أو مجموعة الفنائین . وهذا ليس عيبا . رهدف المسرحية هو 
هداف الفن عموناً : الإبداع all‏ الفید 

الإاع والإفادة + 


pt :‏ والإقادة رافرصیل 


ہل کن الاكتفاء بقراءة المسرحية ؟ 

dili‏ لامکن ؛ هذا هراء . السرح القروہ لا وجود له لى العام 
هل تأخذ الجمهور فى الاعتبار قارثاً أو متفرجاً؟ وماأثر ذلك فى GER‏ 
للمسرحية ول توفیر عنصر الإنتاع ؟ 


: هذا مزال مهم . ييف أن أدغل إلى الجمهور نف کاغا أعاطب ذلا 


7 الأمر من کاب إلى آخر thy‏ ده عل 
اخشخیص وعل محاطبة الذات LARA‏ وسها. وت هذه ied‏ 
yl‏ . أنا ta‏ من كارة مشاهدنی لمسرحیانی اسعلعت أن أعرف كيف 
3 


Savas 


e 


NI‏ المسح..والأخلاق 


نسمة طيبة حملت إلى من الوطن دعوة أن tl‏ بقراء جلة «فصول » فى مال عن جريتى المسرحية : بعد غيبة عن القراه فى بلادی امتدت 
نع سوات 
وإذا كان عندی اليوم ما anal‏ للقراء عن + جریتیالسرحية ۰ فان اغتائى عن السرح الى بذالت له معظم العمر هو الدحل الازم لوصف 
جوهر هذه التجربة .ای لازسنی أشواكها منذ صار هذا الفن حرفتی وصناعق 
ومن الطیعی أنى كنت فى ge?‏ الطوبلة ار ای بمكايات اغتزاب جملة من ٠ dins lul‏ ومن ينهم Un‏ رفاعة الطهطاری فى 
السودان + وبعفوب نوع فى فرنسا ٠‏ وعبد الله ديم فى محبن بأعاق الریف ۰ ورب السيف والقلم ۰ الشاعر اخالد : حمود سامی البارودى فى 
سرندیب ‏ والشیخ محمد عیدہ فى arp, ded‏ شوق فى Vel‏ 
ركنت up‏ بحكابات زملاء e tle d‏ تقر نى الوطن dl‏ وربا » أو معتزين فى الوطن لابعملون » فأقول إفى فى جعلنہم لست 
LAE‏ صغيرة وجزلية وشخصية ٠‏ إلست لا ألا لا GE‏ لي أن أنرجع من تباريحه 
۰ ركنت آرلب فى صفحات الصحف eji geli‏ ياء تناکا الزارین لمصر ‏ والفارۃ تعقد عوفم كأفواس jah‏ تالالا Vo‏ 
أسماؤهم : فرانك سیائرا ٠‏ روتوش» ری يلور .. إلى آخر الدالين « فأرؤد مع العلم الكبر ؛ الشاعر الوطنى أحمد شو ۰ قصیدۂ اغرابہ 
wA‏ 
امسلاف البسار والليسل يى D‏ 
ااکسرا لى الصياء ورأيام wd‏ 
وسلا مصر: هل ملا القلب جیا 
Lj‏ جسرحسه. السزمان الزن 
كلا صرت ee‏ مئے 
d)‏ والعهد فى اللبالى نقلى 
ad‏ السپواصسر. رنت. 
ار السلیل ؛ أو عوت بعد جرس 
أجسرام على LL‏ — 
اح خلال لللسطیر من کل جنس؟! 


dull عنبا أبدا ۰ قد محطها لتا براع ذلك الأستاذ البلیل الشاعر أحمد شوق فرق ستار المسرح القومی‎ ad فى السرح : التى لم‎ ade, 
.. فى بيت من الشعر هو مناط إبداع الفنائین السرحيين أولا وآخراء وشعارهم الذى أبلوا تحت لواله‎ ٠ بالأزبكية‎ 
: الشهم‎ p کب شوق فوق سار الأزيكية‎ 
الام الأعلاق ساب یت‎ ous 
مغ أعلاقفهم ذصبوا‎ o3 


القد تطلع الجمهرر مو هذا الستار الفرمزی الجميل ستين عاما ونيها ؛ مع دری الدقات أو مع رنين الجرس ۰ يتزقبون بشغض أن بنحسر عن سجر 
من السحر : وعن حياة من ایا .ما بدخوہ هم من إبداع وال ۰ تحت شعار لا ييل ۰ هر de‏ ان والجمهور السرحی جميعا ios ٠‏ 
ذلك التواصل المحرى ينهم ۰ ومعناه الواضح المصفى أن الفن aly‏ من روافد الأخلاق القومية ٠‏ معنى ومين i ٠‏ وا 

وقد كان بعض الآحذين بظاهر ايت الشعرى يحسبون أن أحمد شوق قد اختارہ زينة بین Lac‏ « وتزکیة للمسرح SHAN‏ بالعنی السطحی 
اللكلمة . ولکتہم لو تأملوا ايت تأملا یقعضیہم إياه الشاعر الكبير : وى سباق إتتاجه المسرحى ذانه « لفهموا المنى الذی بقصده بالأخلاق : 3 
يستمد دلالته ما يعنيه العم الكبير آرسطر «بالأعلاق ۰. 


ud 


ald‏ بین أرسطو أن الفضيلة الأخلاقية وأن اخبر V)‏ بعرفها العقل بالقیاس إلى غرذج ميدأ عقلى . وقال إن غابة الإنسان هى أن جیا فى 
محتیع : aly‏ پتحل بالفضائل الاجناعية ۰ رعلی رأسها فضيلة ؛ العدل ؛ . وإذا كانت قيمة الشىء تفاس بغاياته . فان الانسان ‏ وغایتہ الفضائل 
الاججياعية ‏ هو حیوان سبامی 
ریسرق هنا أن آففیس من الدکور زكى چیب محمود من كتابه te‏ جدید أو الكارلة؛ حول أرسطو . حیث بقول 
كنت متألرا جا أعرفه من رأى أرسطو فی السياسة وکیف بمزجها بمفهومه عن e M‏ . فلن كانت الأخلاق فى نہایة أمرها ترید أن BE‏ 
السعادة للفرد داخل qas‏ الذى هر عضو فيه : فان السياسة هى فى صميمها فرع من الأخلاق , لاب لاتريد شب کنر من أن پتحفق اخیر yall‏ 
ال ceat‏ رأن هذا امیر العام لا ببکن فهمه فها راضحا إلا أن يكون حاصل جیع الخير الذى یصیہ الأفراد , 
رعلاقة السرح بالأخلاق عند أرسطو أوضح ما تكون فى کتابہ «فن الشعر + .ققد أكدها بقوله : يلزم أن يكون لکل تراجیدبا سنة أجزاء 
هى التى تعين صفنبا المميزة ۰ وهی : القصة . والأخلاق . والعبارة . رالفكر . والنظر ۰ والغناء + 
Jey‏ هذا النحو UE‏ بيت الثم الذى صاغه شون ae e‏ مسرحنا القومى العتيد وأفهم دعوته على أا نمی 
أن المسرح Del‏ بالضرورۃ 
وأن الأعلاق اجهاعية 
3 السياسة فرع من الأعلاق 
oly‏ الشخصية القومية الى يمكسها فن إليبرح هى عمس الأحلاق الاجناعية . أعى الم ول العليا نی pie‏ برسالنا sae DIS‏ 
على هذا الاساس عرفت السرع فا UH‏ اة الاسجام pl M‏ ويعير عن التطلعات الاجياعية والسباسية . ويد 
بالضرورة سباقا من الأفکار وأغاط السلوك الاجتاعی ۰ وبندد بأضدادها 
ذلك هو الفکر الذى أہندیت إليه من خلال gi‏ الشخصية . ورمبت مع JE‏ بالضلال من جا ,وتعرضت به وإياهم 
و اد wt‏ ورمبت مع QUE‏ بالضلال من جرا 
القد كانت 
في 
العدل - الحرية ‏ اتضامن الاجناعي ‏ استخلاص الإرادة الوطیة وتييث افویة الوطلبة والقومية ‏ العمل والاتاج ally‏ 
الاجباعية ‏ نكرم العفل ‏ الأصالة مع التحدیث (راجع حلاق بغداد ‏ سلهان a‏ - عسکر وحرامیة ۔ الزير سالم ‏ النار والربتون - 
على جناح التريزى ونابعه قفة - زواج على ورقة طلاق . ). 
ركنت والتزامی فی مواجهة مفاجلة مع إرادة ps‏ أن تقسر المواطنين على قم غير الم ۰ من Wee‏ 
اغریب بديلا عن التحديث وعن الأصالة المولقة بالتواصل القومی d‏ 
- التنافس والتسابق الفردى بدیلا عن التضامن الاجناعی 
- «الظهرية ٠‏ بدیلا عن العمل المج . 
- المسثولية الشخصية بدیلا عن المستولية الاجهاعية. 
WA el -‏ والفرصة. يدبلا عن الواقعية gi‏ مناطها eh‏ 
- توهم الخال جردا عن افویۂ القومیة نحت الشمارات الزائفة «القن للقن ٠‏ و ies‏ القن ... 
وما أزمة المسرح فى نظری سوی نتیجة للمحاولة thal‏ من خارج اخركة للسرحیة لاستبدال توجھات c‏ غير الاجتاعية oie‏ المح 
الاجاعبة الضروریة : وللمحاولة التعسفة من خارج gn RH‏ اقب انی لابقوم مسرح فى Val‏ إلا عل أساسها . دون القدرة على ادا 
فم بديلة جاعية أو اجتاعية ٠‏ ولاتغاء القدرة على ابتداع مثل هذه eB‏ من خارج الظاهرة الاجناعية أو فى Verl‏ 
إن انم الى برقع قرارات اخرمان ون اليم ٠‏ لا يستطيع أن بغي افویة القومية والاجياعية uf‏ دافعی التذاكر الذین کون حرینہم .. 
الباقية والأصيلة دانما > فی الدخول إلى المسرح والخروج هئه . 
وإذاكان فى أن أستطرد فی وصف Gut‏ المسرحية إلى وجھھا لآخر + وهو الشکل المسرحى : فان أعد Joa‏ إلى كل ماسعيت إليه فى هذا 
الإطار هو محقیق شمية آرسع لسرحی مخاصة ٠‏ وللحركة المسرحية بعامة 


أصببحت من خلال ری ای هى اقتاعی والزامی :وی صرت Ras‏ وأحض علا فيا کب للصرح ۔ 


ion 


رز أحد عن tl‏ بالأعلاق » ٠‏ أى بالقيمة الاجياعية للمسرح . وأنا أسعى للجاليات الشمية . لم يكن صعاى فى فراغ ٠‏ وِفا عمدت 
إلى العودة إلى الأصول ely‏ الشعية لفنوننا التعبيربة والاستعراضية السالة ۰ ies‏ للأصالة tly‏ وللهوية الوطنية لفتا الحديث 

هذه الغابة استلهمت تراٹنا القومی والشعى آلف ليلة iy‏ : والخاحظ > وملحمة الزير مالم : واستقيت من نيع الكرميديا الشعیة (عسكر 
وحرامبة ) والبلودراما الشعبية (جواز على Ty‏ طلاق ) ۰ وأعدت للقصحی مکانتہا على منصة السرح حتی اى محال الکومیدیا AM‏ 


ول أتردد ف الاغیاز إلى الفن الشمى عندما لاحظت أن المسرح الشعبى یہوی رسم الصورة الشخصية ( البورتريه ) ۰ ال حين قد خلص اضر 
"IPM‏ 


وبذلك رست فى سرحیا ءالشخصیات اثیتة؛ ۰ والانقلابات المبلودرامية : واحتفلت بالیان الفصح ۰ وبالتوازن الزخرق الق ٠‏ 
gu‏ بين النصة pali‏ . لا على الطربقة Lej‏ انى ol‏ فده بل على نسق أصوفا فی الشرح الشعی عند عل الكسار ect‏ 
ploy‏ العطار 

e‏ ذلك فقد كنت حذرا للغاية . بقظا لا تستدرجتي أحلام الاهى وأرهام العصر الذهى التليد ۰ رلا أقع نحت وطأة الانبيار بالأصالة. 
الشعبية فأحيد عن gay‏ أن المسرح المصرى وان هر من آدرات التحديث الاجناعى + وهر دعرة لدم اعصری ils‏ 

إن فن المسرح فى يقيتى ليس معبرا للحياة فى All‏ هو جسر للعبور تو EDI‏ ومن ثم كان حرصی على أن يكون جوهره Ji‏ 
رالطق . وإيفاعه البقظة والتعلور 

إن فن المسرح العصری كا poe‏ أن يكون gai SEL le‏ . ورحدة الفکر والوجدان الرطی ۰ والتواصل الطیعی الا الرطية 
الحریفة . فإنه یھی أن يكون كذلك ہر goal‏ ل اکب ٠ uen‏ أعى للتصنيع lly Li‏ رام Kl ly‏ العصرية 

إن امسرح اخدیث مرادف خملات Ble 9A‏ یی خرف راو کل والطیقیة اشحفة والتخلف gH)‏ ۰ وهو سلاج Vi‏ 
وم دیف oy pela‏ و ہا دون اخلال بضرورات Lag‏ عل أساس 
من الأصالة 

وقد يمد القارئ فى ذلك الأمر جدلية دقيقة ٠‏ غير أا ليست إلا الصورة العکسة بطريقة طيعية لا بصطرع فی مها من ie‏ تنشد 
الالال وتيت افویة القومية ۰ وتنشد التقدم والتحديث والمدنية بافمة VÀ‏ 

رقد کانت أصالة مسرحنا شاغل جيلنا كله . (راجع ur ie‏ لتوفيق 59( ومقدمة : الفرافي ٠‏ ليوسف إدريس ۰ ركتالى الدکٹور 
عل الراعى رن : +الکومیدیا ال مسرح الدم والدمرع » ) . وأيضا فإن دا كانت WS‏ : ولکنی کان بزلى ویضجرف أن ام 
الى يسعى الما مسرحنا تقيدها وتحدها وتصدها طبيعة الماطق ارب الى 36 إقامة إبداعنا السرحی 

معظم دور السرح QS‏ وسط القاهرة والإسكتدرية jud.‏ انا کر تحدد جمهور bl‏ فى دائرق مق eni d‏ فا 
عن أن طقرس المسرح الغليدية ٠‏ وطيعة وسائل للشادة السرحية فى بلادنا ۔ مازال من عوامل افزاب مسرحا فى زحام ماهير Vh‏ 

وقد عملت مدة فى الثقافة امهاهيرية × ونظمت ألوتا US‏ النشاط للسرحی على بعد منات الما من القاهرة ٠‏ ركنت أرى رأى ال 
dir‏ لك الحدود الدنية ال لا يمكن لمسرحنا الحديث اجتيازها بوسائله التاحة : وربت ذلك الحرمان المسرحى العريض العميق الى بم معطم 
أرجاء وطننا حلف تاك المدود امخيعة. ولکنی علمت Vo‏ أن ذلك ليس قصورا فيا بخص حركنا المسرحية وحدها : بل هو قصرر حضاری بلق 
بالتنمبة الاجا بة الشاملة : ويتطلب من اليل يذل الجهد من أجل التغلب عليه jM,‏ 

وقد كان أعشى ما أعشاہ  py‏ أرضحته كتابة فى السابق - وإن كانت علاقة ero‏ هذه باقن الممرحى علاقة غير مائرة - أن 
بنعكس الغزر » بسب افجرۃ الكثيفة من الریف إلى المدبنة للعمل أو pl‏ ۰ ولطارئ قد يضعض الدع الد ردفع ۸ یڈ فتغلب قم الريف 
aol‏ عل قم الدینة العصرية وفع etd d‏ وائطر تحت اخصار الهدد لقم Lo‏ عن القع .رالات الاجناعية Uii‏ وفكر 
الإحالات إلى الأمثال Lax‏ البالية ٠‏ بديلا عن التعلق elo‏ العقل ۰ والتطلع إلى المستقيل 

كنت أخشى أن ينمكس الد Gul‏ » فيقع الغزو ائریق للمدہنة بأفكاره القدرية والتواكلية ۰ وبأغاط السلوك ARM‏ » بدهلا عن سلوكبات 
اد والعلم والتنمية والعمل ٠‏ وان بقع ذلك الانعکاس e‏ نحت الشعارات الزائفة للأصالة lel,‏ الريف رمع ذلك فإفى ما أزال عل لقة من 
قدرة all‏ » وقوة حجتبا ؛ وأعد فی رفرن عصرى الجيدة كلها من قواها اقا 

إن Go‏ المسرحية التواضعة Quai‏ الفكربة : قد تفصح عنیا مسرحياق أكار ما أستطيع شرحه بنقسی فى مفال HA‏ لذلك سطرت 
هذه السطور بکل مشاعر الاعتڈار تاد edly‏ والدارسين عن Jet‏ على التطفل عل مهتم ۰ وحاوزتی اد بشرح ما dé‏ هم وحدهم أن 
id ag,‏ هذا i‏ مسرحياق مستحقة كل تلك لفوامش واخواشی الى أغرتى بندبيجها دعوة کرت من گل فصول Fer AN‏ 
إلى نسمة طية من وطق 


"m 


مارست التجریب وأحب أن بمارسه غبرى . وقد مارسه من جيلنا والأجبال 

السابقة كثبرون . جربت :الا كيب السرحية الشعیة ؛ . بھی الشکل الف 

لسرح المسيرى وحيام العطار والکسار ۰ وذلك فى مسرحيني «عسكر 

وحرامية , . وجربت «البلودراما الشعية » فى «جراز على By‏ طلاق + 

رجرت صياغة الكوميدبا بالفصحى . واتخاذ جو التراث الشمى والأدى 

إطارا مسرحیا . وحاولت كتابة التراجيديا بأسلوب بجد فيه المشاهد متعة By‏ 

فنية ووجدانية . وجریت السرح السپاسی اخدیث فى ١‏ النار والزيتون ۰۰ کا 

جربت موہینی ف الكوميديا والازاجیدیا واميلودراما وللشرح اتعلیمی ٠‏ و 

ae‏ النجاح أبدا من التجريب فى محال جدید على . وقد كانت ا 

كل الأحوال بالنسبة لى ولا eal‏ به مرضبة 

س : هل حدث فی اللسرحية من خلال شخوصك أم تتركهم بتحدئون SH‏ 
tebe‏ 

3 نا لا أتحدث فى مسرحياق is‏ أقدم الشخصیات لتحدث عن نفسها ۔ 
ولكتنى أختار المتحدلين 

اس : هل شخوص مسرحك لهم وجود منعين سابق عل الكتابة آم هم Mo‏ 
علرقات جديدة ؟ وإذا کانوا علوقات الك فكيف تشكلهم ؟ أم تراهم 
يتشكلون من تلا أنفسهم ؟ 

أج :| شخصياف السرحیة لها وجود فى مجتممنا ول جانا 

س : هل نشغلك إمكانات امرض المسرحى پکل ما jets‏ فيه من عناصر fi‏ 
يكوت تركيزله al Je‏ والحوار فى الدرجة الأولى ؟ 

[II جدا إمكانات امرض المسرحى وقدراته الفنية‎ gas t 
فيه كل مکن من جایات العرض السرحی‎ pal أدبا مسرحيا‎ 

اس : من التکلم فى مسرحك ؟ 

ج : اللتكلم d‏ مسرحی هر الاس d‏ عصرنا 

اس : كيف تفهم فكرة الصراع الدرامی ؟ وهل بقتضيك تحفيق هذا فى المسرحية 
قدرا من الوعى به ۲ وكيف تحققہ ؟ 

ج : الإنسان بجبول على حب الإصلاح وإقامة العرج ونشدان العدل ٠‏ ومن ثم 
كانت فكرة الصراع الدرامى فى مسرحياق . أحقفها بأدوات القن 
al‏ ۔ 

اس : ما ادف من السرحیة فى تصورك ؟ وهل يمكن الاكتفاء قرب أم لش 
تكتب للمسرح وف ذهتك دار عرض Phe‏ 

Ter أكتب للمسرح لا للفراءة ؛ وهداف أى مسرحية جيدة هی إلراء‎ t 
المشاهد العقلية والوجدانية وتذوقه الفنی . وربا كان هذا هدفا لقافبا با لعن‎ 
الوامع للكلمة.‎ 

اس : هل تأخذ الجمهور فى الاعتبار ۰ قرو متقرجا ۴ وما أثر ذلك ف بالك 

السرحیة٭ ول توفير عنصر POEM‏ 

ماع abt‏ بالعة السرحية اخالصة غاية من غابات الإبداع الف 


e 


اس : ما القابة الأحلاقية لمرحياتك ؟ هل هى غاية معرفیة آم 
اللعقول ؟ 

ج : السرح فى نظری حافز أخلاق - اجناعی وسیاسی - غابته الحرفة بالنفس 
وبالآخرين ٠‏ وترقية السلوك والفهم الاجناعى . 


DD 


ry 


اذا انمهت إلى الكتابة إلى السرح .وكيف بدأ هذا الاتجاء ومتى ؟ 
wy‏ بالتحديد cU‏ الكتابة المسرحية لقد كتبت فى صباى وأول 
qus‏ القصة والشعر والسرح ٠‏ ثم وجدنبالندریج آننی أكثر امتمتاعا 
بالكتابة المسرحية ٠‏ فحددت معظم جهدی فى مافا ٠‏ وأول مسرحية 
عرضت لى هي «سقوط فرعون , فى عام ۱۹۵۷ . وكنت قد كتبت قبلها 
مسرحتین لم آفدمھا للنشر أو للعرض قط ٠‏ وقد كتبت هذه المسرحيات 
اثلاث بن ۱۹۵۰ ر Moo‏ 

رانا كان لإشارق اللاحقة ]1 علاقة بالسؤال فإتى أذكرها . لقد هويت 
ja‏ ولت به فى المدرسة الابندائية واللاتوبة قرأت الحكم وبرناردشر 
ونشيكوف فى رفت مبكر . کا كنت أغشی المسرح فى صباى ومطلع شاف 
فيسحرنى جوه ٠‏ وقد شاهدت فرقة المسبرى الشعية فى الأربيبات كا 
شاہدت QI‏ وبوسف yay‏ ۰ رشاهدت الفرق الأجنية fürs‏ 
الأربعينيات التأخرة ٠‏ وسحرتنی الكومبدى فرانسیز رالدبجیت .قرع 
الآداب الأجنبية بشهف فى وفت مبکر ۰ وذلك باللغة الانجلیزیڈ ls‏ 
uy‏ تأثرت با dg‏ هذه الآداب لفن السرح من اهنام ناه 
إذاکنٹ تكتب اُنواعا إبداعية أخرى فنى تخر القالب لیبق 
من قوالب الفن القول الأخرى التى YS‏ كذلك ؟ 

م اجب أنواعا إبداعية أخرى إلا لضرورة أو لتروة . 

كيف یرد على نفسك موضوع المسرحية ؟ وهل يكون محددا منذ البداية ؟ 
نی لا أعيش عبان عاکھا عل Op‏ :بل أعيش مع افاس ویر وم 
اهيامى بعفربة طيعبة ٠‏ ومسرحبانى بعت من قصص حفيقية نالرت جا 
ورقعت لأشخاص قريين سی ؛ فهى قصص شخصية لأشخاص عرفہم عن 
قرب ؛ ألحت ge‏ وفرضت نفسها على ی ۰ گا فيا من بعد عام وقيعة 
إنسائية شاملة ٠‏ فعكفت على Vf‏ بمزجها علاحظانی العامة عن سائر 
الاس ۰ وعن حياة الجنمع : وعن الظواہر لاف النظر فى حیاتا ۰ عاملا 
طرال مدة الصياغة على استخلاص ied!‏ من السلوك ۰ والقيمة الفكرية 
jl‏ الشخصى . إن السرحية بذلك تبنى نفسها من لال الكتابة iy‏ 
لیکنسی لوم الا . 

هل تيدأ امسرحية عندك من فكرة عارضة ٠‏ أم من شخصية 
حدث ؟ وهل تخلف التيجة فى هذه الحالات اثلاث ؟ 
تبدا السرحید عندی من شخصية فى حدث ۰ وقد أضعها بعد ذلك فى 
إطار 0 كوميلة فنية وحسما تمليه المقتضيات Ra‏ اى نظری 

هل ia‏ يرك من OS‏ المسرح ۰ المرب وغير العرب ؟ 

أقرأ للکتاب السرحین المرب وغير العرب بامتمتاع . 

هل تقر عن الفن السرحی : أصوله ومذاهبه وتيارائه TRA‏ 


من 


رة التجريب ف السرح ؟ وهل حاوات شیتا من هذا ؟ وما 


S‏ ہو یت 


a 


+5 


e 


vVoMESY المتاهق ت‎ 
-A LES 


ض إلحت: 
PS‏ 5 ۱ 5 
! لوسية IE‏ لأجنبية 


Ui cael 


شط الکاسیت 
vex‏ 


lal AC لق‎ 


ant خر‎ 

فراءة ali‏ ى ثلاثية بيب سرور 
m‏ 

inp iy SRI‏ ی . باب الفتوح 
الفارس والاسيرة وافموم انعاصرة 

عرض دراسات حديثة 

سیمیولوجیا المسرح والدراما 

a فاوست‎ 

المسرح التجريى من ستانسلافسكى إلى الیرم 
عرض دوريات اجنبية 

١‏ الدوريات الاجليرية 

۲ - الدور یات الفرنسية 

عرض رسائل جامعية 

مناقشات 

أوهام وهنات 

ملاحظات قاری 

الببليوجرافيا 

السرح العرنى الحديث فى اللغة AAEM‏ 
Wheels‏ المسرح العری ۱۹۷۰ - ۱۹۸۰ 


QUAM IL 


دب سرور 


۹۹۷۸-۳۰۳۰ یاہیں د Ne Leber‏ ولوا لومش“ 


£M‏ عيب سرور MET)‏ - ۱۹۷۸) من الكتاب انصریین الذين لم نعرفھم حق العرفة ۰ رتسم 
eh d‏ پیدو قيا من تباین - بوحدة إغام واضحة ۰ بدءا من قصبدنه الاو sy ۱۱۰ pte‏ 


رتملل هذه الوحدة فیا مکن أن نسميه ؛ عقال ^" 


للأمراض العقلية . ثم gums‏ المواساة . تم مستشق البری الهندس 
بالإسكندرية . وراجه رياح اخلاف مع الدولة lili‏ . سواہ ق مصر أو ال 
موسکو ار ی بودابسث . كما فصل من أكاديمية الفنون حين كان يعمل آسٹاڈا 
d‏ 

. مثله ال « دون کیخوت ؛ - الشخصية الروائية الخالدة الى أبدعها الكااب 
الأسباق rite‏ 

. ملهمه الأول هر الشعب الصری رکفاحه وناریخه رنرائه وادابه وفنونه 

۱۹۷۵ Jed نال لقب فان‎ ٠. 

٠.‏ نوق فی ٢٤‏ أكتوير ۱۹۷۸ بعد مرض متقطع عاناه ى السنوات العٹر الأخيرة. 
من عمرہ الفصبر اخصب . ففدنا فيه واحدا من Jj‏ وأنق کابنا وقنائينا 


۲ - ثبت تقربی مزلفات الفنان الراحل نجیب سرور واعاله 
ارلا : التصوص المسرحية 


١‏ شجرة اون : تابلوہ غخالی . أشعار وإخراج مبب سرور . قدمه امسر 
galt‏ ل مهرجانه من ۱۳ فبراير إلى ۱۳ مارس ۱۹۵۸ على مسرح حديقة 
ARR‏ 

۲ - یاسین وبة : روابة شعریة ۔ کیت فى بودايست ل 1454 ۰ وقدمها 
مسرح اخیب من اخراج کرم مطاوع ق نفس العام بعد ny‏ 


بعته . ونشرت ى سنسلة (مسرحينى ) SN‏ اصدرنہا AA‏ 
۵ ۔ وی «خزه الأول TD‏ 
ass‏ 


UC 
وقد ان‎ . «lel + ينس سرور مطلقا أنه واحد من عشرة أبناءلموظض صغير فى بلدة‎ d إذ‎ | aly 0 
uri! بطريقته ق الحياة . وبمصيره الفى . وبالتزامه‎ ipi I کو‎ 


هدى وصفى 


۱- بعض الاضواء على سيرته الذاتية : 1*7 

+ رجل مسح . وشاعر . وحرج p ٠‏ وناقد 

s‏ وله محمد يجيب محمد سرور ل اول يونية ۱۹۳۲ ال AB‏ اعطاب » . إحدی 
قلاع الإقطاع ی ذلك الوفت 

۰ بدأ يقول الشعر ال مظاهرات الاحتجاج على معاهدة :صد - یفن ٠‏ 
الاستهارية نی شهدها وهو تلميذ صخير ق Hapa‏ 

Ke وناظم‎ o الشعرعل أبيه رلا ۔ م على أنى العلاء العری نم‎ aas ٠ 
۰ المصرى‎ gall وبايرون وبوشکین . وحفظت ذا کرنه آبات القرآن . والشعر‎ 
وشعر العرب . قدامی وعدثین‎ 

٠‏ عشق السرح فى سی حیانہ لول . ومن اجله ترك دراسة الحقوق فل السنة 
الہائیة ول مهد Sill apii) jfi‏ للفنون المسرحية ) وحصل عل 
الدبلوم لی ۱۹۵١‏ ۔ 

٠‏ انضم فور Erf‏ افسرح الٹمی الذى كان تابعا لمصلحة اون نا 
ركان مديرها الأستاذ بی اح ۔ فعمل تحت إشراف الکاتب انسرحی 
اروف على أحمد با کٹبر واغرج اللمٹل الكبير عبد em)‏ الزرقاق Meno‏ 
واشترك اى Jl‏ المسرح الشعهى بالتالیف والاحراح وانحبل 

٠‏ فى آواغر ۱۹۵۸ سافرق بعنة gy MENS!‏ لدراسة الإخراج نرحی مر 
انتقل ل ۱۹۹۴ إلى اخر . الى ظل بها حنى عاد إلى الوطن ی ۱۹5 وقد طل 
منذ عودته بارس العمل التقاق بلا انقطاع ۔ قرامۃ وكتابة sets‏ وتا 
ومشاهدة . ونقدا وحوارا . فکب کل القصائد والمسرحيات والقالات 
وطرح الکٹبر من الافکار . اخذ كديرا من bl‏ ذلك اعمر اتعدود 
الأبام . وقد واجه مواقف صعبة وعزلة كثيرة . سا إدغانه مستشی Ui‏ 


eis 


6 ۱۹۹۵ عن ترجمت بالاشراك مع ماهر عسل 
ملسلة مسرحيات عالية MAES‏ 


الراجل اللى ضحك على الملابكة ‏ تاليف على سا أخرجها شرح 
اکم MC‏ 3458 

٩‏ - وابور الطحين ‏ تاليف تمان عاشور ۰ اخرجها شرع اکر اف 
۱۹۹۹/5۵ 

Jo تیف ناظم حكت ۰ ترجمها وأعرجها شرع‎ ut oy 
D 

Da ال سرحیة‎ iei متيس من مشهد‎ gift الصيدة - عرض‎ LA 
dy . عن ترجمة للاکور عبدالقادر القط ۔ اخرجه لنحبة من تلامدته‎ 
اواحر‎ Ch) JE ل ركن من قاعة صغيرة بنادى القاهرة‎ 
ve 

ثانا : اب Feb‏ 


۱۹۵۸ دور صلاح الدين فى‎ ١ 

۲ - دور آجئمنون (مسرحية إسخیلوس۔ إعراج كرم مطاوع على مسرن اليب 
mm‏ 

۴ دور جندی فلاح بالحيش اى مسرحية اليل الطالع s‏ تیف JW‏ 
عاشور . إغراج جلال الشرقاوی على سرح اخمهورية ل ۱۹۷۲ 

4 - دور السکبر (مرئجل ) فى سرحیة أركازيون + تأليف شرق عبد الحكم 
راراج لیل أبر سيف عل مسرح وكالة الغیری فى ۱۹۷۸ 

ه هذا فلا عن كتير من الأدوار الى قام Jy‏ برامج الإذاعة ؛ خصوصا 
ان الرتامج JB‏ .زیون کا قام jas‏ اقيم الا SB)‏ 
عزيزة ) آمام هند رست ۰ من إخراج حسن الامام 

رایع امال شعرية 

۱۹۵١ الراجیدیا الانسانية : آول حبوعانہ الشعرية ؛ كا فیا ہیں‎ ١ 
و 1404 . ونشرنہا الزسسة انصر بة العامة تالف والنشر بالقاهرة ل‎ 
n 

۲ - لزوم مابلزم : Jas‏ بودابست CMM‏ وصدر عن دار الشعب ا 
Wve‏ 

۴ الایات : مجموعة رباعيات وقصائد هجالية 19548 (لم تنشر) 

4 - بروتوكولات AR‏ ريش : صدر عن مکتیة مدبولى ل ۱۹۷۸ 

sly‏ یب سور : ef‏ فی ۱۹۷۵/۷۵ وصدرت عن مکی 

۱۹۷۸ dpi 

PERMITEN 

۷۔ فارس آخر زمن : كتها ی ۷۷ / ۱۹۷۸ بالقاهرة وام تشر 

۸ ۔ el‏ شعرية عن الوطن الث . کتپا J‏ مرحلة ۱۹۵۹ - ۱۹۹۳ ۰ و 
عفر 

pu; -٩‏ شعرية إلى صلاح عند eS spall‏ ى مرحلة موسکو ق 
۹ - ۱۹۹۴ ۰ ول نٹر 

الاساد الطب کنیا ق مرل - موسکو ۱۹۵۹ - ۱۹۹۴ ول 


el 


MN Bee Ci‏ كان قد بدا نشرها ى Me‏ الال 
اتعاقية ۱۹۵۷ . > أكملها ل مرحلة موسکر 84 - ۱۹5۳ وہ تشر 
guy ۲‏ حول قضایا المسرح ٠‏ خطابات تادفا ze D$‏ يدرس J‏ 
اموسکو مع صدیقہ افر کرم ian‏ الدی کان یدرس ل رود 
حول قضايا القن A3 Lye‏ 


Am 


آه يالبل باهر : مسرحية شعریة کنیا ى الامکتدریة ق MM‏ + وهی 
عثل زان اجزاء اي . أعرجها جلال الشرقاوى على صرح محمد فريد 
ی موسم SSIES - ۱۹۹۸ ۲ ٩۷‏ العرق ل ۱۹2۸ 
باس وخبريى : كوميديا تقدية ۔ کتبا فی القاهرة ی ۱۹٦۷‏ ۰ واخرجها 
کرم tle‏ على مسرح ٩۷ SH‏ / ۰۱۹۹۸ ونشرت ی MM‏ 
ضمن کاب ,حوار ی السرح ٠‏ الذى صدر عن A pl AND‏ 
آلو یا صر ؛ مسرحية نترية ۔ كنا ى القاهرة ل ۱۹۷۸ وا تعرض ول 
تشر . واغطرط الاصل مفقود 

مرامار . دراما islet‏ سياصية . مقتبسة من رواية الكاتب الكبير میب 
محفوظ . فام سرور بکتاہنا وإخراجها لفرقة المسرح ار ۱۹3۸ على مسن 
الزمالك . واضطوط لم پنشر 

الكلات المتقاطعة : كوميديا نقدية : کنیا ا ۱۹۹۹ . وآخرج جلال 
الشرقاوى ی سنة ۱۹۷۹ جزه مہا لتيفزيون المصرى . واخرج شا کر عبد 
اللطيف الحزء الأول مہا تخپ جامعة القاهرة اى ۱4۷١‏ . راص 
iS‏ مفقود ۔ و شر ای جز مہا 

لشكم قبل المداولة ٠‏ مسرحية نعرية . كتا ی ۱۹3۹ اجبزت الصرح 
ih‏ سنة ۱۹۷۰ ۰ وا تشر 

البرق الایض . کت 1۹3٩‏ . افطوط الاصل فقده الكاتب ف بنسبود 
.سوبس ٠‏ بالائیکخانة بالقاهرة 

ملك الشحانین : کومیدیا غائية . مقئسة عن اورا اللات ار 
لرعت . وأويرا الشحاذ حون جای + PIER ۱۹۷۰ IS‏ 
الشرفاری على مسرح الالون ۱۹۷۱ ولم 3 

الذباب الازرق : كوميديا سوداه . کنا ی ۱۴ فرایر 1۹۷۱ عقب ابلواج: 
الاسود . واخرجها بنفسه لفرع منظمة التحریر الفليطيبة بالفاهرة نع 
الرقابة ناه . ولم تشر 

فولرا من الشمس : مسرحية شعرية . كنبا و ۱۹۷۲ عي العجوة 
بالحيزة . وقام توفیق عبد اللطيف باخراجها - بعد أن اقعدہ امرض ف 
الناء قبامه هو نفسه بإخراجها ‏ بالسرح القومی ی ۱۹۷۳ ۔ قامت بنشرها 
مكتبة مدبولى ل ۱۹۷۹ . والمسرحیة هی الحزء الثالث والأخبر من APR‏ 
المعروفة. 

مین أجيب ناس ؛ مسرحية طعرية . باق الإسكتدرية اق ۱۹۷۹ ۰ 
رصدرت ی ۱۹۷۹ عن دار الثقافة المصرية اخدیدة . وقدمہا فرق 
اخامعات والشباب diy‏ 

النجمة أم دبل : مسرحية شريه .کنیا فى NAVE‏ رفد فقدها الکاتب 
ل سيارة ٹاکسی بالقاهرة J‏ نفسی العام 

أفكار جنونية ى دفر هاملت : كوميديا شعربة ۔ او حوارية دهنبة تقدية > 
استوحاها الكائب من هاملت لشكسبر . وقد نشرت ضمن دیا 
بروتوكولات Ue‏ الذى صدر عن مكتبة dese‏ فى ۱۹۷۷ 
قطر gal‏ زرقاء العامة ؛ فکرنان مسرحیتان - أو il‏ حطوطان ۔ قد 
دم الكاتب ی آثاه حيانه الضطریة 


۳ احرجها AA‏ نسح 
الشمی ضمن مهرجاا الذى افم على مسرح حديقة الأزبكية ل ۱۹٥۸‏ 


Jii dese al p من‎ At 
SA بر خا من أشغاره ورب قد دید‎ LOAD شجرة‎ 

اس شرع ge yall‏ تقس للهرجان 3 Man‏ 
سد الك ايف core 38s‏ 


E 


تج 


-w 


-M 


تج 


E 


مد عل dr ae‏ عرش مصر . أن يدير الآلة الإدارية الى كانت قالمة do‏ 

عهد الفراعنة ويفسر ذلك آیضا تعد الإبديرلوجيات امختلة من فرعونية وإسلامية 

M‏ والاشتراكية . وكا ذكر «ماكسم 

رودنسون ) فى کابه سحر الإسلام » : :فان التصر المنشق ‏ اتقام أوريا ۔ أ 

روسیا الماركسية ‏ لا يشكل سوی IAD‏ على رزیة اللبرالية anii!‏ الاستمار ٠‏ 

والمورولة عن آفکار الثورة الفرنسية , . OF‏ 
وإذا سلمنا he‏ فإننا نستطيع أن نجد أداة تحليل فعالة لإيضاح E"‏ 

اجناعية متعددة على JU‏ 

dele - ١‏ مكونة من بورجوازية الکوسرادور , رهي اخلیف الطبيعى للاستمار 
ولوسائل السيطرة الأجنية اخدیلظ 

۲ - جاعة مكونة من صفوة سياسية ببروقراطية + وهی المليفة ACY‏ الصفوة 
ی الیش 

۴ - صفرة أر طبقة بورجوازية مكونة من صغار التجار وصغار bj!‏ والطلية. 
واقفین ay)‏ الطبقة الى تعد على الحدود بين الطبقات ) 
رالطبقات المضطهدة + رهی ica‏ إلى أبعد مدى من الطبقة المسيطرة. 
راکنا لانود أن تتدمج فى الطبقة المضطلهدة ٠‏ وذلك يرجع إلى ty‏ با 
d‏ ل النازل be‏ وهی اف الواقع غبر 
رافسية ۔ ومتمردة ٠‏ وکا ما تتحرق شوقا للوصول إلى الطبقات (Ue‏ 

vina «مقال + دیماجوجی . ولکنبا ذات وعی فطری‎ WEA ريفية‎ e - ٤ 
o] 

۵ - طبقة عاملة . ولكن رعبا العليق ليس بالنضج SSN‏ (ضعف دور 
القابات - وتدهور الظروف المعبشية الالريف علي مر یزدی إلى الهجرة إل 
سین 


رترضح ذلك بالرسم اليا Ji‏ 


تموذح نظری للبناء الاجتماعی للمجتمع الصری 


٠ حوار ل اللسرح : مقالات تقدبة . مع نص مسرحية «يبية وخبربی‎ ٣ 
۱۹۹۹ صدر عن دار نارای‎ 

6 = ہوم ى الادب Aly‏ : عدد من الالات التائرة الى يجمعها موضوع 
واحد . کان الکانب قد جمعها قبل وفاته وقدمها إلى أحد الناشرين 
ولكتها ل تشر بعد 

0 نحت عباءة أفى العلاء : محموعة مقالات كنبا على مدى طوبل منذ عام 
۳ رحنی آخر يوم ى PR dem‏ 

Ls‏ هكذا تكلم جحا : مقالات هجالية حول حیاتا الثقافية . کا ی صیف 
۸ وا نٹر 

۷- مقلات كثيرة فى الصحف رالات والدوریات : الآداب Mal,‏ 
(المصربة ) . والثقافة (العراقية ) واغلة . والکاتب . والطليعة 
والشعر . والقف ٠ dp‏ والدوحة. 

والأن . ما الدور الذى SE‏ شیج اجناعیة الادب ان بای بالنسية DEW‏ 

اخاصة بالنصرص انسرحبة ؟ هل برسع هذا المي ان بق التوافق بین الدرامة. 

على المستوى التعبرى (الكاتب لدبه شىء بريد أن (dk‏ ودراسة حصومية 

النص ۹0610006 ؟ ولكن هل عن بصدد البحث عن خصوصية النص ام 
خصوصية ٠‏ المقال ؛ الذى بؤ كد خصوصية النص ٢‏ وقبل هذا ما النص ٢‏ اليس هر 
تاج نسبية فوقبة ؟ وعندئذ الامجاوز البحث السوسیولوجی عالم التص ومنطقيته 

ابفحص نوعية من العلیقات العلمبة gas! Praxis‏ نطاقا من فمل الكتابة ل 

حد دانه ٢‏ وق هذه اطالة بتخذ النص وا حدیث عن اننصص a) GER gro‏ 


ولكن قبل ان نقدم امجاہات قراءتنا النايجة عن هذا ییا رل دراد 
اعال «سرور ٠‏ لم تكن كاملة لعدم أسباب 
١‏ الماحة التصبة عريضة رکا اسلفنا) 
٢‏ ۔ التصوص غير الموجودة او غير المنشورة . فد اوردنا ذلك لمیر نرددنا فیا 
بتعلق بفبمة التائج الى خلصا V‏ . ومن هذا idi‏ انشا 
تاول التخليل على مستويين يتمم PY Mari‏ 


is مرحلة ال سنحاول أن نين الأبنية الاجياعية افارعخية لصر ل‎ J - ١ 
MAY yp Mer من‎ 


hm مرحلة لانية ستحاول أن نستوضح أبنبة العمل القنى وعلاقة ال‎ dy - ٢ 
Fin pii عمل فنى ما‎ id وجدت - ای يمكن أن تقوم بين‎ 
اد‎ pop d 
الیل‎ qa إن صح هذا القول - النى آفزها‎ 
۱۹۹۷ age ۱۹۵۲ الأبنية الاجمياعية التاريخية لمر فی اللحقية من‎ - ۱ 
وصرنا نتحفظ کدرا نامه‎ ٠ ینمی سور إلى جيل قد صار الآن نافضجا‎ 
ولکن اميل ساب ليه کر عليه کون اعرا رکنیا مسرا توافت‎ 
أزمة علاقة الجتمع بالسياسة . ورجا اسعطعنا -عند ماو‎ gal iU أزمة سرور‎ 
فهم مناخ سرور الفکری - الکذف عن انعکاس لصورتا من أيضا ؛ ذلك أن‎ 
إنتاجہ الأدنى بعد من أفضل ما أفرزت الستیات‎ 
وقد اسعنا بالدراسة القيمة الى نشرها الدكور أحمد زايد تحت عنوان‎ 
«البناء السياسى فى الريف المصرى : مئیل اعات الصفوة القديمة‎ 
والجديدة : .'' رهو ی هذا العمل بجاول أن يلور عوذجا نظریا للمجتمع‎ 
الهری . بعد أن يستعرس عدة اجتبادات نمت لى هذا اال : آور عيد الث‎ 
وهو بنتصر‎ IRA حمود حسين ونظریة التحولات‎ GE JB ومفهرم الخصوصية‎ 
رای أستاذه الدکتور محمد الجوهرى .۱۳ الرأى الذى يرضح كيف آن مصر لم‎ 
اشعارف عليه فى الغرب . ولم تعش مرحلة رأجالية حقيقية‎ ll تعرف الإقطاع‎ 
كان كانت ائجة عن ردود أفعال لا عن ميج‎ i التغيرات‎ ay 
بتواصل على تحر مطرد . ومن هنا جاءت الإضافات الصطعة — كالتزات اف‎ 
الصخور - تام موجود منذ ميات الستین (ولنذ کر على سيل الثال كيف استطاع‎ 


ry 


۳۲ الکان 
الفصل الأرل : aah‏ 
POET ENTE‏ 
الفصل الثالث : Reb‏ 
وتسم جفرافية للکان بينية I‏ وافحةۃ 
الفصل الأول : القصر / الكرخ 
الفصل UH‏ المسکر / متزل ية 
الفصل الثالث : ساحة اخرب / منزل p‏ 
وهذه التائبة تؤدى إلى وجود عالين 
عام ide cai‏ 
do‏ شود : عالم ب 
gi‏ أن ia‏ لاق ی its‏ 
pe - Ae.»‏ پا هلاه 
i fe‏ + + 3 + 
whe‏ 8 


ان 
عنصر Do‏ 
الفصل الأول 
الفصل JU‏ 
الفصل الثالث 


idu iho 


فى باسين وبیة مد البوولوج يتمثل د قصيدة طریلة Vl‏ راوی 
وبتقسم الفصل الأول إلى إحدى عشرة لوحة . ویتحول الراری إلى 


الاحباج 
iji‏ ولقمة امیش 
العمل والحرية 
السلطة والرخاء 


فاص 
آقص عن بوت : 

أقص عن باسين .. عن he‏ 
حکابة لم پروها أحد ٠‏ 


حكابة أود لو تعيش للآید . 


أو فارس الفرسان Sar‏ 
لکی أقص عن وت . 
لکی أقص عن یاس ... عن ببية 

ويتكون الفصل GI‏ من لاثة فصول وكورس ۰ ركذلك الفصل 
اثالث . إن هذه المکایة القديمة التى تعتمد على الموال هی الحكاية 
بية المعروقة على طول صعيد مصر : والتى حوفا سرور إلى جرد رمز 
أضراوة الصراع الطيق . فالشاعر هنا لا يحتفظ سوی بالأسماء ياسين 
وبية ٠‏ وبلال بطالب بالحاح بالکشف عن قاتل ياسين 


ياية وخرینی ع اللى قتل ياسين ! 
قطوه ... من فوق هر افجین ! 


رادا سلمنا مبدليا بهذا الفوڈج ۰ فإننا نستطيع الاستعانةبه لد di Je‏ 
الذى ry‏ فيه کائینا : ولكن all‏ وعدم التجانس امین فى Ap‏ 
الورجوازیة الصخية التى ate‏ الما ٠‏ قد شحطا وعيه بالاضنطهاد + وذاك 
ما بدو راضحا فى للالبه الممحمية » حيث نصیح العلاقة «سيد | سود »نس 
لا پنجزا من oh do‏ 


۲ - أبنية العمل الأدنى : ۶ أبنية مهاللة . 


vei 

بوسعنا أن نری فى مسرحیات سرور ثلاث : «ياسين وبة « ۰ :آہ بالبل باقر ء ٠‏ 
٠قولوا‏ لعبن الشمس ۰ . مسرحية واحدة مكونة من ثلاث فصول 

فی الفصل الأول : یاین فلاح 

فى الفصل dE‏ ياسين ‏ أمين جندی 

ل الفصل الثالث : باسين ‏ أمين ‏ عطیة عامل 

: الاضطهاد التمثل فى‎ n 

al‏ الأول : الباشا 

mI 

الفصل اثالث : المي DTP‏ 

rei 

من : جلف مدع منذ بداية القرن العشرين حتى التصف انى منه . وتعتمد 
عل التاريخ واتراث Sod‏ عن ارات الى حدلت فى مصبر من خلال محاور 
DL DLP I UE‏ 
١‏ - أزمنة قویة : فرات اشععال الأحيداث 

۲ - أزمنة مینة : فرات الركود ونوای الأبام والسنين 


Rd‏ اسطوریة 
x‏ 


we) qe ذلك الافتراض بظاهرتين مائلتين فى‎ bard 
القول - إذا وضعنا فى تقدیرنا لطاب‎ be ومن هنا رما‎ pe 
E 

DM 

البطل (الفلاح ‏ العامل - الجمندی ) پراجه تقس الشا کل : 

صدقينى با ی 

إحنا ماسیناش بهرت 

رخا فيا 

d 

ey‏ حتی d‏ بور سعید 

الرصاصة هية هی 

dass والزناد‎ 

رصع 

الى داس فرق الزناد 


بس دکھا بربری 

دکها كان بیقول WSU‏ 
رال قدامی اجلیزی 

بربری یقول «یادوج ۰ 
رفس ied‏ 

ابه حکایة الوت Was‏ 

كل حاكة فیا ريحة الوت كدو 
حتى شوقنا ... شوق وت 


+۳۳۱۶ ۴ الوت دایلا‎ je 

Uii على‎ de الوال‎ id إن‎ 

فيه ناس پنشرب عسل وتاس بتشرب Je‏ 
ناس تام ع السرير وناس تام ع ال 
وتاس بتليس حرير وناس Juni‏ 
وتاس بتحکم على اطر الأصيل ينذل 10 
iy‏ 

الهم الأرض عرض 
انهم العرض "ad‏ 
Em‏ 

(یاسین ) فارع العود کنحنة 


وجيب سرور وتشر أصايع الانهام إلى الباشا الذى قل ياسين لأنه go‏ 

Mage‏ عروق الفلاحين . وق ا خزہ الثانى : آہ ایلیا فر ۔ يتغير اسم 

القاتل (الاستمار ) ولكن تبنى الوظيفة : الاستغلال . أما الجزء الثالث 

(قرلوا ad‏ الشمس ) فهو بجسد ula‏ الانسان فى السلطة 

١‏ - مصير بہوت ييطن مصير ياسين ربية . ويتضح ذلك أيضا عندما 
یشرع سرور فى كتابه «منين أجيب ناس ؟ + فان quA ie‏ 
ناعسة . وکانہا إیزیس تسعی وراء أوزيريس الذى فتك به الشر 
وکا بلاحظ jo‏ إن الأثر الأدنى اخالد يكون its‏ مصفاة 
للنجربة الجمعية . إذ إنه رز من خلال التلاحم بین نظام وأسلوب 
معينين . المشاكل الممكنة الى قد يواجهها وبحاول معاصروه 
حلها . ۱۳۰ . وإذا ما طبقنا على سرور ما جاء فى نقد لوکاش 
بيرم فا D)‏ دنیوفیتش + لسولجنستين . حيث بقول 
“لا يستطيع الفن أن ge‏ بعيدا عن اضطرابات العصر الذى بری 
فيه النور ۱۳۰ فان لا بسنا سوى أن نتساءل : أتحاكى أبنية هذه 
ISH‏ الشعبية أبنية ا الذى أفرزها ؟ إن اخالة النى عاشها 
الريف المصرى فى مطلع القرن العشرين لا تال تاج إلى المزيد 
من الدراستافالأعداد الغفيرة . من الفلاحين كانت ترزح تحت نير 
الدبون والحاجة . وقد عبر الشاعر عبد gar)‏ لاعن ذلك 
الوضع الذی هز سرور بعد ذلك بعشرایتا الي 

مفى عهد النخاسة من زمان ولاح على XX‏ غير شه 

زمان كان فيه الد یش لیسمد ”تج سیل 

UA, وسحق‎ Aaa pl dm حان الزمان لوضع‎ ad 


وتتردد هذه العانی عند سرور 
eet‏ ليس وحشا ... فالاصح ان يقال 
اخوع صانع الوعوش ! 
والناس فى بہوت 
كانوا Why‏ مٹلا أوراق توت 
لكنهم جاعوا ... ومن عام لعام 
صاروا جمیعا كالوحوش ٩...‏ 
ویخفق الموال ى تحقیق آمال oF‏ کیا gie‏ امجتمع فى تحقیق الرخاه 
للمحتاجين وتخقق الاشتزاكية النى أجهضتها الديكتاتورية 
ولكن كيف یعکس Silt‏ هذا ؟ 
الاجابة عن هذا السؤال نع فى تقديرنا نوعين من القراءة 
١‏ - القرامة الإبداعیة 
Vll - ۲‏ 


١‏ - القرا 
إن الشکل الأدنى عند سرور ۔ أى افوال . هو ما يسميه عبد اللہ العروی 
الوصول عن طريق الفولكثور إلى نوع من الارتباط quA‏ 
إشكالبة العلاقة بين الجنس الأدفى (الوال ٠‏ القصيد )ومع فى فة 
gles Jd‏ أن تصامل ٠‏ هل هناك ple‏ حقیق بين شکل الوال وبين 
العلاقات اليومية للأفراد والأشياء فى مجتمع مستلب الإنتاج ؟ هل بوسعنا طح 
قارب ما ہین بية ول وبنية اقتصادية / سياسية ما ؟ هل جمد ندی سرور نع 
مس الإتجازات الفنية التى تحمد عل العلاقة 


ET 
٠ تشابه الأحداث والقاطع . إن ابتبة الموال تلك بمكن أن جملها ی فمل «آقص‎ 
هذه الأبنية . أبنية فوقية.‎ ax ) amaphore : پتکرر فى الصدارة‎ il) 
اعیش ۰ . وتحول تلك الأبنية إلى نظام‎  لعف‎ Ja «تمفصلة عل آببة تتبة‎ 
ایدرلرجی رافح‎ Jen ويؤدى إلى‎ ٠ شديد التكرار . طن النص بأكمله‎ 


JS! mand‏ الفرد الذى بحتوی pea‏ امتكلر المع + ای :نا + الوعی القردى 
الذي يعبر عن من ؛ الوعی PE‏ 
إن الخاصية Textoalité at‏ ها ها طبع القطية أو الموج dl‏ 

ومن م تتمحور عملية السرد حول نظامين ١١‏ رب من انظمة Qus‏ 

دی 

ay ٠ مياق / فاعل ؛ ياسين زار امين ار عطية)‎ Qd (n 
وهی تمد على عامل‎ deal سياق / فاعلة ؛ سية (أو ية أو‎ 
api ساعدة الفلاحين آر المال أو‎ 

) الڑساسی الباشا راو الإممليز او مراکز القوي‎ at, . الطیقیة‎ dh (n 
+ ونتصل ب (أ) عن طريق وظيفة الامتلالد ؛ . قالباشا »بريد + الأرض‎ 
أمين ل‎ ٠ نوديري٠‎ . الوطن‎ ٠ «یریدون‎ FEN e ۰ بريد‎ ٠ 
عطیة‎ ٠ السکر ۰ ومراکز الفری «تريد ؛ السلطة والاراء ۰ , وتريد‎ 
الخ ...باون نع الرامل الا‎ 


[I 
(RP شبخ الفضر (دور الببررقراطية إلى تحمید‎ -١ 

وتلعب الاحلام دورد Je‏ هذه الصوص ؛ ela‏ نسمح للأفكار بأن ju‏ 
عنبة المنوع لکی تلور gli‏ الذى من أجله قد بم NE‏ کا يقول فروید ‏ + 
عل مجو بؤدى پل تنشيط الرمز الذى لا خى عنه . سواہ فى الأحلام أو فى DAM‏ 
ای . Redes‏ (الركب .. الشال الأحمر RARO‏ الیضاه .. cU‏ 
الماصض ) . حلم ياسين (الياشا واخیار) . حلم Re‏ (احذروه من — 
من .. ) الخ ... je‏ أنا لانری أن pu‏ قد حسن استلال هدم 
الأحلام Me‏ امد pl‏ ضيف . والتخیل ماشر وسلط عل الصراع شاد 
القاثم بين السيد واسود 


Jy» abt القراءة ذات‎ - ١ 


وهذه القرامة الثاني عادة ما ped‏ سرد هو دالا سرد لك 

من شانہ أن WI Jg‏ لليدئية إلى By Te‏ عن طريق حدث ورد سمل 

اطع أحداث تشکل فى epu‏ النص الكامل . وإذا 

حاکی اطوادیت من حيث بناؤها ادخ . Vl‏ 

ستعیع أن تتعامل معها کا يتأيل «جرعاس + مع ili‏ عندما پم مقاطع 
ل أجزاء . میا BHD TAY‏ 


nM ca‏ الاخبار ازى : ويدو الیطل من خلانه 3 صورق 
es‏ زيامين برض إرسال بیغ إلى الخدمة ال الفصر - 
أمين ينيك السکر - عطية پفقد فراعہ وبستمر ى التضال ) 

til الاختبار الأساسى : هو دی ای . والوفرف‎ ne الاخخبار‎ ٢ 
قضح الزعی) .ا“‎ = Sault الط (عرق القصر = حرق‎ 

۴ الاختار الثالث أو Jah goth jn‏ فى Ah‏ الع 


tre 


وأبضا عماولة تقديم العمل الفى عل ھینة شرائح درامیة ملق بالالجاہ AN‏ 
إل جد کی 


الدراما مش حصل وها بحصل ايه .. 

۱۳۷۰٠٢ ولیہ‎ ... d 

۲ - سوۃ ذائية مقنعة . ويتبدى ذلك من خلال عدة ملاحظات نصصية جمل 
افقاریء يشعر أن فی الأمر نوعا من المعاناة الشخصية : مع تأرجح وا 
D od‏ 

=F‏ استخدام جبد التاریخ من خلال الوال الذى يبدأ بحکایة ما حدث فی 
بدابة القرن العشر ين ٠‏ وتننهى بالخلم افاجس فى (قولوا لعين الشمس ) 
الذى بنفر بالنكسة sally‏ الإسرایل 
اوختاما نعود إلى التساؤلات النی ألحت علينا ونلخصها SIC‏ : 

١‏ ما المترى الإيديرئوجى الذی do‏ الكانب إلى حكابة لورة الفلاحين فى 
عصر الإقطاع ۰ ى بلد كان قد حصل عل استقلالہ ونم d‏ ما تال من 
أجله ؟ أيكون ذلك cedi‏ عن التاقضات الالبة ۲ 


۲ - ومن جهة أخرى De‏ نی اخبار الفرد «ياسين ؛ التمی dip Jp‏ 
الفلاحين من حيث النشأة ۰ ually‏ من حيث الرغية فى رد على 
الواقع ٠‏ واخفق ف محفیق a‏ الدی من al‏ ۲ انستطيع القول Jp‏ 
Seder‏ الاضطهاد لم يكن سوى neni‏ : الإخفاق . وان أزمة سرور 
النى تقلت M‏ هی إحساسه بالانتماء إلى صفرة Uie‏ عاجزة عن uel‏ 
ای ألر لى افضع الذى نيا فيه ؟ 


(صراعه مع الأبطال المزيفين : افجانة . إمام السجد ۰ شيخ الغفر . 
ps. Stage‏ اسلطة ‏ الع .... ) ولع أن تطيق ande‏ 
شى مع التائج النى عادة ما تكون على Abe JS‏ معیدة ل 
الأدب الشعی . وخصوصا فى اخوادیت ۰ حيث بحصل البطل - بعد 
alt‏ من العقبات الموضوعة فى طريقه ‏ على نمار کفاحه . 


إن جابة هذه الروایة الشعرية کیا یسمیا سرور لا صفق مع ہایات اخوادیت 
الشعية الى تسم بالسعادة والرفاء 39 


ل ؟ رعا حاولا الإجابة عن هذا النسازل بنساؤلات أخوى نطرحها بدبلا عن 
ide‏ أشرتا منذ الیدایة إلى أننا نتردد v‏ . ولكن Samed‏ أولاً السات العامة التي 
استشففناها من قراماتنا JUS‏ سرور . 


١‏ - بعتمد القص لديه على نوع من المونولوج الداخل + des‏ من وقت إلى 
انحر جزليات حوارية أغلييا عل طریق الاسترجاع «الفلاش باك » أو من 
خلال بض الأحلام الحاجسبة . وبتظم البناء وجهة نظر راو (قاص - 
اشاهد ) أو ضمير جاعی يتزع أحيانا إلى alo)‏ اللفظية - بالاضافة إلى 
gia dj‏ الم : 


o‏ مش بس شمر 
"T"‏ 
الشمر لو هز تبك 
E‏ 


٠‏ هوامش 


[IE 
ويررب وسوریو‎ ip جدها عند‎ GR ارہ السباق : الوظالف الست‎ m 
مرسل أ مرسل إليه  صاحب حاجة / حاجة . عوامل مساعدة / عرامل مضادة‎ 


the عبد اقاصر أول ابن‎ RR فكرة اظص عل سنوی : - الإيدولرجبة‎ OD 
لاز ۾‎ 


n 


eje - ۲‏ مایت 


Dee 
رغم ذلك هى لايد تالف‎ 


ls dex حيث لا‎ 


)شرت فی یوت : داب ver‏ 

(0) کب ۱۹۷۸/۷۷ بالقاهرة ٠‏ و بنشر 

00 ۵ 

(D‏ دم جزيل الشكر إلى السيد مهدی الحسينى الذى تام بجمع هذه القالات ف کاب 
I"‏ 

)٥(‏ وی السیدة ما Io) US Lyf‏ یب مرور جیع هذه القالات فى کاب وید 

OY‏ التكتور أحمد اس d‏ الریف الصری - تليل ماعات الصفرة القديمة 

EM 

gS 0‏ محمد الجرهرى : مقدمة فى fh qe‏ 

NS‏ بس 

PE 

۸ مدیول ص‎ Ke ٠ وبية‎ aee 

] J. Sociologie de l'Art P. U. F. Coll. Sup. Paris, 1972, P. 30, (1) 

Lakics (g.): Soljenitsyne, idées, arf. Gallimard, 1970, P. 10. v" 

2 الکو رفعت السعيد : تاریخ شفركة اتکی فى مهم ۱۹۰۰ - ۱۹۲۰ الطيعة‎ n 
Do" 

p 


] (A): 1 deskuge Arabe Cootemporsine: Maspero, Paris )1967- (1%) 
[DES 


odisse, M.: La faxdastin de Fla, P. C. 


wee 


۱۴۸ ص‎ andl 
۱۸ د : يمين وبية ۰ ص‎ 
Dre ور : قولوا سین‎ 
۱۱ يسين وییة > ص‎ 


قراءة فى "باب الفتوح ° 


evt 


بدد الفنان العلاقة بينه وبين التاريخ وفقا لوعيه بالسياق الاجتاعى التاريخى لراقعہ ۰ وللدور الذى 
بلعبه فی هذا Jii‏ . وتتفاوت درجات الوعی بين الاستغراق فى الحدث dt‏ واستعادنه فى نسق e‏ 
یدل SNe‏ رقع فی all‏ ۰ أو نحويره بما لا خرج به عن سیاقہ الأصل . وقد بتصاعد وعی 
AS‏ اق am‏ نا ره تقدية تأملية ؛ تیچ له قدرا من الاتفصال ومن ثم قدرة عل ربط للاضی 
DH‏ الوضول ,إلى pl‏ الکلیة انی تحكم حرکة التاريخ فيا dpi‏ بفلسفة التاريخ . ولعل AA‏ 
الا صطلاحبة نى استخدام للفظة تاریخ فى اللغات الأورريية نی opa‏ على هذا الاختلاف ا جرهرى v‏ 3 
تفرق الهة Lm‏ مثلا بين استخدامين منميزين لكلمة histoire‏ ۰ حيث بمكننا الإشارة إلى أى 
d t‏ نی EL Joy‏ السياسية والاجناعیة برصفه حدلا ترا . ویکون التاریخ ۰ رفغا هلدا 
plac‏ هو تتعرفة ما ولع ى الاضی پرصفه ماضيا فحسب ٠‏ وليس نة ما بريطه LV‏ الأفراد فى 
الجتیع أو eder‏ . وبرتبط هذا نوع من DA‏ بالنظرة الموضوعية v‏ ومن هنا i)‏ يلتق فى بعس جوايه 
بالعرفة MU‏ عن العلوم الطبيعية والكيميالية والييولوجية . ما الاستخدام SU‏ للكلمة فبدل عل كيفية 
معرفیة أخرى هى ما نسميه بفاسفة اريخ ۰ على محر ما تظهر فى Jul‏ ابن ope‏ أو القديس أوفسطين أو 
ہیجل أو ماركس Je‏ سیل الال . 


p 


هذا الغجير الذى بسع مداه وبعمق لیصل عند اُجیال ثالبة إلى درجات عالبة من 
الغاعل والکشف , 1۳ 

ومن السرحبات الهمة التى نستلهم النراث الاربخی مسرحية :باب 
افرح » IT‏ حمرد دياب . رترجع أهمية هذه المسرحية إلى حقیٹھا شروط 
المسرحية Ej‏ بمفهرمها Gall‏ حيث eel‏ دور البطل الفرد SAN‏ 
fy tl)‏ ۰ فى حبن تساوى أهمية شخصیات المسرحية . وکا اقتزبت المسرحية هن 
هذا المفهوم ازداد تلاحم الفرد مع idee‏ إلى درجة النلاشی الام Ned‏ بحبث 
IL PIN E‏ 

تواجهنا مسرحية « باب الشترح ؛ فى مشهدها الافتاحى بمجموعة من اللباب 
المعاصر : يتبادل آفرادها أدوار البطولة مع شخصية LES‏ من ابنکارهم هى 
شخصية أسامة بن يعقوب . الفنى الأندئسى القادم إلى المشرق للقاء صلاح این 
الأيونى + وهو فى حقيقة الأمر تجسيد Jue‏ لمراخل تطور وعی انجموعة المعاصرة ٠‏ 
ولامتداد جذوره فى المافيئ . lo al y‏ باستعادة Ao I‏ باهرة ۰ Ji‏ 
انتصار صلاح الدين على الصلييين فى مرقعة حطين ۰ واسترجاع بيت المقدس 
op Sy‏ بحددون يحلاء علاقتہم بتلك اللحظة ؛ فهى ليست علاقة انبار ونأس عفم 
على ما اتقفى fy‏ یق مته سوی «اخسرات وتلال من الأحجار ؛ (ص SOY‏ 
بل هی tar‏ مواجهة نسقط V)‏ آسوار الوهم : وتتكشف الحقيقة سافرة + 


vy 


إن کلم تاريخ استخدم فى هذا i‏ الفكرى الفلسق J|‏ الأحداث 
الستقبلة . فى حمين بل gill‏ لدی هؤلاء المفكرين أمبته من حيث كونه مؤثرا 
رمشكلا لصورة المستغبل . ولا بكن Sp‏ القل فى هذا الفط الفکری فى اتعرف 
عل الشكل اخارجی لأحداث الستبل بقدر ما s‏ فى القوانین ادلی ان 
کم فم الأفراد وحياتهم وسلركهم فى الافی واخاضر elis‏ .۳ 

وإذا كان الحدث Rodi‏ بفقد هويته Ej‏ : کیا يقول أرسطو ۰ ممجرھ 
دخوله فى إطار العمل الأدلى ۰ فيكتسب عندلذ هوية أدية جديدة فى الباق 
الفنى . فان العلاقة بين الکانب والتاريخ تظل راحدا من أهم العوامل اغددظ 
لقیمة العمل الأدنى : کیا ندل je‏ درجة تطور وعی مبدعه 

ور السرحی بل محصیلة فسخمة من المسرحياث A‏ بربط ها 
بالعطبات الباشرة لتاریخ ويقتصر ede‏ بدها من مبادرات أحمد شرق الشعرية. 
فی opts‏ لیل ٠‏ ود عنترة » tran‏ كليوبائرا ٠‏ ودعلل بك الكبيرة و فيز + 
رسرحیات عزيز أباظة : «العباسة ٠‏ وفيس ولینی» ۰ ومسرحيات على أحمد 
باكثر ‏ سر خاکم ll‏ وه إخنانون iy‏ وغيرها من السرحیات + ف 
حین برتبط بعضها الآخر برؤية مغابرة لنتاريخ ۰ تفجر المادة iE‏ من Vb‏ 
التطلق قواها الایجابیة الكامنة والكاشفة لأبعاد اخاضر ۰ والطاعلة مع عتاصره فى 
الرفت نفسه . ولعلنا تمد فى مسرحية «أهل الکهف » تتوفيق امكم اول شرارات 


وبديهى أن بتفق النجسيد السرحی هذا الطرف فى الثالية مع الفكرة الى يعبر 
عنا ۰ فيظهر على السطح الستوی من مقدمة الخشية فى مواجهة انجموعة 
العاصرة : بل على أحد تلامیذہ وقالع المعركة النی نمت ka‏ وقت وجيز ‏ فی ae‏ 
یغمر الضوہ المسرح ٠‏ دلالة على بداية الكشف وامواجهة 

ولا بقتصر محقق ثالية التاريخ ue)‏ الدون - تاریخ اخقیق الهمل - عل 
مستوى الشخصيات فحسباء بل يتحفق كذلك Je‏ أكثر من مستوى من 
مستويات الأبنة الداعلية فی المسرحية ٠‏ فيظهر عل مستوى الصياغة pill‏ بشكل 
عام : کا بظهر عل مستوى البنيات اللغویة الصغرى . وتقوم اللغة فى هذا السباق 
پتجسید الصراع بين قطی الثالیة , بين «القف العضوى ؛ DOPO‏ 
بتكون طبقة جدبدة Kaen‏ وہالاقف التقليدى » اثریط بمصالح AI Hah‏ 
حول الساطان I‏ . إنه فى الحقيقة صراع بين الصباغة الأصرلية القلیدیة (أصول 
الكتابة يا غلام ۔ کیا يقول الماد لأحد 198( - لو تخلینا عنها .. ما بل لا شید 
نذكر به ) (ص ۲۷) ۰ وصباغة أخرى مناولة . من هنا بان idi‏ فى طريقة 
التعبير بالتغيير فى طریقة التفكير أو طريقة النظر إلى الأشياء , ۱۱ إن الماد يعبر عن 
ات لا ا ا uU‏ ا ا 
القدجة فى تصور الحياة ٠‏ وعن الارسة الكتابية الربعلة با : والمندۂ إلى PO‏ 
أما أسامة فإنه بسعى إلى ad‏ الفكر السياسى رالاجتاعى ٠‏ والدعوة إلى d‏ برى أن 
«عظمة الأمة » لا تقوم إلا با : لذلك فهر بتحرر من قيرد الاضی ٠‏ ویٹکر 
أسلوبا جدیدا هو - كا يقول «زیاد ؛ تلمید الاد التمرد على أمتاذه 


زباد أنت لم تفع فى کابك شريعة عظيمة للحکم فقط .. رإغا 
أندأت به كذلك أدبا جديدا .. هو طفرة فرق کل ما عرفت من أدب 
(Aun‏ 

ا تعرف - من علال ماد - على الطرف الأول à‏ الصراع الغوى lis‏ 

IF Conceptral 

زباد : (يقرأما سيق أن أملاه عليه الماد ) جاء يوم الجمعة ؛ رایع عشری من 
شهر ريع الآخر والفونج سائرون إلى طریة ..بقشهم belly‏ . 
رکنم على اليفاع من حضيضضهم .. وقد ماجت خفارمھم .. وهاجت 
ee‏ 

dM (يتابع الإملاء ) وقد وقدت‎ cot 

زياد : (يقراً ما کب ) وقد وقدت افاجرة . 

الماد : نم وقد وقدت افاجرة Sah Je)‏ الكافرة . 

DIETE, TEE 

الاد (JO‏ رحجز الیل بین الفريقين (یتوقف . العبارة لا تعجبه ولکٹہ بعر 


(یتوقف ) 


(JO وا لأتركن هذه العبارة غبر مسجوعة .. أكتب یا غلام‎ (ide 
بات الاملام للكفر مقابلا‎ 

زباد : (يكتب ) مقابلا 

الماد : واقدى لللال مرب 

زیاد : ریکب ‏ مراب 

الماد : ریحث عن عبارة يضيفها ) .. و .. و 


الٹیخ ) والامان للشرك ربا 
. لابأس.. اكبيا.. بھی إن dad‏ فان تشر 
(ص 6 


إن sadi‏ الصو فى هذا المشهد بحل مكان جميع الرظالف النى vag‏ أشكال 
التعبير المسرحية الأخرى ۰ ead‏ اللظ بوليتكتيكية Polytechnique‏ ۰ أى 
al‏ متعددة الوظائف الفنية ٠‏ تفل على مستوى الشكل - الافتعال والتريف 
والتردى فى IS‏ راكدة ۰ تؤدى خلال وسيط هر زياد › فتخلق مسافة مادية 
وتفسية نقیفة لدقق Ssh‏ والتبير J‏ کا تتقل ‏ على مستوى المصمون د 


Oke اعتدال‎ 


فتکتسب الذات الماعیة المعاصرة التحدة بالذات X Jh‏ وعيا جديدا كان Vie‏ 

وراء حجب الزهو الزالف أو الاستخذاء المهين ۰ وضائعا فى صخب معارك ملاح 

E - الجوفاء . وتتأهب المجموعة  با اكتسبت من زاد‎ US قعقعة‎ ji 

طريقها فى غياهب NS, eli‏ أخرى ٠‏ توصل المجموعة المعاصرة إلى je‏ 

أن تاريخ لا جوت بل بمكن بعله وخلقہ مرة أخرى ۰ وجعله امندادا فى العمق 

للحاضر ٠‏ وحاويا - فى نفس الوقت - Uu)‏ توجه خطی المستقيل ۔ 

إن عملية الکشف عن كل أبعاد الوعی المکن لدی تلك انجموعة يتخذ لا 

+ يسنبل بطرح طافة من التصورات حول الاراث اثاریخی‎ ٠ متصاعدا‎ Gals 

ترارح بين gab‏ الرفض والقبول 

الشاب اخامس تايمنا تال بالبطولات 

الغاب الأول بل حن لا تعنينا بطولات التاريخ فى شىء إلا أن مجمل من 
أنفسنا بالونا مرة أخرى وخلق فى VA‏ 

الشاب الحامس :بل التاریخ حفيقة .. وقد مجد فيه الثال .. وربما تبعث VÀ‏ 
وقائعہ الشعور بالكفاءة وبالقدرة على الفعل ۔ 


الشاب الأول e e»‏ 
الشاب uut‏ :بل التاريخ ولد .. وما تحن إلا العاج الأعبر تاریخ أرضنا 
کله . un‏ ۱۲ -۱۳) 


وتخلص المجمرعة إلى الافتاع بأن تاریخ نادرا ما یکذب « ولكثة منافق ون 
ره كثرا ما بضع التریف ‏ فيلوى عنق الأحداث gy Rap‏ لا اگم + 
d‏ حين پسقط عمدا من dij‏ أحداا وبطولات ؛ فطل a‏ سب رآن 
علال هذا ttl‏ اتتہی امموعة إلى اختبار مقف صرح بكار إل التاريخ 
gab‏ الهمل ٠‏ تستخلصه من باطن التاريخ d pl Je‏ اکس 


:الشاب المامس ig‏ التاريخ کیا کیب یا رفاق .. ولكتنا ستعيد صنعه 
a‏ ( رکیف نعيد صنعه ولیس بوسعنا أن نعیدہ هو تفسه؟ ! 
الشاب الخامس :أعنى أن نعيد صياغته .. dei‏ على هوانا .. نرد إليه ما ali‏ 
منه .. رسیعد مته ما لا ثقبله .. یکلمة مختصرة ١‏ نضع 
الحقيقة . (ص (M‏ 
إن صنع التاريخ إذن فمل إرادى رای مزسس على الحا والإضافة dà.‏ ف 
ذلك شأن أى فمل ale!‏ فى الحياة. تا - الاضی یقبل Jes‏ 
الإرادة ٠‏ ولوق إطار التصور SH‏ . فن الأحرى أن تصبح الإرادة عنصرا فلا 
فى صنع التاريخ ‏ المستفيل ٠‏ ومن هنا تحول المسرحية إلى فوع من التدريب 
العمل عل یل ua‏ 


بدا اخماعة نريما العمل بلعبة Jats‏ اللعبة ٠‏ أشبه ما تكون بالسيكوهراما + 
فتعرف من علال مقترحات أفرادها على اللامح الجسدية والنفسية للشخصية 
التاريمية : أسامة بن يعقوب . إنه ٹاثر عرنى 6 هارب من مطاردة sd‏ أشيلية قبل 
اسقوطها . يسعى إلى لقاء صلاح الدين . وهو شجاع وذکی ۰ وعنيد فى الق ۰ 
لا یکلب أبدا . وغبر عاشق لذاته ‏ وله قلب شاعر وحسه . وهو وسيم ly‏ 
عند الفسرورة ٠‏ بحمل US‏ رصد فيه Lote‏ فكره . d‏ يستوى Ji‏ عل 
أعلى مستویات اخثبة : ونحدد الإرشادات المسرحية ظهوره فى ظلام الخلفية فى 
أعلى ال » رنلاحظ هنا دلالة الکان ركأنه قد خلق فى أغوار الوعى الحمة قبل 
أن نداامہ بقعة الضوہ فعبر بصريا عن انفصاله عن وعى اخماعة ووفوجه دائرة. 
Tr Im‏ 


إن أسامة بحدد برضرح هدفه ؛ فهو قادم ثلقاء صلاح الدین کی يسلمه فکرت 
d‏ القائد سیفہ ٠‏ لکتہ لا بات بصلاح الدين بل يواجه بالعاد EUR‏ 
التقليدى « الذی بمثل القطب الآخر فى ثانة التاريخ الحقيق ‏ التاریخ الدون 


إننا تعرف على أفكار أسامة من خلال متابعة ii‏ العاصرۃ ISD‏ عيني 
all‏ وهو بقلب أوراق الکتاب ۰ i‏ انموعة ما يقرزه ۰ فى حبن يقتصر هر 
على التعليق فى استخفاف واستهانة ٠‏ ولا يكف عن مقاطعة السياق ٠‏ وجا كمة 
Sagat SN‏ معلق الأفكار aad‏ ؛ الأمر الذى بشی موقف مبدلى متشكك 
ey‏ ورافض لإقامة أى شكل من أشكال اخوار مع نتاج فکری dpa‏ 
at‏ اليل 


الشاب اخامس By:‏ متابعة رکذ عینی الماد ) جفت حقول القمح قبل أن تمر 

السنابل . وما عادت الأبقار على الین 

أمشيئة الله أن تقتلنا جوعا .. أم نا إذا شا أن نلھو لم نرو حقول 

القمح .. وغفلنا عن إطعام الأبفار : 

9 Eme الماد‎ 

الشاب الرابع : إفى أمنح الله قلی عن طیب خاطر .. أما إرادتی فإلى el‏ 
با .. Gi te‏ سئول عا Jii‏ 


الجمرعة : 


E‏ ما شاء لله .. إن الفنى يتطاول على dile‏ .. عیب اللہ سعبك 
یا بن یعقوب: 
امموعة : ٠‏ إلى أحمل رمالة ... 


CY (ص‎ AN ويستخدم لد‎ m 
= المعاصرة‎ lee إن هذه المعالمة الفنية تشير  فضلا عن توحد أسامة مع‎ 

إلى انغاء أى علاقة إبجايية بين الشکلات gh‏ ترق عقل البطل Abi)‏ 
العضوى ) ۰ وموقف الماد الق القليدى ) ٠‏ بجا يؤكد ‏ مرة لانية - لبات 
العلاقة الاجناعية بين crea Clee! ch‏ فى كل من الاضی وا حاضر على 


أسامة منذ هربه من أشيلية استحالة محفق أفكاره ٠‏ وان كان 
إدراكه ذاك لم يفارقه الرجاء والتطلع إلى التصالح مع العام إذا ما تين صلاح 
الدين أفكاره . ولكن اتصاعد الدرامی للأحداث بزدی إلى نبدد ذلك الرهم. 
تبددا ایا .یفده إلى nl fle‏ حيث تعادل الفكرة باق . وهر إذ 
يتطق se‏ يفقد حياته بسبيها ؛ لأنا تضعه فى مواجهة قوی لا قبل له بالتصدى لها 
أو We‏ 


v 


حول التاریخ إلى مقولات لغوبة فارغة من الدلالة ۰ حجب الفمل IU abi‏ 
الذى بعدث خارج السرح . والذى نشهد آثاره فی اخلفیة من Je‏ حركة. 
الأسرى واخنود. إنه الفعل الذی ينم بشأنه الکلام  Sy‏ كلام GET‏ 
بالفعل . بل على العکس ri‏ حاجزا دون توصيل M‏ بشی Me yu joa‏ 
العركة : والحقيقة Gh‏ بحملها أسامة فى كتابه ٠‏ ومن ثم مسد فت طيعة OP‏ 
أسامة والمجموعة المعاصرة فى جهة ۰ وبين الاد ورجال السلطان فى ig‏ المقابلة. 
ونعاود هذه الصیاغة ظهورها لحظة بارخ أزمة البعال فروتها ؛ إذ ضبق حصار 
جنود أشيلية . وجنود سيف الدین a‏ حوس السلطان . الأسامة ٠‏ ویصیح Ve‏ 
أنه يسبر ٠‏ فى طریق مسدود ٠‏ زکا أشار أحد أفراد اشجموعة المعاصرة ) : وأنه ميل 
لا ممالة على axle‏ اللأساوية الوشیکة . فى هذه اللحظة اخرجة يظهر الماد منددا 


cd) oW‏ صلاح الدين .. أفضل من غدا... AB)‏ ریت صلاح 
الدین all‏ من غدا .. وأشرف من آضحی .. (يفكر) وأعظم .. 
(یفگر لانية) وأشرف من أضحى .. وأكرم من آسی .. (ثم 
بضبف ) .. وقيل لا .. فى الارض سبعة أبحر .. (یفکر) ولسنا نری إلا 
أصايعة تسا ... رض OM‏ 


إن دخول الصياغة التقليدية فى الحدث عند هذه التقطة من احدام الصراع 
doll‏ درامیا انتصار di‏ اللتفة حول السلطان ٠‏ التی نشكل «قلاعا لا يمكن 
اخنزاقها ٠‏ رص COM‏ ریعد انتصارها إعلاتا بانتباء دورة من دررات 
الصراع . تعود الأمور ply‏ اكناها إلى سابق عهدها + جعنی استتاف السائد 
duly‏ ۰ إلى أن بیدا الصراع جولة جديدة بمعطيات مهايرة 


أما اللغة عند أسامة فتمثل أزمة وجود لا تحمل الثرلرة أو افذر . إن الکلام 
عندہ بعادل الحياة ؛ فهر هارب ومطارد 6 ومعرض فى أى خظلة لأن يياغته الجن 
نتیجة إصراره على ابلاغ السلطان علاصة فكره الق ضمنہا كتابه ‏ باب الق ٠‏ 
وكا أن امد بستخدم وسيطا اندرین الوفائع E B‏ على A‏ يزدى إلى Ju‏ 
الفظ عن الممنى . كذلك يقوم بدور مشابه بين أفكار أسامة والسلطان : فهو 
الوسبط الذى يستفيل الفكرة بمكم وظيفته فى بلاط السلطان ۰ Ji ls‏ الدائرة. 
TT‏ لكنه فى الحقيقة رسیط غير قابل للتوصيل ۔ 


وبين الواقع فيواجه القری الخاولة وحیدا متجردا من آسلحنه کافة 

بتطوع بتسلم سیفہ إلى قائد حرس السلطان عند أول بادرة لقاء یی 

أسامة (یسحب سیفہ فی هدوه) اليك هو آتا eye‏ لکی 
ciun pal‏ 


ریزدی هذا الموقف الیدل إلى بقاء أسامة ۰ القف الأعلاقی الا . فى 
موقف العاجز . اى حين تعمل قری الواقع المعارضة عل بقائه فى كيترنة عجره . 
على غر يعجل wie‏ الأماویة 
٠‏ ولا تسس أزمة ابعل على ذلك النظام الفكرى التاقفى وحده. بل 
تتأسس كذلك على تناقض آخر. هو التوجه إلى السلطان . عن طريق رجال 
نہ . برسالة تضمن شريعة حكم للمستقبل آنا ماجنت إلا لأرشد السلطان 
إلى مابحسن صنعه بعد التصرعز ص ۳۸) ولکہا شریعة تتضمن بالضرورة نظرة 
مغایرۃ لعلاقات RY‏ , ومن ثم فهى تقتفی فملا تحرريا . ولكن Ay BN ASH‏ 
ar‏ قدرة على الانفصال it gr‏ میلادا جديدا متخلقا فى رحم الاضی . 
مرنبطا به ومتفصلا عنه فی تفس الرقت + وهر ما بقدر أسامة عليه . إن جهده 
التحرری تخلبہ قوة alt‏ وعلافاته الثابنة + فهو إذ بق نفسه ماليا إلى ظل 
السلطان . بقع اى محال هیمته وهيمنة الفنة e‏ به . النی پنسع محال تفوذها 
ليشمل جاعة التفعين ( جار الميد والفلال وصاحية امن الہردیة واب (ipla‏ 
gd‏ شمل الهاعة لتكون «دالرة نمبط بأسامة ٠‏ رتظل تفبق عليه الحناق خطرة. 
فخطوة . حتى تتحول الدالرة إلى كتلة جن V)‏ أسامةيرض ۱٥١‏ ۔ (NON‏ 
وهكذا بعد المرت الفيزيالى بثابة اندحار مزقت لأفكاره فی الزمن All‏ . وان 
لت كامنة فى وعی انحمرعة المعاصرة ٠‏ وقابلة عبر عن رزیتہا الاصة AW‏ 
py‏ رال 
إن هذه الدلالة ائردرجة لأفكار البطل يمد حجسیدا فيا فی کیب الهری 
gu pul‏ 
لوأنا Val‏ الاس جميعا .. ومنحنا كلا سیم شرا ى الأرض .. وأزنا 
أسباب اخوف ۰ الحجينا الشمس ‏ إذا شا - يجنود بسعون إلى 
الموث ٠‏ لیذودوا عن أشباء امتلكوها واكتشفرا كل lan‏ : اطرية 
شب الارض .. وماہ انيع .. قبرالمد .. وأمل الغد .. رضحكة طفلة 
الهو ل ظل الييت .. وذکری حب .. وقبة جالع .. آدوا فيه صلاق 
الفجر.. بأوجز كلمة ٠‏ عظمة أمة 
دم هذه الفقرة مرنين فى النص + الأول فى معرفس التعرف عل أفكار سا 
الندونة ل كتابه (ص (AE‏ ۰ وتؤدى كل عبارة مها بصوت منفرد من أصوات. 
اموعة المعاصرة ٠‏ نيابة عن الماد + أما فى المرة الثانية فتقدم بوصفها الرسالة 
الختامية الى ثل بصوت المماعة متحدة : قبل هبوط الستار CON ua)‏ وتحمل 
الففرة فى كل مرة دلالة محلفة ٠‏ فى الفراءة لول تعبر عن وجهة نظر فردية dep‏ 
إلى الما كم کی ee‏ على أساسها شکلا من أشكال الطوبوية الاجناعبة . وهنا يكين 
uel‏ الأول ٠‏ ولكن ماإن تحول رجهة النظر ڈانا ced‏ عن نطرر وعى 
et‏ . ونوجہ إلى ٭جماھیرالناس » ٠‏ کا يفترح أحد شباب ٠ Heya‏ حنى ينا 
اللوعى الفسمر فى الرسالة إمكانات gral‏ لم نكن واردة من قبل , 
تيدأ الففرة at‏ شرطية ٠‏ تلحق با عبارات قصيرة ذات ایقاع quis‏ . 
ورقف صریح ا بلزم بقطع التطق عند آخر العبارة . ویفید القع اربط ab jv‏ 
الإيقاعية اختصاص كل عبارة بقيمة بعينا ٠‏ هى اغرية > وحق الملكية ٠‏ 
والأمان ؛ ولكن جواب الشرط ٠‏ وهر الفوة والسيادة ali‏ فى الذود عن الوطن 
حنى الموث ۰ at‏ لامتاع حصول القم السابق ذكرها ٠‏ النى بیط تفا باراد 
الحاكم واققتاعہ . ومن هنا ga‏ عظمة الأمة ٠‏ وهی الغاية الالبة : کیا Je‏ 
أشكال أعوى من الانتماء الاجياعى عل سنوی الفرد والأسرة والدين . eco‏ 
أن برتبط الفعل فى القراءة الثانية بإرادة الهاعة وسعیہا التحقيق هله ام 


ولکن ما الذى بعطی الفكرة نلك Ij‏ الرهية رها معادلة للحياة ؟ هل 
برجم ذلك إلى أن الأفكار حول إلى قوة مادية إذا ما آمنت بها الهاعة ELI‏ 
الفكرة عندما تشکل ألفاظا وجملا : أى تصي ركلاما ٠‏ تفصل عن Ru‏ ماعا 
ولا غرت بمرته Wily ٠‏ تتحول إلى شىء لا بتعکس ولا يمكن رده ؛ شىء له 
كبنونته الستقلة ‏ وقانون حركته اخاصة ؟ LUIS‏ الزمن الذى نسلمه إلى الكلمة .. 
لا چکن أن يعرد لانية : إن علقه الى کا بقول «رولان بارت » © 


للك كله نحل الكلمة النطرقة والمكعوية ا میة كبرى ۰ ويصبح للة تاريخ 
Ay‏ وأصول مرعبة ٠‏ شأنها فى ذلك شأن الظواهر iae‏ كافة . وهی تب 
كذلك إلى أن بحدث فيها توع من التفجر Mi)‏ نتیجة تعلور اجناعی بقتفى لونا 
مغايرا فى mall‏ عن فكر جدبد . وقد بحدث هذا SEN‏ بصورة فردية سابقة عن 
cl‏ فيطل معزولا منیا ٠‏ إلى أن تضافر عوامل كثيرة MEY‏ واجاعیة . 
رعوامل أعرى راجعة إلى طيعة اللفة VO‏ ودرجة تضجها Via)‏ . فيصبح Sp‏ 
رالمزول حقيقة بومية معنزفا با رمتعارفا ٠ le‏ نظال فی انتظار DA‏ أخرى وتفجر 
جديد 

وبناء على هذا نکون مأساة أسامة هی مأساة الكلام الحتجز الذى Poe‏ 
ضرورة ره ل زمن غبر زمانہ ؛ زمن محكوم بحمية الانقضاء . إنه مدفوع بقرة. 
لاتغالب : إلى ابلاغ الرسالة ای زم ٠ lus‏ ودافعه أخلاق Je‏ فى تقس 
الوفت ٠‏ يتمثل فى رفض السائد jS‏ إحلال النظام محل الفوفيي عن طريق 
الرزية السياسية والفنية ٠‏ ولكنه بسقط فی هوة وهم كبير JURA Der‏ 
dde‏ الظروف الموضوعية التى حکم die‏ . إن نقاءه atk acta)‏ موقفه كين 
العام ٠‏ رتجلان الواقع ٠‏ الذى لا ise‏ مع مطالبه aly a‏ الط 
حقیفة سلية بلضها منذ الدابة » ويسعى p]‏ دق واصة و اهنا 
استطاعته فرص نظامه الخاص ٠‏ ولكن سعيه الفردی بننہی إلى الاحباظ : فى حين 
تعرض أفكاره لإجهاض مبكر ۰ فلا بی من at‏ ب الذى yel‏ زجالہ السلطان 
اسخته الأصلية وا - سوى صورة ضبایة ذا كرة CER Id‏ 
الذى آمن بأفكار أسامة ٠‏ وعاهده عل دعرة الناس ال 


إن خبوط الوهم ند فی حياة أسامة الاضیة ٠‏ وتعود أطرافها إلى مرحلة سابقة 
RON‏ وتشابك لننسج مأساة الوهم راكنشاف 
الحقيقة . ول Abb‏ ضباع وتأزم يستعيد البطل حيانه الاضبة ۰ بلق الضوہ عل 
هذا الاپ ما 
£d‏ 
ia gud‏ :أء 
Pm‏ 


بين أن أکف عن أفكارى النى أسماها جنونا وأقبل منصبا d‏ لیوا 
أو أن أسجن .. كانت الأمور واضحة آمامی وضرح کی فى شوه 


الشمس .. نصحنی أمى بأن أقبل المنصب ...... هی لانطبق من 
اطياة این .. اسان والبارد .. aps‏ إلا بالوسط ال ... قلت 
(eun asi e‏ 


إن مأزق البطل يتمثل فى ذلك التعارض اللفظی بين الحد الساخن والحد 
البارد ۰ على مستوى البنيات all‏ الصغرى ٠‏ الذى بتجارب مع التعارضات 
ta‏ الأخرى فى بنية اص المسرحى بشكل عام ۰ إن تفسيم الكون بهذا الشکل 
«lt‏ الدی هر وليد فهرم JU‏ ونظام تاقضى بين التاريخ اخفیق التاريخ 
Sa‏ الرقف الاننبازى gl‏ الموقض الأخلاق اتف اخیر اللطلق والشر 
الطلق أو بعبارة udi‏ + 

حوب أو استسلام 

PI 


حاف أو موت 


(vey) 
العلل سبلا جدلیة إزاء الصراع بین‎ MEY الطلق ي کل إمكانية‎ pet إن هذا‎ 


Ye 


وقد يحدث تصدع آخر ق الواقع ins‏ فمل ارادی يتمثل فى الانلصال عن 
الجذور الطبقية فى مسرحية ہالیت القديم :۱۲ 
البرید il‏ يسعى إلى الزواج من ابن الباشا السابق : إلى ا كتشاف إصابة العروس 
cy‏ فيقر ob‏ الفرار من الاضی فرار من اخقیقة وتريف فا 

کذالك قإن gd‏ الاب - سطرة لاتغالب + إذ إن غيابه فى » الزوبعة, PI‏ 
يسلب الابن حقرقه IE‏ . ويصبح مصيره معلقا بظھور براءة والده من جرمة لم 
برتكها : ولاسبيل إلى إلبات براەنہ بسبب تواطوه أهل القرية ‏ القطة منهم + 
ax jg‏ والسلیین على السواء - واجاعهم على النستر على JH‏ : رإهدار 
حقوق أسرة ٠‏ أبر شامةه ۰ الذى تزلزل إشاعة عردنه الوشبكة ۰ واقتراب ساعذ 
القصاص ۰ استكانة shall‏ الآثمة ately‏ ۰ فيتسابقون إلى رد الحقوق إلى 
m‏ 


وعتدما بصل الاين إل, بقين بشأن الافی ۰ ويتمكن من التخلص من 
الإحساس ہوزر الاتساب إلى ماض آثم ١‏ عندلذ يقدر على تحدید علاقته براقع 
القرية . والانطلاق إلى بناء حياته وحياة أسرته عل أساس کرم . 

ونظھر سطوۃ gpl‏ . بنفس المفهرم ۰ مر ثانية فى مسرحیة أرض لا تبت 
الزهرر »۱۳ إن روح الأب المقتول غبلة تييمن على قصر ابنته الزباء ٠‏ رندفمها 
إل الاتقام لدمه اهدر : ولكن الوفاء بذلك العهد ‏ الى بن فيا بشبه dil‏ 
الشعائری دلالة على قوة ارنباط بای تبلغ مرتبة القدسية ‏ بعى ٠‏ فى اوقت 
فاته : الولوج إلى عالم الأساة : حيث تنم بذور 23H‏ ملقية بظلاھا السوداء على 
رحياة الزباء eem‏ حيانها بنفسها ۰ le‏ المقولة الشهيرة «یدی لا بيد عمرر؛ 

إن التوظيف السرحی الأسطورة Ld‏ يفيد فى هذا السياق ماکان 
id‏ نلافی غير دود . 


QUI هذا العناء كله فان العامل مع‎ uas حدید العلاقة بلماغيى‎ ly 
امال‎ ٠ ها‎ e حركة بالغ العقید والتشايك ۰ تكتنفها عماذير ومزائق لا‎ je 
يدد‎ AY الآية إلى إعفاء الحفيقة إل‎ nali قوى نا زبدافع‎ Ji d أحيانا‎ 
حياة الفرد ووجوده : کیا فى « الزوبعة .رإذا كان «صالح ؛ فى المسرحية الأخيرة‎ 
Db قد استرد حقوقه وتصالح مع عاله تیجة تطور لوقف خارج عن إرادته ؛‎ 
شقيفه الق فى ملكية أرضها‎ pas 
A هذا التصدى فى سرحیة «رسول من‎ BY » على وليقة مزيفة‎ ٠ 
فى حوب‎ ٠ فادح ؛ ذ يزلزل مقتل الاين الأكبر للإسرة‎ RU 
. ويدفمهم إلى الوقوف فى رجه مختصصب الأرض‎ ٠ ۷ء أهل القرية جميعا‎ 
ان خط تصاعد حمى المرکة على مستری الوطن يتوازى مع خط التعدى عل‎ 
الارض فى القرية > فى حين بحدد مقتل «فکری أبو إسماعيل » فى الحرب حول‎ 
القرية ان‎ el وضرورة مواجھة العناصر الانتبازية فى‎ ٠ العركة إلى القرية‎ 


ولاختصر مواجهة الواقع على التصدى لفثات انبزیة RÀ‏ بالسلطان ف 
:باب الفتوح » ٠‏ أ متواطثة فى «الزوبعة “أو مععدية فى «رسول من قرية غيرة؛ ۰ 
بل بعطلب - فى امقام الأول - مواجهة الذات والقضاء على eda‏ إن السليية 
جریمة Sig‏ الفرد فى حق نفسه وحق qub‏ عل السواء ٠‏ ويقتفى الدكفير Ve‏ 
مراجهة صریحة ثلذات با عن الحقيقة فى داعلھا ؛ تلك AH‏ يسعى إلى 
امتلاكها أهل القرية فى «ليالى اخصادء'“'' . إنها «سنيورة ٠‏ ۰ ا حقیقة الراوغة 
اخلب : لتأنى على BE‏ وتبرز ألف قناع می وراهها وجھھا خی إن تظھر 
فی کل مكان ولامکان٤لانہا‏ ليست خارجنا بقدر ماهى فى دال نقوستا . 

إن ZL‏ وعدم القدرة على مواجھة cA‏ تتجسد مسرحیا فی «الرجال هم 
Pe asi‏ على هيئة Rr‏ بدون رأس ء يتسلمها ٠‏ الرجل ؛ فى طرد من مجهرل 
إت النبرب من مسئوية مواجهة الواقع ومواجهة الذات ییدد مصير الرجل ‏ 
ویطاردہ كجنة مهو افية تخ Vds‏ بتحول الرجل إلى المواجهة أو :الطریقِ 


rey 


إن ال الذى يطرحه النص المسرحى يتمئل فى قدرة النات RAPI‏ على 
الاستفادة من التجربة التارينية . دون الوقوع فى أسر للافی أو الانفصال ام 
عه . وإذا كان البطل BU‏ انتہی عیطا تیجة كونه مردودا إلى زمن 
مق . وتیجة كونه خاضع لعلافاته الابتة برغم نقدم وعيه ٠‏ فان اضموعة 
المعاصرة تملك . فى حدود تكويتا الدرامى ۰ وق إطار البناء الفتى للمسرحية 
پشکل عام . أن تدخل الزمن ی افاضی وتخرج منه إلى زمن مفترح ومد وقابل 
التجریب . من أجل عقبق أقصى درجات الوعى المکن + والفعل Fall‏ 


إن Ji‏ مسرحية ٠‏ باب الفتوح » پکشف عن العناصر الأساسية المكونة Aj)‏ 
Jui‏ عند مود دیاب ۰ النى تشکل نسقا ثابنا لعلاقة ثلالیة بين التاريخ = 
الرافع - الستفبل . وتتغبر العلاقة بين عناصر تلك الرؤية خلال مراحل إتتاجه 
اغعلفة وتنوع أشكال إبداعه الأدنى بين للسرحیة والروابة والقصة القصيرة ٠‏ وق 
احتفظت بعناصرها الأساسية 

نال o‏ قوة معنوية هائلة . غائبة بوجودها all‏ حاضرة بشكل صريح أو 
مصمر : ومؤثرة كم أنها راقع أولى أصلى لاہنعکس ؛ vl ure‏ تاریخ Sam‏ 
انهاه واحد . ما بحدث بعدہ نائج عنه . إن أقدميته تصنع شرعيته ۰ التق يولد 
تحطيمها زازلة رهيبة قد تزدی إلى الدمار أو الفسياع . ومن هنا تستمد تلك القرة. 
wl‏ غير انحدود على ریات الأحداث ومصائر الشخصیات URS)‏ 
أشكال عدة . فد حمل ظلالا مبتافيزيقية : أو تظهر فى شكل kgs dale‏ 
ITE‏ 

لقد تبرت علاقة دیاب بالتاريخ (الله - الحاكم ‏ الأب) + ونراح موقفه. 
مه با پیکس حرکة الشريحة ken‏ النی لها y ٠‏ ميرت رزیل 
Ming‏ وضعها الاجناعي 


قد صاحب قیام الثورة تفتح GUI‏ او الاقتصادى والاجزاعی للجناح الد 
من الطبفة البرجوازية الصغيرة والموسطة ‏ ولکن الأزمات الاقتصادية ال AS‏ 
عن اخروب Dil‏ وغياب الارسة السياسية اخرة ‏ أدت هذه الظررف مجتمعة 
إل ظھور ناقفضات ف الجتمع المصرئء وتراجع شرائح من هذه الطيقة ؛ Vial,‏ 
رقا pal‏ الذى كانت تمع به فى مطلع اور الأمر الذى اتمکس على 
رزیة الكتاب فى الأعال الإبداعبة غذہ RM‏ 

Je ۰ الإهداء الذى صدر به حمود دياب محموعتہ القصصية الأولى‎ Jay 
: الضوہ عل موقف الكاتب فى هذه الرحلة‎ 

«إلى من أعلن لورنه عل الحياة املة I‏ بالخنقضات وتإدى e‏ 
جديدة . هی حق للجميع ۰ أرفع فیا eats‏ 


أما فى «أحزان مدينة ٠ 210٠‏ وهی روایة سيرة ذائیة + ترجع إلى فترة مبكرة. 
من حباة الاب .فقدم فيا صورة عالم قدیم متاسق ومياساك ٠‏ بيدأ فى الاهتزاز 
والتبارى نتبجة لالتحام عنصر غريب ودعيل عليه . al‏ أدت اخرب Ali‏ 
iu‏ . واحتلال الاجلبز مدن فناة السويس : إلى تغير اجناعی واقتصادى فى 
علاقات fle‏ تلك الدن ll‏ ينتمى الکانب إلى إحداها ء وأصبح العا خسم لدیه 
EE‏ 
الأھالی : فد أصلية مناسكة ily‏ : بشکل تلاحمها النظام والتماء ۔ 
الاجانب: لئ دخبلة متافرۃ ٠‏ پؤسس وجودها الفوضى والاغتراب . 
الکانب يتم فى هذه الرواية ننبجة ندخل قوى خارجیة ٠‏ يستحيل 
نيث الدائب : all,‏ فى تفسخ علاقات العالم القديم . وهذا هو 
ما بزدی فی الہایة إلى انفصال ألم عن ماضی نهدم Cd ٠‏ فيه كلية الحياة ولات 
اليقين . والولوج إلى fle‏ الواقع الدى eri‏ فيه سبل الیعرف على اخقیقة ۔ 


الواقع ٠‏ وإن تمثل فى ميلاد جدید مرتقب ۰ تحمله ابنة رجل طیب آخر فى 
eel‏ . إن الحلم أو بغارة الستقبل i‏ توجہ با الجموعة العاصرة فى :باب 
cal‏ إلى جمهور السرح : إنه أمل مشروع فى تحقیق الحرية والمشاركة Sally‏ 


الصعب» کا يقول 


وبرم تعفد علاقات الواقع ely ٠‏ الطرق ۰ تلوح أحيانا بارقة أمل فى تحقیق 
مستقبل أفضل : يتظره الجميع فى «اضبطوا الساعات 7« دون أن di‏ فى 


MA ٠ 


Anon ص‎ ۸ 


oll, James, Grameek Fontana Modern Masters 977, pp. 88-108? 


رئيس . الثابث واشحول - بث فى الاباع والإبداغ عند المرب ج ۴ دا 


بت ۰ ۰۱۹۷۸ ص ۱۴۳ - ۳۷ 
Barthes. Roland, Sur Raine, Paris 960. e‏ 
رين » . صادر به أدوئيس lr am]‏ دفیدراہ 
فلح b‏ امد 118 + تکریت : برو ۱۹۷۹ 

اء الطيق فى مسر 1985 ۱۹۷۰ء دار الا للطباعة 
eus‏ 10۸۱ ص 00-61 

(۹) مد cur‏ خطاب من قيل - الدار القونيةاللطباعة والنشر 1۹٦۲ ٠‏ 

)2 —— أخزاق دة لقي ia‏ العامة کاب » ۱۹۷۱ 


We شار القرية.‎ ac ٠ سے‎ n 
۱۹۷۷ dat س قرف دار الكائب‎ 0 

۳ —— رف لا بت الزهور Seals c haer‏ ترلر ۱۹۷۹ 
08( س رصول من قرية تة . cA‏ الا cM‏ يرثي ۱۹۷۰ 
(tM)‏ لال abet‏ ای نلصریة Uh‏ لاب ٭ ۱۹۷۰ 

OY‏ س اللسرحية E‏ »رل لیب فى ثلاث حكايات 0 الہ الصر با 


eram 
BR تضم . شہب‎ )( 


2 Historiseh ال الأاتية نرق بين مصطفحين ها‎ OQ) 

یمن تجارب استخدامها إلى حدما ۔ مع uris ij‏ الكلمة الفرنسية. 
Di Hitorbehe Sdn ini‏ عل Hanh‏ 
لارد ۰ فى EJIIS GeserichisPhitosoghie Jm‏ 

EE 
243 i الدككور مز لدي سابل توظیف اراك فى السرح » « فصول هد الأول‎ 
1۱۳ الأول .ور ۱۱۹۸۰ ص‎ 


نیٹ ف ae‏ بالات 


SBA رد دياب + وباب اقتی » ۰ منشورات وزارة الإعلام - اخمهورية‎ (D) 
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Goldman, Lucien, The Hidden God, Roudedge and Kegan Pout, Landon (1) 
1964, P. 348, 


A بطاق مصطلح «التقف المضرى » عل مبدع الثقافة الذى بصو إیدیولوجیة طبقة‎ (n) 
vas اکم فى‎ p حاكمة أو صاعدة‎ 


ن سن ربط رپا چتیدی: 


افاظ عل اتقاي نیب أو الاجتامية . a‏ من Bd jh‏ 
الدکور Al‏ ليب ۰ سوسیرلوجیا الثقافة ٠‏ مهد یبال 


نها امد محمد ابراھیم ۱۸۷۸ 


بسكم ات الرحمّن الرحيهم 


E+‏ و لأنشر 


محمد وبحدی ابراهم وشركاهم 


ow 
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۱۸ شرع كامل صدق بالفجالة - القاحرق 


Eu 
والمو) الے) وہ‎ 


0( [حمدسمیربیپرس 


بدأ مسرحیة (الفارس والأسيرة ) لكاتيا (الدكور فوزی فهمى احمد) 
بالحديث عن اخرب الناشبة بين المدن الوناية من ناحية وطروادة من ناحیة 


أحرى . وماجرنه هذه اخرب من نوارك 


إلا أن (ببروس ) اخریص على مصلحة شعبه ون مدبته . Qi‏ أن يدخل ملل 
هذه الحرب . معلا أنه لا يمكن أن عبا الإنسان عمره ملفرفا فی کفنه 


eu 


رسرحیة (الفارس والأسيرة ) نويع على أسطورة (أندروماك ) القديمة v.‏ 
بذ کر يؤلفها . وابتداء فان هذا التويع قد eal‏ على الأسطورة. القديمة عناصر 
e‏ امب مع qp‏ عل أن gaia‏ أصبح Ule‏ را عند VAS‏ 
اللعاصر ین rade.‏ أمبل إلى ألا لزمالزلف المعاصر إطار Duy‏ القديمة یکل 

لان مارسته gl‏ من حرية up‏ هذا الإطار هو النفذ الوحيد 
الشاطه الإبداعي ٠‏ 

al‏ تاو (بوريدبسر» شاعر gl‏ لزان القدیم هذه الأسطورة أ 
مسرحيته (آندروماخا ) . ومن قبله ألف (فيلوقليس ) قصة اول VÀ‏ أسطورة 
هربرنا ۔ کیا أن (سوفركليس ) کب قصة Wü‏ (هرميرنا ) 17 

على آنه ‏ بصل الا كاملا إلا مسرحبة (يوريديس ) ٠‏ ولقد قام بنفٹھا إلى 
تحریة Sah‏ محمد ملم سا 


| وموضوع قصة (بورريد, soe‏ الاسطرری ak‏ حول رقع 
(أندروماخا ) أرملة (هكثور ) أعظم أبطال طروادة فى أسر nri)‏ 
أخيل ) . فتسراها وولد همان . بيد أنه تروج بعد ذلك من (ھرمہونا) kà‏ 
(میلاوس ) من هيلانة . تلك الرأة النی ثارت من أجلها حرب dole‏ 


م يكن هذا الزواح سعيدا . كانت maa)‏ عافرا . فاثار هذا Vah‏ 
y etai) je airy‏ طفلها أثناء غياب زوجها ۔ 
آندروماخا ) وصغيرها من القثل إلا 


حضور (ییلوس ) واند زوجها 

SB عن (هرميونا ) والدها بعد تدحل والد زوجها . ما جعلها حول‎ SE 
انفسها مةه اتام زرجها‎ 

Meal ظهر (أورست ) ابن عمها رخطیہا فیا مضی . وطلبت منه أن‎ ed, 
يشاء‎ ae من ورطتا . وأن يأخذها إلى ای‎ 


PEE‏ وأن زوجھا سیکون apn‏ القعل بعد 
IE‏ 


ver 


نیجة فده اخرب رقعت ( أندروماك ) زوج (هکتور ) البطل PEAY‏ 
أسر زبروس بن اعیل ) بطل البونان الذى صرع (ھکیں 

عاشت (آندروماك ) oy‏ طفلها ى كنف (بروس ) الذی نفر مرب . 
واراد دين أن تعيش اى امن وسلام . وان تلبع asy dis M)‏ 

بيد أن نجار الحروب ل بمهلوه . !مهم پریدون لت ssl,‏ عليه العامة 
بإشاعة ap!‏ إلى القلرب Vall)‏ 

نزوج ( ببروس ) بعد عودته من ارب منتصرا من ( هرميون ) GN‏ کانت A jut‏ 
ال (أورست ‏ مكافأة له على ما بذله فى اخرب من شجاعة وبأس . ومن هنا فان 
رجالات الدن البونانية عندما أرادت: LITE REI‏ 
ارسلت (آررست ) ال هذه الهمة . لا بعلمونه عن غرام (أورست) ب 
trn‏ 

ذهب ١‏ اورست ) لطلب الطفل فى الظاهر . مع رغيته الحفية ى استعادة. 
(Ona‏ من جدید . وهاك وجد اى ete‏ (بروس ) ما أسعده . القواد 
متقسمون . وسہم من بتآمر عليه طلمه 

فابل (أورست ) (pam)‏ وطاليه يتلم inh‏ . ولك طلب منه مهلة 
بشارر فيا مع قادته . وأخبره بعد ذلك برفضه أن بسلمه الطفل 

عند ذلك فجر (أورست ) del‏ ى حضرة (هرميوت ) ۰ We‏ (بیوس ) 
er‏ حب (أندروماك ) الطروادیة . على حر أجج اى قلب (هرميون ) نيران 
الغيرة . والرغیة اى الانغام . ومحاونبا Ji JS‏ 

حطف التآمررن الطفل وسلموه إلى دھرمہون ) کی تقله meee‏ 
الذى Sd‏ (هرميون ) أنه ابن (اندروماك) لم يكن لى الخقيقة إلا ابا ۔ 
(pan?‏ . وهو الذى سبق أن أرسلته إلى والده ق الیدان . وف بر وت 
التاة gh‏ حملته درن أن نکشف عن سر الطفل . وذ کان ییوس ) قد قت طقل 
(أندروماك ) اخقیقی فاته أعطاها هذا الطفل الرضيع على أنه طفلها . بعد أن اهتر 
قلبه اهتزازا عنيفا ذا آصایا من حزن 

وكشف (ببروس ) عن سر الطفل الذى ترید أن تقله . ولكن الأوان كان قد 
فات : ف (هرميون) قورت أن تخسر الزوج والابن معا ۔ وأن تيرب مع 
(آورست ) . لعلها ذا يمر (بيروس ) على إعداد جيش يستعيدها به ۔ مكرة 
بذلك مأساة اخرب الطروادبة انى اشتعلت بسبب امرأة 


m 
ريلس فيه النظارة‎ ae ٠ 
"rH 

yl ٠‏ ويقدم عليه ال 


فرصة أن pone‏ المشاهد ون يتأمل ؛ فان الصورة النى اختارها الدكتور 
فوزى لمسرحه جعلت من مسرحيته نسیجا واحدا متلاح| . يشد المتغرج إلى أقصى 
مدی . هو مسرح للستوى النجانس خٹبة المسرح تخطمه بعض الارتفاعات 
والتعرجات . ليس هنال من تحديد سوى أن تبدو بالمنظر بعض الأعمدة البوناية 
وتستغل خشية المسرح By‏ تقسياتها كأماكن تجری فا الأحداث , ,17 
ققد أناح تقدیم نلشاجد والقائع على هذا انحر للمؤلف أن يقدم مشاهده ف 
حرية تامة لا نتظر معها تغیبر مناظر . أو إعادة ترتیب ۰ أو رقب خروج ودخول 
إلا فى القايل النادر . کل ما هنالك هذه البقع الضولة الى SH‏ على شخصيات 
اللتحاورين . بتتقل الشاهد بعينه من بقعة إلى أخرى لبری حوارا ۔ أو بنصت إلى 
(متلرج ) تكشف به الشخصية عن أسرارها ٠‏ وعن مستقبل فعلها وتصميمها 
أكثر من خمسين بقعة ضوه فی المسرحية تعنى أكار من عفد خمسين مشهدا 
حواريا . دوغا توقف . أناحت هذه القع للمؤلف أن زج فى سرحیتہ بين 
أسلوب الكتابة للمسرح وأسلوب الکتابة لبم omn.‏ سای فام + 
الشاهد فيه متداخلة : والانتقال بین مشهد ومشهد . أو بین بقعة وبقعة یم وفق 
"mr‏ 
فالفى-مثلا - بتحدث عن الأمن وعن المدل ء وعن الصفات الإنسانية 
التابعة من قلوب عامة الناس ۰ اتحول بنا بقعة الضوه إلى ( يبروس ) ا حاکم . 
دا d‏ «منلوج طوبل عن هذه الصفات وعن dul‏ الشدید بجا : 
سر پری غابات حراب لکتی أصفع رجه اليأس . أنجاوز عذابائى مزمنا أنه 
کو ررق سابل هذى الأرض لنسد دروب الزن لابد للوطن أن بشيع فيه 
الأمن . أن ace‏ إلى أطرافه Jah‏ لبحمى البنامى والأرامل من هجبر الففر ۰ أن 
نردم هارية الإؤس لبلد ا صب طوفان حب ya‏ الکن lins‏ اد ۱۳.۰ 


وھکتور بذ كر أندروماك بن للموی والأحباب الراحلين طفوسا تسكب هم فیا 
القرابين . لتقل المشهد بعد ذلك إلى مشهد قل الحرب asi‏ رقت الاحتال 
ur‏ 

وعندما يتحدث الفنى مع زوجته عن التآمر ويذ كرها بأن الدینة ها داغا عع 
المكابرين حکایات . وهذه ليست آخر حكابة تعلر الإضاءة APH je‏ 
داعوس . واينيو ۰ ومارس 

وقد كانت بقع الضوه ھی الوسيلة الأساسية للتعرف على الشخصيات 
وعرضها . وهذا دی مبذه الشخصیات إلى أن تحدث طويلا ۰ ويطول Wye‏ 
لتكشف لا عن نفسها . وعن أفكارها . ا قد محلب الملل إلى المشاهد 

oi ad‏ هذا التحوبر على المزلف رغیتہ لى أن يعيش همرم عصره . ره ف 
أن تقول المسرحية شبا ماتصقا اهاه العريضة فى محتمعه والكانب الفاں هر 
من لا يستطيع فكاكا من الفوص وراه مشكلات محتمعہ وعرضها بصورة هبه 
تری ماهو موقض مزلقنا من هذه المشكلات ای مسرحيته ؟ 


وت 
عاش اللؤلف مشکلات spall qa‏ الزمنة مع ارب والسلام ,اس ھا 
كانت هذه المسرحية الى واجهتا ق سطورھا الأولى بالحديث عن اخرب اليونانيه 
الطروادية . وماجرته هذه اخرب على 


وإذاکانت هذه اخرب قد انبت فاول آثارها عدم عودة حبيب إلى حبته 


من نوازل hay‏ 


ولقد ام لوحيدها ۔ أو رجل عجور لام ۔ او روجة ies VE rid‏ 


تظهر Y‏ (ليتبس ) الى تزوج منها زبیلوس ) جد القتیل ۔ وتأمر بدفن الإ 
فی (دلی ) ٠‏ وإرسال آندروماعا إلى (مولوسيا ) وترویجھا ب (هيليتوس ) ۰ وتبشر 
(يلوس ) بأنه سيصبح بفاخالدا يعيش معها فى کھوف (تموس) فى جوف 
البحر . وتعلن أن ابن (أتدروماخا ) سبصبح ملكا على (مولوسيا ) ٠‏ ومیخرج من 
صلبه ملوك آخرون بحکنون (مولوسيا ) ويشيعون السلام والصفاء فى ربوعها .۳۰ 
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وهكذا فإننا نرى أنه على الرغم من محافظة الكاتب على الشخصيات الرئيسية 
ى المسرحية . فانه غير ی إطارها . ول اقدف من کیاہہا. dy‏ سير الحوادث 
والوقائع فيا 

مجد من شخوص (بورييديس ) أندروماخا وهرمبونا وابن عمها أورستيس . 
کیا مجد إشارات إلى أخيل وهكتور . ولقد أسند دور الشخصية اغوربة فيا إلى 
(پروس ) فی حين أن هذا الدور كان مسندا إلى تاغوس ابن 
يلوس . کا أنه وسع من دور الجوقة واستخدم فى مسرحيته جوقة طروادية وأغرى 
daly,‏ 

aly‏ دارت خیوط الحوادث کدرا ل المسرحيتين حول طفل . أما الطفل فى 
مسرحية بوربيديس فإنه ابن الشخصیة اغورية فيا من أندروماعا ۔ حیث OL‏ 
زوجت ھرمیونا كانت عافا . y‏ الطفل فى مسرحية الدکتور فوزی فهمی فإنه ابن 
ببروس من هرميونا . رشتان بين الموقفين 

فی الوقف الأول استغل پوربیدیس عفم هرمبونا FEN SWIMS‏ 
الانتقام . ودفع الحوادث إلى الأمام . وق الوقف EP ag pea Je‏ 
فهمى مرقف الطفل ذى السر الغامض فى انہام الزوج بجشقه أيدروماك 

igi‏ بة فى الموقفين . إلا أن الدکتور فوزى by‏ الغيرة esti‏ جمل 
ما عفدته الأساسية فی اشرحیة على غو حدم به DUM‏ :من SAME‏ « 
وهو التأكيد على نبد اطرب . وإقامة العدل . رط قرف قارب 

ثم إننا مجد فى المسرحية خطا آخر موازيا حط عقدنہا الأساسى طرفاه معقودان 
بین فی iy‏ مثلا اطانب التغائل ق السرحبة . aly‏ بالضوه والنوير على 
الحوادث اخارية . وق الباية أنتجت ela‏ العلاقة جاوزا للأحزان ۰ فزواجا 
مشروعا . فطفلا ولیدا . أعلنا عن رغیتہما ى ألا يعرف الجوع أو العرى أو خقشی 
DR‏ 


ولقد استغل الزن ای مسرحيته عنصرا لم يستخدمه (بوریدیس ) . 
طيف ( هكتور ) البطل الطروادى الذى كان بظهر لزوجته Crowes‏ 
غيافا : أندروماك فلينوس 


أنا فى سربرى d‏ .وفجأة أحس به بطلع سی . يتخطى جسدى . وأکاد 
ew‏ رعبى وآلی وكأنه يولد منى . ینمو . بکبر . يموت كل ما عرفتہ عن اشال 

حين أراه رجلا مكتملا . يقبل عبی . ویفسل بالفرح حو .4*۱ 

أحسن المؤلف صنعا عندما استخدم هذا الطبف الذى يظهر لأندروماك کعتصر 
Jui‏ داع لعناصر الصراع فى المسرحية . استلہ التآمرون : داوس وابیو 
ومارس .اي إشاعة الفرضی بين الناس . وق قتلهم وإرهاجم . أشاعوا أن 
(هتكور ) مخرج من od‏ حتجا على اغتصاب بروس لزوجتہ ۔ کی یزیا عليه 
EJ‏ 

ثم إن هذا الطیف الذى ترسخ وجوده فى قلب أندروماك أصبح شخصیة 
حقيقية زارتها ليلا . وخاطيتها با يريده التمرون 

من هنا فإن هذا العنصر الجديد الذى أدخله فى المسرحية كان ضروریا حرکا 
للأحداث 


رن أفاح بناء امسرح البونافى بصورته البدائية البسيطة الى انفسم فیا إلى D‏ 


un 


uy‏ والاصرق 


البؤس ليس بأن نصك التقود بالكوم ۰ ولیس بالسرقة ولا بالقتل s‏ بل أن نوسع 
gle‏ النزوة فى مدیتا لتحقق اقتصاد عدل ,99 

هذه هی بعض اغموم ا معاصرة : الى سار ها DI‏ فى خط منرابط بمسرحيته 
إلى الخد الى أقنعنا بالحرص علي ۰ وشح عيوننا على مصلحة وطتا 


SOS 
هذه مسرحية قات إطار أسطورى . والسرحبات الأسطورية أو التاريية كبح‎ 
3 |! للمزلف حریة الحركة في أن بستخدم كل طاقات اللفة من موسيقية‎ 
وأن يستخدم الشعر عل‎ ٠ أن بعر اتعبير الشعرى می أراد‎ d دالة . بل إن تتيح‎ 
لسان شخصياته . وهذا هر ما حاوله اثزلف فى کثبر من أجزائها . قدم لنا الصورة‎ 
تلو الصورة نی تؤكد على مراميه ومقاصده . الصورة الثى تفر أو الصورة الى‎ 
وبطول بنا‎ ٠ بنها فى مسرحيته‎ GI ولكم وقفت معجبا بكثير من تعببراته‎ at 
هنا بغرب:‎ ST القام لو قدمت إحصاء بہذہ اللغة الشاعرة : إلا نی سوف‎ 
BY بعض‎ 


ger -‏ فرح الأرض بالستابل يغدو رعيا عندما بشق فيا کل بوم ألف 
ae‏ 


٠.‏ لا Sale‏ عنه حنی لو تحول العالم as‏ مناحات علبه . أو صارت کل 
اقول سابل دیع .67 
آقود أمامى کل الشوق إليك ٥۸:‏ 
«بغرس فی رحم الأرض جذور الرفض ٠‏ 
بحرلون الأرض کی بقتلعوا اطوع + 5 
ءا تحاول أنتسجننفسك فی کهف ۰ وتظن أنك حبست الشمس ٠‏ 
بويقدر dr‏ للفة الزلف فى كثير من مشاهد المسرحية » بقدر سخی عل كثير 
ٹن الأخطاء اللغرية ٠‏ والنحوية ٠‏ والإملائية ٠‏ والأسلوبية النتشرۃ فى كثير جدا من 
سطور المسرحية . على أن هذا السخط قد بقلل منه أن اللزلف غبر مسئول عن 
بعضها ٠‏ وڑغا تقع المسئولية على عائق الطابع . 
ريطول بنا امقام - أيضا ‏ لو قدمنا إخصاء بہذہ الأخطاء 
وبعد فهذه مسرحية جادة : ألرت المكتبة السرحیة يعمل مسرحی راغ 


va 


ipa 
۱۹4۵ للصرية‎ LA نظرص ۳۹ء مکیة‎ 1 


۱۹۷۹ ۰ العامة للکتاب‎ pall ed 


Tío 


الشکلات ؟ خاصة |ذا كانت هذه الخرب لا لفی» إلا py‏ البقللات/ 
يعيش افکام لى Mab‏ زهو .۱۱ 

وامزلف لا يفنأ فی مواضع كثيرة یقدم الصورة تار الصورة Spa)‏ اع 
الحرب . فالرجل العجوز ‏ مثلا - بیکی ولدہ Veiis gee OD‏ 
جراحك .. وكين أن الصدید أكل قدميك فهوبت عل بسك كل تكلم 
مہ .. ورأيث بعبنبك باوندی الكلاب تأكل قدمك .. تأكل مك وأنت حي 
تركض . رالرت خلفك نزیف .. لايتوقف 4۹۷.۰٠.‏ 

وهر ال الكشف عن شرور المرب یعرض لا الفوذج تلو الفوذج : الفق 
والفتاة . الرجل العجوز . الزوجة رالطلفل . الأم . كلها لوحات إنساتية تطفح 
بالتفير من الحرب والسعفط عليها . وهو سخط جعلنا فى dd‏ تعاطف مع 
الشخصية اغورية الصلبة الى رفضت اخرب . والى داست عل عواطفها من 
أجل مصلحة الماھیر .فيدوس بقول : »انا لا أف أمام المراياأفتهعنأوجه الشبه 
t‏ وبين من a‏ حتی GOES‏ .. أنا لا GSE‏ وحدة صور یا .. تلك 
الصورةالمغسولة الوجه بالدماء .. بالضحاہا من أجل لا شىء سرى هامة بشر يعلرها 
خوذة محارب ! انتصر جنوده فی معارك لاستعادة زوج فاجرة .. والخراب غاص 
ال خلا الاد نی نداعت .. كلا أبا السادة أنا من أجل امرأة لا ای 
a‏ 


ولم بنس الکانب أن Jat‏ من هذه الشخصية مصممة على خوض اخرب إذا 
كانت الأسباب جوهرية . كاستبلاء عد على أرض الدینة 


وإذاكانت مشكلة اخرب والسلام هى المشكلة الأمامیة ای أرقت المؤلف فى 
عمله الإبداعی . فإن هناك الكثير من موم المعاصرة الى حطها فما . فى مقدمة 
هذه اغمرم التأكيد على اخاجة الماسة إلى إقامة qa‏ الديمفراطى , فحكم الفرد 
مهلك . حكم الفرد بتکر نفسه وحده العقل . وبروس يخاطب قوادہ : «حریة 
الا كم وحدہ قد تؤدى إلى الدمار.. إلى الوت .. لکن حرية الاس Ji‏ 
zm‏ تسوق إلى العدل .. وتمة أمور تمس الناس هم فييا وحدهم أصحاب 
COP‏ 

وبووس اخریص عل مصلحة شعبه الذى 
وشاة تلب ۔ وأم تعجن للأطفال خيزا ٩:‏ 


جھ ترما 
ا سرع والرراما 


٦‏ عمہ : یرہ ! ات 


النصين . کیا يدل عل أن هذه العلاقة النداخلة علاقة إشكالية ولیست مجرد علاقة 


وهذا ما يحمل الحديث عن هذه الملاقة من علال الكلام الفضفاض أمرا 
لبم النقد السرحی . ومن هنا بصل الکائب إلى طرح Sie‏ مهم فى بداية 
کتابہ ٠‏ حاولا الإجابة عنه فى فصوله المتعددة : وهر ما إذا كان من الممكن 
ge plans‏ الإشارة (السیمپولوجیا) فى الربط بين عملبة الاتصال السرحی 
بعناصرها افتلفة ٠‏ والتص المكتوب فى وحدة واححدة من التحليل والتفسير. وهر 
يطرح هذا السژال لأنه يرى أن n ABE‏ ضعبفاً بين السیمیرلوجیین الذين 
يصرفون بعل اهتامهم إلى إبراز كفاءة الأداء السرحی » وذلك من خلال حل 
شفراته المتوعة ۰ والنقاد الذين عون بتحليل الص السرحی الکتوپ فى ضوہ 
القواعد والأسس الدرامية . ما عندما يستخدم المنيج السيميولوجى فى ليل 
العملية المسرحية برصفها وحدة واحدة ‏ تید بكتابة ال وتنبى بموقف التفرج 
الذى ربا يكون قد رآ ua‏ الکتوب وفهمه من قبل ۰ وشاء مع ذلك أن را 
مسرحاء فان اغلل عندذ بضع فى تفديره الأصرل الدرامية ٠‏ وبناء المركة 
للسرحية ٠‏ ووظيفة الکلام ۰ وبلاغة الحوار. مرتيطة كل ies PU!‏ 
شفرات الأداء للسرحى A‏ الم الذى قد يؤدى فى الباية إل Valen‏ 
اللسرح التى يمكن أن تكون امندادا bg)‏ الشعر السرحی عند أرسطو 

وهنا بأد الکائب فى عرض gal‏ الأبماث السيميولوجية انى نمث حدينا فى 
RETE‏ 


٠‏ کا بقول الکانب ۰ فی الدراسات 

تاریخ لم تكن بیوطیقا للسرح والدراما قد أحرزت نقدما 
ملحوظا على الأسس الأرسطية ٠‏ إذكانت الدراما ما تال جزها من لد الأدلى + 
ذ ede‏ السرح والظارة Gc‏ عن الدرامة مب ان وى هذا العام ٠‏ 


رت past ae wal gal Up‏ 
۱ ۰ وذلك بقضل جهود «مدرسة 
d‏ يتمثل فى فلدرسة HSS‏ 


بمتلف النص المسرحى - بادئ ذى بده - عن کل من القصق اق أن 
ات E‏ ها عرضہ عل Sos‏ م وذ نام 
أن الص السرحی قابل لأن يعالج فى اکٹر من شکل وفقا نقد طرشب بل فا 
لین الذى برض فيه . ريع ذلك ققد غل القد SIG eg pl‏ 
طرال حقبة طوبقة من TPB‏ . فا علم السبمبولوجيا فى العم [o SBT‏ 
بعض القاد رین . الذين أمهموا بصفة te‏ توجب فد الي M‏ 
E‏ الکدف عن als‏ این نیع ی 
ذلك النص الذى يخرج من نطاق فيد الكتابة لبقدم فى شکل عرض مسرحي 
عل أن السؤال الذى بطرح نفسه دا ما أبد؛ هو : إلى أى حد aig‏ النصان و 
النص السرحی . وذلك إذا Use)‏ العرض المسرحى كله نصا s‏ والنص الدرامی ۶ 


pl‏ الجوهر الذى UA,‏ عنده ؟ 
قد pal‏ بعض تقد الأدب تصرعا أو تضمیا أن الأرلوية all‏ دلکوب ۰ 
أما اص السرحی فهو فى کت أو یل ٠‏ لیس سری SB‏ النص BD‏ 


فالنص المكتوب يتحكم فى اننص المسرحى : لامن حیث إنه يحدد لغويا مابقوله 
العللون فحسب ٠‏ ولا من حرث إنه دد مسيفا اه SP‏ المسرحية ٠‏ ولکن من 
حيث إنه کدلك بعد عاديا إل عناصر المسرح الأخرى ۰ من موسیق RU,‏ 
الخ . وهذه الأسباب کنها كان uad‏ المكتوب الأولوية على التص المسرح 

على أن مؤلف هذا ASI‏ ری أنه من ات له أن يدعى ۰ على قدم الساواظ 
عم الرأى السابق ٠‏ أن الأداء المسرحى یقید الص قى كل مابنطق به . فاص 
اللكتوب لا پتحقق مكتملا إلا عندما يقدم على خشبة المح . ذلك أنه من أهم 
خصائص الحوار السرحی أنه يشير إلى يمال غير موصوف : على عکس ماتفعل 
القصة مثلا . وهذا ہو ما Jat‏ النص اندرامی مشروطا داما بطريقة عرضہ 
كد هذا أن كاتب الخوار اللسرحى نفسه يمد نفسه مرا بتصور ما شیة 
بن ثم فهو یقدم Vio‏ هذا اتصور : وبصفة خاصة حركة Ji‏ 
وشكله وقدرنہ عل سید الكلام فى المكان السرحی . وغنا السبب وغيره ٠‏ 
pn‏ النظر إلى التص الدرامی بوصفه وحدات كلامية تترجم إلى t‏ مسرحن . 
بل إنه ‏ بالأحرى ‏ نسخة لغویة تؤدى إلى تحقيق الكفاءة 
الدافع الأول وراه uad US‏ اخواری 


وإذا دل هذا اتقاش على شیء 


FIR EE 
ذلك أن هذه الإشارات كثيرا ماتتداخل بحيث یصمب اافیز بيبا على هذا النحو‎ 


وحدها . وعندما نتقاضى عن هذا Momente‏ 
ارة على خشیة السرح ۰ لغوية كانت أم غير لفو 
رح وشد اتباهه إل ما ری أمامه عل خشية سر 
ولتفسه من كل perm‏ 


وحدات متقصلة . > لس ره اسهم » 
التص السرحی إلى وحداث صغوة من المنى يؤدى إل أن يصبح التحليل 
السيمبولرجى للمسرح QUÉ‏ . أما عندما نضع فی الحسبان أن Lei‏ 
لل وحدة بحث التفرج من خلال عناصرها المتفرقة عن قيسنها احددة . وعندما 
تفع إل اسان أن تولد العنی على خشبة السرح يكون cp‏ والانسياب يث 
بصعب إرجاعه إلى عناصر مترقة تعلن عن نفسها ۰ فإنه qnx‏ علینا عندلذ أن 
نبحث فیا بمكن أن نسميه النظام الكل للأنساق المسرحية , وهذا النطام الذى 
je‏ أن نسعی إلى تحدیدہ لا يعنى بكل نظام على حدة فحسب . بل يعن اکٹر 
من ذلك بتحديد العلاقات النداخلة بين الأنظمة ssh‏ بث تصل إل 
القواعد GP‏ تسمح للمغزی بأن بصل إل طار جدل بين الممثل واثفرح 
وقد سبق cot‏ موتان أن أعلن فى عام ۱۹۹۹ أن الاتصال المسرحى يتم على 
ع ماين الاتصال اللغوى ہین امتحدث والستمع . فكا أن الرسالة ERA‏ 
الحاجز بين امتكلم والمستمع ۰ كذالك ينم التوحلہ بين الممثل 
استجابة الفرج هى با الشفرة ای يرسلها الممثل 
je‏ أن النفد الذى وجه إل هذا الرأى ۰ من حيث إن عملية التوصيل 
السرحی SY‏ أن تكون مباشرة وموحدة بين Jal‏ والمتفرج ۰ وإلا كان 
الفرجون جمیعا عل درجة واحدة من الاستجابة ؛ کان بمثابة النحذبر من أن 
نكون وظبقة اللفة المسرحية هى بعينا وظيفة اللغة العادية 

إن عملية التوصيل المسرحى تعلق من متیع بطلق علیہ المؤلف اصطلاحاً 
Source of information * «ja enr‏ ومن هذا الع 
تفرع وسائل التوصيل BN‏ ال تتمثل فى الصوت ۰ والإضاءة ٠‏ واخرکة + 
والكان والزمان السرحیین . فكل وسيلة من هذه الوسائل التوصيلية فا نظامها 
الخاص با ولكنها تلتق فى الاب من خلال شفرة توحد بينا ‏ ونحوها J‏ رسالة 
هدفها إدراك المعلومة الدلالية لالم الدرامى المصنوع . هذا فإن النفرج فد یکون 
عارقا بانتص ۰ کیا سیق أن ذكرنا » وسترعیا ٠ HA‏ ومع ذلك فهو يذهب إل 
السرح لرؤبة النص الدرامى مسرحاً ٠‏ وهو مدرك كل الإدراك أنه لن يعيش 
الإحساس الال نفسه : الذى عاشه مع النص المكتوب ؛ بل بدرك أنه يذهب 
إل السرح ليحصل على مزيد من الحس QU‏ بهذا النص . وهذا الفائض من 
اخس الال . أو gd‏ الإدراك الال الشمیز E e‏ يصل إلى النفرج من خلال 
نظم إشارية anl cusa‏ الاختزال . حيث کل إشارة ھا play ei‏ 
الخاصة با ٠‏ وعل p ei‏ أن جوا بعد ذلك إلى دلالات تتجمع وثتراكم حول 
مدف واحد . May‏ يحم ae‏ أن يكون دام الاثتباه وشديد البقظ 
لاستقیال کل إشارة على che‏ 


من الذمكن تلخیص خصالص لفة الاتصال السرحی 
i‏ قوات متعددة ومشيزة المواص ٠‏ قاطا 
m tee D‏ 


VÀ اذى يستقر ف‎ 7 Ponens 
السرحية عن إخضاع الوحدات‎ EP موكاروفسكى‎ chal الجاعى . وفد أسفر‎ 
بوصفه صانع‎ ٠ الجزئية لوحدة نصیة كلبة ؛ کا أسفر عن اهام الكبير بالشاهد‎ 
n 

وأساس نظرية مدرسة برا 


بصفة عامة فى سيميولوجية السرح : هو أن 
رح M‏ إل مفزى ».المتضدة . على سيل الثال ۰ عندما توضع 
على (p RE‏ الاتوضع من ل abs‏ الفعة الى نیال Ver‏ 
العادبة : بل لكى تكون شاهداً من شواهد العالم الدرامى . ومن ثم فإن الضدة 
انعد فى هذه IU‏ رمزا استعاریا . وهذا مايدركه CAM‏ بوعی تام + فکل شیء 
على السرح + وكل Sp‏ : وكل صوت - کل ذلك بعرفہ التفرج بوصفه وحدة 
ذات مفزی ۰ تزدی دورها فى نص مسرحی B‏ 

وخلاصة القول إن جمهور المسرح يكون Je‏ وعی نام _بأنه بعيش ما 
المسرح ٠‏ وبأن هتاك حقيقة مسرحية مستمر كل لخظة . فالکرسی على iue‏ 
"m‏ س وكذلك الأضراء ونلوسیتی وحرکات Ja‏ 


وسم هذا أن کل إشارة فى الأداء للسرحى پحکم V)‏ اخدل بن لیر 
والاصدق »و بين الدال والداول . ومن الملامح الأسامية 9 i‏ 


بعد ذلك الوظيفة السيمبولوجية 
الذات والرضوع . فمل الرغم من أن الممثل هو انرك الأول To‏ شاف فان 
العلاقة بين وبين المناصر السرحیة الأخری لابد أن 
والتكامل ؛ فقد als‏ حركة المثل إلى درجة الصفر 
الأخرى من daa dp‏ لامسراریة pud‏ بن للك os Repay‏ 
مافعله المسرح الطليعى من إخضاع حرکة الممثل إلى أدفى درجة . وق هذه ال 
تصبح الفعالية الإشارية للأشياء اى مقدمة الأداء للسرحى . رکا كانت الإشارة. 
pn‏ عن الألوف ٠‏ كانت اکٹ لفنا بمخزاها السيميولوجى للمتفرج ٠‏ 
أكثر وميا بالمركة السرحية oll‏ وعملياتا . وهذا ماعا gt‏ 
رب اشوا و Fen dE‏ 
على أن الدراسة السيمبولوجية ظلت بعد تلك الفارة الخصية من نشاط مدرسة. 
براج (۱۹۴۰ - 1440 ) مهملة طيلة عقدين من الزمان . حتى جاء هبارت » فرأی 
أن cpl‏ يعد بحن يمالا خصبا وحقيفيا لتوصيل العلومات ٠‏ وذلك بسیب BS‏ 
ed‏ الإشارية . فالسرح يقدم كل آواع اللفة الإشارية : التقليدية والشيية 
وائرمزیة والمعلومة والمضمنة . على أن #بارت» لم يستمر يعد ذلك فى it‏ 


& العناصر السرحية : وأضاف إلى ذلك 
الصنوعة . فالإشارة الطیعیة هى تلك الى 
ربط ریطا vum‏ ين انب ولليب ؛ e‏ الرض واعراف + 


yd والار‎ 


a 
. البحث وراه اخصل فى عاك الراقعى‎ 
عالنا الواقعى ليصبح عالم ال‎ 


v 
E ترما‎ ad ort JEn di فلتفرج إذن بعلم كل العلم‎ 
أو لوی شخوصاً‎ ٠ الواقعى‎ 


بذهب اه وی واثما 2l‏ وهذا هر الفارق الأساسی je vi Je‏ 
Jus. za‏ القصة قابل لأن پترحزح عل الدوام Ji‏ عام الواقع ١‏ أما عام السرح 
فهو يقدم بوصفہ واقعا افتراضيا ومفتعا فى حد cd‏ حيث بيثم الإقناع ٠‏ لا من 
خلال الوساطة القصصية + بل من خلال الإطار الکای ٠ «tas‏ والإطار Qu‏ 
ST‏ والإطار اخواری 


ecd) ath 


وعندما ينيب الدليل القصمی فى الا للدرامی ‏ فان هذا العام الدرامی 
A‏ أن یکتشف من داخله he‏ من خلال الإشارات اللتعددة je i‏ وف هذه 
اخالة a‏ من أن dei‏ أمران فى اطسبان : الأول هو المشاركة بين اغتویات 
الدلالية انظم الإشارات UAL‏ :رای ہو التلاحم الدلال والأسلوف للحديث 
السرسى فى اه بسطه ائزنی . فوحدة الص الى Dna‏ عبر إشارائه المركية وف 
الحركية ٠‏ من أصواث ومناظر وإضاء ٠‏ تعتمد بدرجة ظاهرة 
عبور الشفرة من محال إلى آخر 6 بحيث إن ای معلومة دلائية Se‏ أن تترجم 
منسجمة بشكل أو بغر مع لمات الدلاية الأخرى الى تتولد من الإشارات 
ip"‏ 


وخلاصة القول إن الأداء للشرحی يقدم إل cat‏ عا مصنوعاً ؛ d‏ 
عالم الاستال ؛ عالم وكا (O8)‏ . وهذا ام يقف He‏ مع عالنا وغم JI‏ 
فى آن واحد ؛ وھذا يدرك التفرج نام الإدراك ES‏ 8 | شي de‏ 


اض ب ast‏ ی درز البدبل ؛ وهر الذى یم 
عل النص للسرحى تكهتاته بالأحداث ‏ وبالأمباب والسیات 
اقغات المرفة  ly‏ له يدرك فى آن وايد Joh‏ و 
pa‏ الاقراضی وعللہ BP‏ 


ولکن |ذاکانت عملية Jua‏ السرحی بين خشبة المسرح والتفرج تتم من خلال 
قنوات الأنظمة التلفة ؛ وإذا كانت هذه الأنظمة بعمل كل منها وفقا لفواعده 
الخاضة به » ومی فى الوقت نفسه تسمح بتبادل YT»‏ بين بعضها العض من 
إذا كان الأمر كذلك ۰ فانہ نی PET‏ 


ومفهوم الشفرة هم ti "eS‏ قد درجوا على اخلط Jie‏ ا 
عند التحلبل السییوارجی [n NET ot‏ 
7ئ میں 
القواعد الى تحكم فى p‏ تاک 
تتحكم فى اختبارها والربط بينها من ناحية أخخرى ٠‏ بحيث یکون کل منها dede‏ 
السواء قابلا لأن يرجم إلى دلائتہ الحضارية . وى هذا انال يمكتنا أن aes‏ 
عن كل نظام من هذه الأنظمة على حدة أما فهى الثى تسمح لوحدة من 
النظام الدلال أن تبط بوحدة من النظام SH‏ + أى أنها نمثل مجموعة من 
القواعد ای نمكم شکل العلاقات بين الأنظمة. E‏ 
بذہ الشفرة المسرحية ؟ وكيف تيح الشفرة المتفرجÙ‏ 
إلى أخر : حنی بصل إلى الربط الكل بينها ؟ وللإجابة عن 
هذه التساؤلات يفول اف إن لشفرة ھی ما بعكسه كل نظام مسرحى من نظم 
ومواقف حضاریة ؛ فكل للواقف الاجتاعية الفعالة من المکن أن تحول JE‏ 
UE‏ ويناه على هذا فان کل إشارة يمكن أن ant‏ مع غيرها 
انسميه بلاغها بالناس الام ؛ کیا يجمعها مع غيرها فى الوقت نقسه ما 
يسمى بلافیا كذلك بالتزادف . فالأنظمة للسرحية إذن متجائسة ومترادقة ف 
۰ وذلك بفضل الشفرة الحضارية GM‏ تقرب وتوحد یبا 

آما ما ینحکم Glu‏ وف حركة انتقافا من محال إلى آخر؛ فهر 
منطق الدراما نفسه . فنطق الدرامً ينبنى على أساس أن الدراما عالم مصنوع + 
يتميز بجمعہ بين جموعة من الخصالص الطبيعية »> ومجموعة من وسائل التوصيل ٠‏ 
وجموعة من الأحداث والأقمال ارنبطة بزمن دود . وكل هذه اموعات من 
الإشارات aes‏ لتكون Gig‏ حضاریا » لا للواقع نفسه > بل لا هو حتمل فى 
الواقع . والعلاقة بین عام الواقع وعالم للشرح مشروطة gat‏ قدرة gui‏ على أن 
in‏ من عالم الواقع إلى عالم الاحتال . ولشفرج يتقبل هذه النقلة ء بل إنه A‏ 
منغمسا فى le‏ ؛ لأن dle‏ الواقعی هو فى حد ذاته عالم الاحتالات . 
أن فكرة الإسان عن de‏ لاترتكر على uid‏ قوانين محددة ء بل هى 
بالأحرى ترتکز على نظام معرق واسع ۰ يتقيل داما المزيد من النظم الفكرية ۔ 


الوقت نہ 


EA 


اخوار شديدة الكاتة سیمیولوجیا : Ou VAY‏ وحدها mp‏ الرسالة 


pm‏ السرحى 


d ره‎ Ke 
SUUS CHEN je الحضارية انى تکد كذتك‎ 
بالأماس اللكاق بلة :ال أن استطاع السرح اخدیث أن بغي هذا‎ 


للشرحی : الى حت قرصۂ الیل سای بدرجة v e‏ إن 360 
المسرحى بہذا المفهوم الخطور أصبح يكشف للمتفرج عن أكثر من بعد : اعد 
القریب .والبعد الشخصی ۰ والبعد الاجناعی ۰ والبمد الهاهيرى 

ومن الکان السرحی ۰ وا خرص ای dps‏ فيه مدیرۃ M Jg‏ 
e‏ إلى الناء الزمنى فى العالم درامی . ری ال ی حد نسهم شفرنہ فى تأكيد 
العالم الدرامی : عالم الافتراض والاحتال 

fll Sy‏ افتملة بسبطة ورد أحوال اب ٠‏ ولكنا مجری من الأحداث 
الثتائیة تمثل ال مستویات زمنية A‏ الستوی الأول ہو مسترى »ال 
chal‏ : الذى ew‏ الشخرص السرحیة مع عریات الأحداث وهذا الزمن 
fate‏ داما مع دوام حرکة اخوار PART‏ الأماسية ھی ast‏ حضور عالم 
الاحتا: 

ٹم ka‏ الزمن الدینامی الذى يميل الماضر إلى الماضى , ذلك أن Si‏ 
ity‏ حاضرا SAY‏ ومن ثم فهى سرعان ماتحول إل ve‏ 
يستقبل حاضراً جدبدا . ومن خلال هذا الاتقال السمر من الحاضر إل اماضی > 
افی إلى اطاضر : بشکل مطاطع ومفاجیە add ine ٠‏ التوقع وغير 

وهذا الزمن je Jl‏ فى الحقيقة بناء jab‏ الدرامية فی 


على أن رح سرعان مس بيط هذا الزن اليا ليحي إل نظام 

gue em‏ + لته بربد أن يصنع لنفسه عل الأقل نسلسلاً منعلقیا من وراه 

UPPER‏ يرنبط بفابرلا الدراما کا سيق أن 

LI 

ومن هذا الزمن افتاع الى aca‏ الغرج لغسه ۰ صل إل لمن الرلع + 
نبة الواقعیة Bt‏ لقف فها وراه العرض 


وهكذا ری إلى ی حد يسهم الباء لزم فی الكثافة السيميولوجية لمسرح : 
غهذه توبات الزمنية الأربعة تكد عالم الاخؤال ومابحدث فيه من ee‏ 
متلاحقة وستمرة بقدر ماتسمح للمجال الجدل بين عالم الدراما iab‏ 
Lr‏ 

إن عتاصر الاتصال تلسرحی بكل انظمتا تتضافر: ولاشك + لتجعل من Ble‏ 
نسح میداتا nly‏ تجول كفاءة اتحلیل gl‏ ۔ ویقدرمایکون الص 
اللسرحی مکنا s‏ وبقدر ماتكون الإشارات قابلة لأن تترجم إلى دلالات تبادل 
مع بعضها یعض + پتحقق للمتفرج ثقافة Quan‏ رفعة . أم إذالم تكن الأنظمة 
السرحية من الكفاءة بحيث تسمح للمتفرج بالعبور دلایا من نظام إلى عر ٠‏ وإذا 
s re‏ فى إطار موقف حضاری گیز۔ 
ce‏ الرسالة للسرحیة السامیة » ألا وهی 


ria 


وإذا كنا قد وصلنا إلى أن pul‏ حقیقة مقتزضة + حقق أمامظ علي غو 
يى » OF‏ الشخوص tell‏ تصبح عندظذ تارج GAM‏ هذه الفتيقة 
المفرضة » کا تصبح الشار إليا على الدوام . وإذا كان إدراكنا LW‏ الواقعی 
مشروطاً WLS, Uta‏ وععاوفنا ورغباتنا التى نسقطها عليه على الدوام 6 OB‏ 
عالم الدراما الاتزاضی » اختمل حقيقة » يكون موضوعاً خثل هذه الأحوال + 
لا من جانب الشخوص التی تعيش بداعله فحسب ٠‏ بل من جانب للتفوج الذى 
برها وبنابع كلامها وحركاتها . Sy‏ أن نقول فى النباية إن منطق الدراما 
اللسرحیة ۔ على هذا الحو - هو المسثول عن تحريك الضرج فى مستويات ثلالة : 
مستوى الإثارة النی قد تؤدى إلى الإعلان عنہا بالضحك أو غيره + ومستوى تأكيد 
موقفه من خلال مقف الشخوص المسرحية + ثم مستوى البحث عن الوحدة 
ية لص السرحى من خلال جميع العناصر المسرحية الفرقة . 

عل أن منطق الدراما لیس مسئولاً عن pi A‏ وحده تھیا 
Slats‏ بل إته مسثول كذلك عن التنظيات المسرحية الأخرى كافة . فإذا كان 
عام السرح هر عام الاحتال ٠‏ وإذا كانت معايشة هذا العالم بوصفہ حقیقة 
Lage‏ مشروطة بإمكانبة مجاوزة De‏ الواقع إلى Pih De‏ فإن کل ما ری 
على ie‏ السرح m ef 3 a‏ عالم Jie‏ هلا . 

وإذا بدأنا بالشخوص 
المسرحى بازكز حول ثلاث علامات لغوية حقق 
ومی ast‏ حضورہ, وهذه العلامات الغرية هى SA WR‏ 
و الآن» ٠‏ ووهناء. وسی هذا أن PE de‏ 
وحضور الزمان ۰ وحضور المكان , SLM,‏ حضور الشخوص من ,لال رك[ 
الكلام حول موفف Uh‏ والأنث الجدل فحسب ٠‏ بل War arl,‏ من كلوق 
اطرکات والإبماءاث . فالإبماءة والحركة فى هذه dU‏ بست سوى SAM XE‏ 
الدرامية وعالها . عل أن الممثل لا نیقی عليه أن I whe‏ اطركة jeu‏ 
القيمة التوصيلية للموفف 

ود سيق أن أشنا إل أن by pil‏ كل البمد عن ال القصصية By‏ 
الوصف ء ly‏ نٹرکز حول ا خوار AIAN‏ بين UY‏ والأننت aequi ٠‏ مستمرة 
فى مراف مبادلة ٠‏ فإذا WY‏ تصبح CAN‏ ۰ والأنت تسح ال . وفى هذه 
LL‏ لابؤدی حديث الأخذ ولد دوره الرجمی التصاعد فحسب (حق at‏ 
الرقف oth!‏ فى الظروف الاجياعية اطاصة) ۰ بل إنه يزدى دورہ الديتامى 
التصاعد كدلك إل أن بتحول Jal‏ بين الأنا والأنت إلى جدل بين عالم الدراما. 
eph dv‏ 

eed‏ للمدرمة الشكلبة الروسية أن مزت فى d‏ الص بین الما 
Plot‏ . أما القابولا تھی الحكابة كا یکن Sd‏ 


emm 


القص نفسه با يحتوى عليه من حذف وتغیبر وتابع ورصف وعمليات 
تذكرء إل غير ذلك 
إذا كانت الدراما لاخضع غذا ابیز ۰ حيث إن لغة الحوار لاٹمکی أو 
تفص ٠‏ نان لغة الحوار الستمر :با تتميز به من تقاطع ۰ تطلب = مع ذلك د 

من التفرج الک الشدید لکی يصن لنفسه متا للحركة PE Gr‏ 
هنا وهاه مصاعية للفة الكلام . وهذا معنا أن التفرج بصع لق شبه حكاية + 
إذ إن عدفہ هر الوصول إلى هيكل کل Sal‏ أمامه .. 

فإذا شتا بعد ذلك أن نطرح السؤال الذى رما طرح من 3 
الحفيقة التحدث على خشیة للسرح ؟ هل [rm] Ri‏ 
إماءاته وشکله ‏ لايد أن یکون مقلدا للشخصية 
انى صنعها لاف من قیل . عل أن المثل لیس وحدہ فى ا 
رحية ١‏ بل إن الرسالة تصل إلى التفرج من خلال الکفایة للشرحیة 
أى آنا تأيه مصحوبة يدلالات الأنظمة الأخری d)‏ هذه الحالة تصبح لنة 


نبب بأن الممثل » بصوته 
z‏ 


oo E : تالیف‎ C) 
لاقت‎ ores : [ا عرص‎ 


لا 


موضوع ؛فاوست ١‏ من الموضوعات الکبری فى تاریخ الآداب العامية . ولا نكاد يمد US‏ کی و 
آوربا إلا وطرق هذا افرضوع ى شكل ما من الاشکال الأدیة بوصفه fepe‏ انا من الزاث الروحی ily‏ 


الحضارة الأورية . بل إن لوضوع قد جاوز حدود أوربا riy‏ ليصل إلى آداب کٹبر من اللفات الیة 
والفظة الجربية مثل واضح على هذا التأثير الوامع للموضوع . وتالير موضوع «فاوست ١‏ . الباشر وغير 
الياشر dn val Ss‏ بجتاج إلى وقفة أخرى 


ول هذه المقدمة ری كيف کو 


(ظاوست لبس شخصیة خيالية عض : فقد ولد MA» le‏ 

٠‏ بفضل ماحيك حوفا من 
إشاعات ونكات . وماداخلها من عناصر حكاياث السحر التقليدية . jm‏ تضحہ 
الموضوع وأصیح على مایعرف به فی النششرة الأول ) 
سیا Johann Spies‏ عام ۱۵۸۷ ۰ رس و 
انسحر . وإل الموعظة بتصوير ذلك الرجل الذی حاول محاوزة ادود نی ,ها 
ید نشر (ثاریخ ) فاوست کٹبرا منذ الفرن السادس 


وود عام ۱۵۸۰ أو 1841 ) إل شخصية أسطو, 


عشر إلى الفرن الثامن عدر je‏ أبدى عدة مؤلفين 


ونجدر الإشارة إلى أن هذه الزلفات = ال تعتمد أصلا Je‏ ارویات 


dp) Marlowe ۰ ھی ال تمرف من الا کلم مارئر‎ iaa 


dpi موضوع فاوست : فقد ترجمث نشرة‎ Je رها‎ Goethe 
ney Son مسرحینه‎ ES 
».ول هذه المسرحية جد فاوست لمرۃ لول - دم‎ Doctor Faustus 
1 ^ تكن فى قدرة الإسان عل‎ en , اضيا‎ 


عزوجة يوضرح الرؤية انی d‏ من إدراك ان wll‏ هذا غير ذى جدوی .بر 


أما عن الكتاب الذى بين JEU iud‏ امب igi‏ رم لدی 
sb‏ عن «فاوسث ۰۰ واتساع انشاره rud‏ يضاف إل هذا أن 
AS‏ کا يشير اف فى ال ماد - بل رل 
بتطرق الا أحد من قبل . فإذا كانت هناك دراسات قد اجريتا ول Je‏ 
الأساسية عن «فاوست ٠‏ ۰ وعن كيفية نشأة الأسطورة وطورها ‏ قل يدرس أحد 
دور الشيطان فى الأعال المكتوبة عن ؛فاوست ٠‏ ۰ ولاعن 
شخصية :فارست ۴5۲ » بشخصیة »فوست. Fast‏ الذى شارك فى استفلال 
الطبعة بعد اخاراعها ٠‏ بل لم تحاول دراسة ما تيع الأعال الكثرة انى حاولت أن 
نکل «فاوست » جونه أو نمید NS‏ 

والکتاب لابتعامل مع كل عمل de‏ على em Sy‏ 
الرضوعات motives‏ الق تلع فی الأدب الفصل بشخصية «فاوست 
له لو درس هذه الامال مفرقة لضاع جزه كبر من جدة الكتاب Aly‏ مها 
ومع الاعزاف بعبوب هذا gpl‏ الذى يقتت الحديث عن العمل ah‏ 
فى عدة فصول ٠‏ فيضطر القارئ إلى متابعتہ فى کل فصول الکتاب تقريا ؛ هذا 
إلى جانب تكرار الحديث عن أعال بعبنها تثل Jh‏ الأساسية فى «past‏ 
والاضطرار أحيانا إلى اختصار الخديث عن عمل أو أمال أخخرى اختصا 
الاعثراف ببذه العبوب الى يضطر إلیا مَن پُتخدم هذا اليج اضطرا. 
هذا الميج ضروریا ى بعض الأحيان : حين تکون هذه الأعمال كلها - أوجلها عل 
الأفل - فد درست عملاً عملاً وصارت فى حاجة إلى وحدة موضوعية gad‏ مما 
3 إطار واحد 


ولاشك أن الكتاب . من جهة أخرى . يطلعنا على صورة Lai‏ 

دراسة تأثير موضوع أسطوری أو شمبى اى أدب أمة من الأم أو فى آداب 
يدرس کل الأمال الأدية الأ 

موضوع » فاوسث ٠‏ ۱ وهو جهد لم بکد أحد يقوم به قى درصتا abs‏ - أو 

الأدبية بصورة عامة - الهم إلا بصورة جزئية إلى حد كير 


أمة مما . SOS‏ 


000000 ia Literature: Oxford uis. Pre, 1975 ® 


You 


أطرف تویع حدیث على الموضوع وأذکاه : فهو يتمثل فى أن فارست بستطع JU‏ 
حد ما أن pe‏ الإنسان Ga‏ الحدديث إن لم تقل الإنسانية بعامة . وهذه هی jj‏ 

بول فالرى Valéry‏ .۳ ق «فاوستی Mon Faust‏ » . ففاوست بظهر هنا 
ضحية الغا الأورية الفرية » حيث كيف nemen‏ 
عنیا ‏ منہمکا بذلك فى مشكلة العنی . ول «مورفولوجیا vm ET‏ 
اللثقافة الإسانية ترصف حضارة أوربا الغربية بأنپا ۰ بمعنى غلبة النشاط 
وروح للضارية وعدم اقش عل riu) de rai‏ لکل مالا یکن 
امول عليه أو دید 


وق نطور نا أصیح فاوست سار ابر لاب وأعيد ai‏ الأمال 
انسابقة على هذا الأماس . إلا أن الطریف هو أنه لم تكتب إلا أعال قليلة تصور 
فاوست da‏ خلاقا .لا على آساس m‏ بالروح الألانی ۰ ولا على أساس 
الفهرم العام اقائل بأن الفنان يحاول الستحیل . ولقد شاعت حکایات عن بعض 
ceti‏ تب إلى أنہم أنجروا امام العظيمة بمساعدة الشبطان , وعل ارم 
شبع هذه الظرة ئل عصر ep NB‏ يدومن ندش أله Mel ua‏ 
کثرۃ تصور فاوست فان يتوق إلى الکال فى gil JU‏ الذی بے 
مقتنمًا ٠‏ وقد فشلت المساعدة غبرالطيعية ؛ بان حدود ال 
الفنبة ٠‏ والواد » تفرض عليه أر 


یتخفف تلبلا من مثالياته . 
أما الفصل الثاني فخصص الشخصیة انى تبدو. فى كتير من الأال الى 
تاولت فاوست ۰ البطل الحقيق ٠‏ وأعنى به «الشيطان » . والكائب لايقدم ل 
ڑا القصل عرضا ١‏ اريخ ٠‏ وان بين d$) je tad‏ 
UE‏ وصفاته الأماسية فى الأدب المكترب عن فارست فحسب 
أ Jl‏ لمتقدمة عن فاوست ۰ وبخاصة السرحبات الشعيية . الى كان 
الوعظ ای من أهم gal‏ تمد الشبطان يلعب أحيانا دور الواعظ الذى بعر 
قوست Li C‏ الطريق الذى يسير فيه . وهذا ما انتہجنہ بعض الأمال الادة . 
ی إن جوته نفسه بجعل الشيطان رید الشر دالما ٠‏ ولكنه بشارك فى ا خیر برغم 
ومن الأفکار التقليدبة عن الشيطان مكرة أن هناك جبشا من الشباطين 
اخصصین لهام إغرائية خاصة ٠‏ الذين بأغرون بأمر إبليس . وهی فكرة بدأث من 
حديث الكتاب القدس عن روح القية ‏ وروح الكذب ۰ وررح الزنم 
ومکنا .. (وھذہ الأرواح نل غالا أدواث HAY‏ الرب ) . وما إن اربطت 
فكرة أن هذه الأرواح نجسد خطايا معبنة ٠‏ تغرى الإنسان TD Sigh‏ 
القدبم عن جیش الشباطين ؛ حنی فتح الطريق لفكرة الجيش الشيطاق الذى بينم 
کل فرد من أفراده بمواطن ضعف معينة وخطاہا محدودة . ومن الطريف أن فيدمان 
بقول إن الشياطين De‏ الأصغر قدراً ٠‏ ويغرون بالزنا والطموح وماإل ذلك من 
الخطايا : والأكير قدرا + ویفرون الاسان باليأس وافرطقة . وبناہ على هلا 
ظهرت بعض القوائم الى تصنف الشباطين .ول بعض Pj‏ بظھر 
kese‏ + الى بنزى OU!‏ من خلال Ai ca‏ 


وعجرقه ۽ والذى ارتبط فيا بعد Mephisto aif‏ عند جونه 


Heine‏ + حيث SA‏ الشيطان 
SEY‏ ۰ ویکون هذا الشيطان راقص بائیه . ول ملاحظات aio‏ 
يذكر النكتة القدية اتی تفول بأن الشيطان هو الذى اخترع رقصة »ارو 
فری المؤمنين ويزعج التزمتين . وعند Lenau jd‏ 
رفات dp Lal‏ عند لفوت 
s‏ عند مارلو للمرة الأول الرغية فى أن يسرق الشيطان الأضراء af lv‏ 
على وصفه بأنه ملاك ساقط ۰ وه 2 


— 


يذهب . هذا فى حین 


vov 


فى الانيا إلى «الامکانات الأدية الجادة » فى الموضوع ۰ ی وقت کان الققون 
الأمان يزدرون فيه الأدب الشعبى «الساذج » ۰ ويخاصة إذا ماکان يمتوى على 
عناصر سحرية . وقد شفع سنج دعوته هذه بأ كتب هو نفسه فى الوضوع - فيا 
1 ال - مين روان م یق کا کب إلا وصف مقضب وشذرات مر )+ 
واضما Ja‏ الأمامى على موضوع التطلع العقل للمعرقة . iio,‏ بدأت ال 
الجادة عن «فارست ٠‏ فى التابع ۰ Jul‏ فيدمان مهن ۷ P,‏ وجوته + کا 
بت مدرسة «العاصقة Sturm and Drang pie‏ اللرضوع JW‏ 
ی ولأنه شعبى . وكان الوضوع فرص للروماسیین لکی برض کل سن ذاتہ 
من خلاله ؛ پل لقد اربط «ناوست ؛ فى Jul‏ كثيرة بالاصلاحیین oU.‏ 
وبثورات الفلاحين وبقضابا سياسية واجتاعية ف اغتمع العاصر 

ولقد جاوز موضوع فارست حدود الأدب إلى التصوير وانسيفا والباليه والموسيق ۔ 
ومن الطریف أن » فاوست ٠‏ جوته قد أعيد Vif‏ فی جة باقاريا + کیا كان 
أيضا نقد قدم فى عرض لکلاب 
فى القرن الثامن عشرء کا وجدت بطاقات بربدية اوقائیل من الصيتى 
d‏ 


بعد هذا الاستعراض للأسطورة وتطورها وأثرها العام فى القنون والأدب 
بدخل الکانب إلى فصول كتابه : مخصصا القصل الأول ل «فاوست بوصفه 
شخصية وفوفجا : gi‏ التفسير والدواقع : حيث بتعقب فى هذا adi‏ 
دوع guid‏ جعلها کل کاب حا كمة فى شخصیة فارست . فل Ip)‏ 
أن الالمات الشمية للموضوع كانت خشة وعدودة ٠‏ فقد حصصت od‏ لأس 
به لحب الاستطلاع العقل عند فارست + وان کانت قد أداتت هله DA‏ 
«il‏ وجعلتها ‏ مع العجرفة والكبرياء والحسد ٠‏ السبب فى سفوط فاوست بين 
ذراعی Cs Lucifer ied‏ هذه الصفات ak‏ - في اله 
الدینی - السبب فى سقوط الملائكة الأغيار . 


مرضوع فاوست نفحة المياة لدائرة معارف ١‏ 


هذا فى حين یب هذه OY Aa‏ عند مارلو » عل ph)‏ من Vago‏ 
لام موضوع الشر الذى يلق جزاءه ؛ لأن مارلو استہدف من وراه عمله أن يمل 
عجرفة فاوستوس ورغيته فى محاوزة «إنسانيته » من الأمور النی بمكن التعبير تفس 

M. Klinger pad yo‏ ,۲ فإنه بنخذ من التساؤل عن المبادىء الحفية الى 
نمكم الكون ؛ مع آشیاء أخرى » نفطة الالطلاق ؛ حيث بأمل فاوست أن يعرف 
pal‏ من حياة 4 لسن ٠‏ والأسباب EA)‏ وراه غاب 


وحيث 


فاوست مارلو بأن يكون نصض إله عن طریق السحر :فان بطل 
؛ الصياغة الأرل لفارست _ Urtaust‏ ه عند جوته بشمر بأنه شبه إل وهو Bae‏ 
ل ؛علامة الکو ٠ ٠‏ ویتحل لنفسه وضعا أھل من الإنسان حين يدعى SL‏ 
مع ہرمز روح الأرض ۰ .وق «فاوست » ip‏ 

حب الاستطلاع العقل بوصفه دافعاً اسب وراء التعاقد مع 
تحرل بعد ذلك إلى ١‏ الرغبة فى att‏ أو النشاط الذى ISN‏ على نحو يجاوز 
جرد حب الاستطلاع . إن جوهر فاوست - عند pe‏ هو الحث عل القيام بکل 
i‏ يستطيع الإنسان أن يجري 

ili Jy‏ الرومائسية مالت شخصية فاوسث لأن تصبح شخصية مأساوبة أكثر 
مها شخصية شريرة . وبالرغم من هذا وجدت Jul‏ یل إلى وجهة النظر 
القدمة ‏ لني تدين فاوست من وجهة نظر دينة ٠‏ ولکیا أعال UU‏ سیا .ند 
أصبح ote‏ أن ری فاوست وقد صلح وأنقذ . بل إن ظهر فى بعض الأمال 
بوصفه رجلا خر ضل طريقه إلى ae‏ فھنالد عدد لا بأس به من صور شخصیة 
فاوست التى تزه حاولا فمل الخير بمساعدة شيطاية » على الرغم من أن هله 


اشحاولات نادرأ ما تجح 


وق بعض الأعال الأدية الأعرى بیدو فاوست t‏ الصراع بين ارات 
الحسية والدوائ الا أو تلا روح الاك اتی برزت فى القن لتامع عشر . لا 


قالهی موجود ٠‏ هناك pé » ٠‏ أنه مسموح d‏ بأن بظهر . ولکن مع توماس مان 
نصل إلى BE‏ الطريق ٠‏ قلیطان ہمان ٠‏ کشیطان إيفان کرامازوف ۰ مرد 
EP‏ 
الشیطان ققد الكثير من آهیت : وأمسك اتاس عن الاعتقاد d‏ وجوده الواقعی ٠‏ 
بعد أن ققدت وظيفته السحرية هیا ۰ إذا ماقورنت القدرات السحرية با 
يستطيع العلم تحقيقة بوسائل طيعية ناما . 

ومن للمکن القول بأن الا E‏ 
ان , تخلاصہ ial‏ - فى أعال Bi‏ 


اللتزايد لإنقاذ فاوست قد شارك فى تقلبل قيمة 

إلا بتقليص دور مفيستو. 
أعال فاوست من الطيعة . فبتابعها الؤلف فى الفصل 
التالى ۰ حيث نرى مؤلف الكتاب الشمی لایری فى الطبيعة إلا استسلامها لساحر 
فاوست ۰ وال عجانہا الى تستخدم لتدهش السذج s ٠‏ کید ال 
الشهرة واف أو للاتقام. أما مارلر فكانت رؤبته للطیعة أكار رقة وذكاء ٠‏ هل 
الرغم من أن مرقفه ما بصورة عامة جاء غبر مرتب ٠‏ بل كان Vt‏ للآمال , هذا 
فى حین کانت رؤية جونہ أكثر اتساعا ۱ فالطيعة عنده توحى بالعالم الرلى بقدر 
ماتوحی بالدوافع الغريزية فى. الإنسان ۰ وأيضا بالحیاۂ البسيطة بوصفها مقابلا 
للمدنية ؛ المصطنعة » . وفى الجزء Qi‏ من فاوست ٠‏ تسع الكلمة انشمل الطرق 
الباشرة أو غير الباشرة النى FF‏ من خلاها الطيعة فى العالم الإنسانی ٠‏ وكيف 
يشكل الإسان مواققه وسلوكه على غرار ما يتعلمه من الطبيعة . 


ويستخدم جونہ ao‏ عن موقفه هذا : رمرزا متعددة + بداب من القاء مع 
«رمز روح BM‏ ۰۶ أو رمم شخصية مثل «جريتشن Gretchen.‏ النى تمثل 
٠‏ الطيعة ؛ انى يفسد te‏ اوست ہالتقف ١‏ ۰ ومايشيعه على لسن من أغنيات 
شمیة الأصل أو الصياغة , هذا غير الرمور الجزثية مثل «الشجرة spa‏ 


ال أغرة عن فاوست شعور المجز فی وجه العام Ji‏ 
الطیعة کر أن الإسان بیس فى ناغم مع 4 mem‏ 
الا طاليا التعاطف والراحة والنصح . نساب بقوة فى الرومانسية الأمانية , ولکن 
ted‏ أن كل الأمال الرومانسية نی نناولث فاوسث قد رفضت هذه Abt‏ 
از . وفكرة أن الطبيعة یکن أن تتراصل معنا . لذلك نشیم عندهم صور 
الصخور والغابات البربة والحداول iid!‏ + ولكنها مسكونة بالحفافيش والضفادع 
والغربان والبوم والعناکب ۰ وكل EIEN‏ نی dej‏ تقليديا بالساحرات ٠‏ 
METER‏ 

وإذاكانت هناك أعمال عن فارست آنتجها القرن الناسع عشر . وکانت اکٹر 
تفاؤلا وحسية . ومالت إلى إنقاذ فاوست ۰ با بعنى بالنسبة للطبيعة انسجام الکو 
مع الدواع الما غيل إلى الكرم مع الإنسان ‏ ان فاليرى ومان عارضا أى 
وجهة ة نظ تقول فرط «معی » (بأی مفهوم عادی أو QUA‏ للكلمة ) 
أو أنها Se‏ أن تستسلم حت الأكثر ate‏ إصرارا . 


٠‏ وأنه پ 


ويعالج انکانب فى الفصل الال بعض الشكلاث النى اربطت بموضوع 
فاوست + من مثل مشكلة a‏ النى لا إجابة عنہا ٠‏ ۰ والنی يلقيها فاوسث على 
الشيطان بعد العقد . ولكن مفیستو لایجیب عنبا متعدلاً ‏ أحبانا - Shey‏ 
؛الأسرار السامية » مل السقوط ۰ وأحيانا أخرى بأن ماہعرفہ SAY‏ ال فضاء به 
إلا ف لغة لن تکون ذات gu‏ . أو هى فى ue GR‏ للإنسان . 

Tc 
نعرفها الأماطي : قالعقرد مع الشبطان غالا ماعضمن خخداعا من توع ما‎ 
عبانہ (من ذهب آو مال أو غيره ) إلى شىء لاقيمة له ۰ وأحيانا‎ Ups فاحیاتا‎ 
Bel الشيطان ارتكاب عدد معين من الخطایا (ثلاث أو أريع ) وینسی‎ 
دوراتا فى أدب‎ irt ولعل‎ i 
برهن روحه للشيطان على أن‎ lb قاوس تاك النى تربط بمدة التعاقد‎ 


زك فی العقد » الذى بوقعه فاوست مع الشبطان . وهی 


لصیافة ال ارت » جوت باتصور الريب الدی کونہ رت 


Cable‏ « (والقبالة WL‏ بہودیة تؤمن بأن الرب مخلص من الشر مق 
العام « وأن الشيطان Ja‏ على التاحیة السقل الیل الشر فى مقاب عالم الخير 
الأعل : وأن الأرواح الآثمة تكفر عن edt I)‏ فى جساد Hale‏ عدة مرات 
حتى تصل إلى الكال واتطهر . انظر: د . محمد بر : الهودية ص 350 
ومابعدها . ) کیا تأثر Lal‏ بالتراث الشمی عن الشيطان . وإذا كان شیطانہ الذى 
يعرف كثبرا ٠‏ وان کان لابعرف کل شیء ( فهو يعرف كار من الإنسان ٠‏ ولکته 
uu‏ معرفة الملائكة الأطهار ) - إذا كان هذا الشيطان على وفاق مع شيطان 
رجال الدين ۰ فإنه يكس أيضا صدى +ضاکیات إبليس ١‏ القدبة ٠‏ اتی بقف 
فبا الشبطان منکرا الفيمة الأخخلاقية للإنسان . والقول نفسه ينطيق عل رؤیة چونه 

بطان بوصفه شوكة أو مهازاً بدفع الإنسان إلى البقظة وعدم الركون SUS‏ 
أو الرضا الأعلاق فى معركه مع الشيطان اق . 


وعل الرغم من طرافة هذه النظرة ای تلحظ الروابط بين مفسو جوته وبين 
الأرواح الثم برة فى المسبيحية وغيرها ٠‏ أو تراه تشخیصا لقوة كونية :انا JE‏ 
نظرة جزلبة « الفيستو يعيش حياته الخاصة.: ويعرض شخصيته ٠‏ ويتبنى مزاجا ف 
اخدیث غریبا على نقسه . وفذا يحب أن بری بوصفه شخصیة مسرحية ها كل 
مقوماث الشخصبة المسرحية المستقلة . والا JE‏ النهابة إلى هيكل عظمی 
الا ندب فی أوصاله e‏ 


ومفيستو جونه هو نقیض QUY‏ والتفاؤل ۰ وتجسبد ALA Py)‏ 
هم الدب يمكن أن بہربوا من نظرته التبككية المريرة . em‏ تا ram‏ نفكها 
بالحدبة (فاوست ) ۰ أو نقع ف العجرفة ( بكالور برس ) ۰ أو je‏ ماهو Q9‏ 
LE LN‏ 
بالطموحاث النيلة : يكون مفيستو هو اوق الذى, بره لل ره . ومفیستو 
شبطان حاضر ایدیة ad‏ بديت ق بعض الهأ بش ل كف بل 
والأهية الذاتية 

ولعل الشکلة الكبرى الى واجهت کل من کلب عن فاوست . هی تب 
جعل الشبطان بطلا ثلقصة « فهو ما بنیز به من 
متمتاع بصل إلى حد السعادة الشربرة با يفعل ‏ كل هذا جعل بعضی 
برون ف Salle‏ » . وأعاهم عن التائع الموضوعية (الشر برة) pad‏ 


ب ۽ ومزاج phe‏ . ,$5 


iy 


ول مرحلة أخرى لم بعد الثیطان روحا يؤمن الاس de‏ وجوده 
الوضوعی . ولکنه مال شیٹا فشيثا لأن يكون مجرد رمز للجائب ١‏ المظل ٠‏ من 
الإنسان . وقد ييدو لبعض الاس أن هذا التحول من الشيطات + الوضوعي ء إل 
شبطان :ذاتی » بمكن أن بری ل «فاوست ٠‏ جونه أو مارئو . والقيقة أننا نمدا 
a‏ البدابة عند اناو . فملى الرغم من أن مفیستوعندہ شخصیة ls‏ وتقوم 
المسرحية على الصراع بينه وبين فاوست ٠‏ فان مفيستو بیدو۔ للحظات عل 
الأقل . تجا مانب من جوائب ناوست... وى e‏ یدو فاوست فى بعضی 
اللقطرعات وكأنه جاور Uta ai‏ و بالیہ ge‏ تظهر الشباطين عجیة - 
وحين یسام فاوست عن حفيقة مظهرهم . بردون enl‏ لیس م شکل خعاصی 
- ولكنهم بظھرون فى الشكل الذى یسر فاوست و 
اس من هذا أن الشيطان له وجوه ستفل 1 
يكن بعدو لاعزاف بأن الشیطان لا وجود له إلا عقل الإنسان ل أصبح بعد 
ذلك الناطق بالآراہ Vedi‏ ۔ أو بالآراء الواقية الساشرة JE pele‏ رد 
مز ثل لصوت الشك اى قلب كل VUA‏ (عتد تورجتيف Qe‏ 


كل هذا tay‏ اقضریات ore gt SAN‏ نیک 
Thomas Man‏ بطرق tk‏ . للشيطان ۔ ان بسكن fe‏ 
الإنسان . فهو یعکس آرامہ ومشاعره ی وقت معين ۔ وهو بت رکا بتقير الإنسان ۔ 
ومکن أن يمتزل إلى شىء لامغزى له - بل إلى بطلان . وعل الأقل فان شيطان 


Me وتوماس‎ 


vor 


ولکباتوية . أما فى dB‏ من «فاوست» Ob‏ هناك عناصر مهمة Mei‏ 
جوته من مسرحيات العرائس ۰ وکان ها آنر فى خطتہ 

وقد حاول القائمون على عروض العرائس الاستفادة من هذه العا جات 
si‏ قحاولوا أن أخذوا يعض عناصرها لمسرحهم الشعی : ولکاہم - ف 
الواقع - یتعجوا شيعا ذا قيمة . هذا فى حين أن عملين من أحفل Sel‏ القرن 
المشرين ll‏ يستعيدان التوازن بالعودة إلى اثابع التیقة ‏ الشمية Med ٠‏ 
هناك روحا أصيلا مكنهبا من توجيه العمل توجیبا جدیداً : ونعنی بذلك عمل 
توماس مان Eisler Ji je‏ .31 

ويخصص الؤلف بعد ذلك فصلا للأعمال gi‏ حت تقنيدا لفاوست pr‏ 
أو استكالا غا . فقاوست جوته مرس تن يفوق تأر أى عمل مفرد فى اللفة 
aam‏ 


وقد اذ هذا التأثير طريق التأثر بالشخصبات : وبخاصة شخصية جرا 
ان ؛ الذى جرت محاولات كثبرة للحاق بلهجته SNEED‏ 
وقد امند هذا الأ أيضا إلى النقد الذى وجه إلى الجزه ای بخاصة + من 
وجهة نظر دبنية أخلاتية ٠»‏ ومن وجهة نظر جالية معا . وقد نکر افجوم عل 
بة ٠‏ الكائوليكية وعدم ملاسة ألوان النشاط الى قام بها فاوست للتكفير ؛ کا 
أسهب للهاجمون فى الحديث عن غموض هذا الجزء ۰ وعن طبيعته AA‏ 
المسرفة » وأحيانا عن افتقاده للجدية 
اذا كله وجدت اولات لإعادة صياغة الجزء QUI‏ صياغة 
did, i‏ کیا جرت عاولات کت لإعادة کتاب 
E61‏ ات يا من بالشعور بأن فاوست - عند em dye‏ 
التق اخلاص . غير أنه لابکاد ينبت لعمل جونه من بین هذه الأعمال إلا تلك 
إشاكاة iet‏ لقيشر iVischer‏ وإلا مسرحية «فاوست والمديئة 
Faust and the City‏ ۰ للكانب الروسى لوناتشارسكى 
Charsky‏ مسر ؛ النى عالج فيا مجدیة واحازام حلم فاوست بتأمیس جشیع 
جدید عل أرض عفراہ۔ 


ونصل ۰ بعد ٠‏ إلى اللقاء بين «فاوست ودون جوان ٠٠‏ اللذین كانا منذ 
البداية شخصيتين متفصاتین ٠‏ بل متناقضتین . فأين فاوست الستفرق فى دراسانه 
وتأملاته من دون جوان الذى يتسكع نحت الشرفات ! ولكن ۰ أليس فاوست 
توصل الب 


فکا هو معروف ۰ ظهرت أسطورة دوان چوان للمرة الأول فى ماخر أشبيلية 
gl 61 EKBurlador de Sevilla‏ تعزى إلى ترسردى Uy‏ 
«Tirso de Molina‏ والثى نشرت سنة ۱۹۳۰ y‏ قبلها . وقد اتقات 
الأسطورة فی سرعة من إلى إیطالیا تصبح - فى خمسینبات القرن السابع 
lap‏ من عتزون الكوميديا الارنجالية الإيطالبة Comedia d'allarte‏ وعن 
إلى فرنسا . وهناك قدم موليير مسرحية عن ‏ دون جوان ٭ ۱۱٦٦١‏ 
وى العقدين الأخيرين من القرن كانت نسخ أثانبة شعيية مولیر نمثل فى کل من 
tl‏ واه . وطوال القرن امن عشر كان هناك مزيد من المسرحيات ٠ HA‏ 
e‏ بالسبة ٠‏ ود على مصادر c LUE Ll‏ ورجا على مصادر Jie]‏ 
أيضا . فى تبابة اتقرن الٹامن عشر استعاد الأدب الماد الأسطورة مرة أخخرى بأويرا 
ops‏ جيرف Don Giovanni‏ مونسارت وما أثارث من MANU‏ 
موم 


وقد جری الققاء بین فاوست ودون جوان على مستویین : الأول فى مسرحیات 
العرائس : التى أصیحت تعير عن مواقف منشابية فى حياة الشخصيتين بمقطوعات 
واحدة , Sty‏ حين تشر هوفان  Hofmann‏ «دون جبرفائى ۰ وصوره عل 
أنه Ie‏ » مثل فاوست : أن یکون أكثر من يشر . وأن يحوز على الأرض اکٹر 


yor ٠ 


ولقد وجدت هذه الشراك نوجبيات فية وفلسفية وسياسية فى أعال ie‏ 
أدب فاوست : تبعا اللاعټامات الفكربة والفنية لکل كاب . 

ونشكل ٠‏ المناصر السحریة » مشكلة ثالثة + فقد عاش فاوست ds‏ أسطورته 
فى عصر كان كل فرد فيه تقرییا يؤمن بالسحر + وبؤمن ORY‏ التعاقد مع 
الشبطان . وبأن الشبطان من نحالقوا معه بتلكون القدرة على التشكل وإزعاج 
الاس بالسحر + وهو الوقف الذى انمکس بوضوح فى الكتب الأصلية عن 


mo 


أما مارلو فكان الوقف عنده أكا Ge‏ وشكا ٠‏ إذ من افتل d‏ رغب فى 


أن پزخذ المراث السحرى فى الأسطورة على ممنی رمزى فحسب . وکان هذا 
للموقض dol‏ الجاد من هذا الجانب ١‏ وبخاصة بعد أن توقفت أغليية eid‏ عن 
النظر إلى السحر والشیطانیات نظرة جادة . وكا بقل كارليل مو وهيوح - فان 
جونه ٠استبق‏ الثوب QUA‏ للقصة » ولكته استبقا ٠‏ من جانبه ومن Ue‏ + 
TL‏ 

ومكذا تحولث العناصر السحرية فى الأسطورة إلى عناصر رمزية فى كثير من 
الأمال الأدبية الجادة e‏ فى حین استبعدها آخزون V‏ » على الرغم من أنها من 
اللامح المميزة للقصة ٠‏ وول با آخرون إلى محرد حلم ٠‏ أو عالموها فى سخرية 
والحفيقة أنه pk‏ من هذه لمراقف فإن امتبقاء المناصر السحرية يميخ 
p‏ 

أما لخلط الذى حدث بین شخصیة فارست وشخصية فوست . الذلى Bs‏ 
فى استثلال المطبعة بعد اختراعها ٠‏ فكان ‏ فى رأى المؤلف ‏ نابعا من ASI‏ 
الواضح فى الأسماء ٠‏ ومن المظهر الغريب الذی كان wa‏ "وخ بيع تاج 
المطبعة الأول فى الأسواق + ومن ظهوره هو وشر بك له ق مظهر ly‏ وق اکن 
be‏ نفس الوقت ۰ هذا فضلا عن خحداعه من يشارون مطبوعاته وادعائه أنه 
نما بيع عطوطات قبل أن بنتشر أمر المطبعة . ورجا أثرت أبضا شائعات كات 
اقطوطات عنه ٠‏ ذ أن سوقهم كانت قد أخذت تكسد . وبصفة عامة كانت 
الظروف كلها نساعد على انام فوست بالسحر ۰ ثم على ا خلط بينه وبين الدکٹور 
فارست , ولكن ما إن انصرم القرن الثامن عشر حتی أصبح کٹبر من PEN‏ 
بکرون أن فاوست وفرست شخص واحد . برغم من هذا قد تاك بعض 
الکتاب بأن فاوست هو خترع الطبعة وليس محرد مستغل فا ؛ لأن هذا بفبف 
مدا جدیدا gi BUN‏ ۰ بيساطة ٠‏ بتیح الفرصة لنكتة هزلية أو التين . 
وأيضا ند استفل بعض الكتاب هذه التفطة فى الحجوم عل الإنسانية وثقانتیا V‏ 
عند کلینجر مثلا) . فی حين استلهابعضهم - عل لمكس من ذلك - للدفاع 
عن الاختراع وفائدته ٠‏ بل جعلوا منه منفذًا خلاص فاوست V)‏ فعل مولینج 

Milling‏ گے ہت 

ثم يتغل البحث بعد هذا إلى دراسة ظاهرة تیادل التأثير Fly‏ بين ارات 
age‏ رالات الأدق + ۰ الى تعد أسطورةفوست وآدیہ من أطرف Vi‏ 
نتقدیم شخصية فاوست بدأ شعبیا ٠‏ بالحكايات الشفوية ٠‏ تم الكتب الى جممت 
LD eju‏ وسرت الترائسنء آزشزوقی السرحية الشمية dp‏ 
اسنبدفت جمیعا مزجا من الزويح والوعظ ۰ کا جمعت يبا جميعا خشونة 
الٹرکیب الفی 

وما إن وصل الوضوع إلى مارلو » وأعاد تركييه فنيا وفکریا . حتى استعادتہ 
الفرق السرحیة المنجولة لتنشره فى السا انیا - del) Diae‏ لسنج من 
(CONSISTE UAE o‏ 
ونجد الثين تفه لسرحیات العرائس فى معالجاث مالرمرلر Maller Müler‏ 
لفاوست . وربا يدين للکتب الشعبية أيضا . Vi‏ الصیاغة الأول افاوست و 
جونه فان ظروف ats et‏ إلى أن روابط الوضوع بالأمطورة واضعة جدا + 


حساما اثقائید الفنية . هى وجهة نظ قاصرة وساذجة . ونکن مار LAE‏ 
هو أت das‏ الأدب بخاصة . فى كل استفلال ial‏ استجایة inu‏ 
GE‏ 

یکون قاوست «معاصرا ٠‏ لیکو فيا . فإن معالجات هذه 
بتوقع مها أن تفع عل مشكلات خائدة . أكترما بقع و 
ولكن حنى المشكلات الخالدة ‏ بل هذه المشكلات على وجه التحديد - تاج 
باستمرار . إلى Vari‏ وإعادة تقدیٹھا كلا زادث المعرفة البشربة Rey‏ 
E‏ 

2 ر‎ E27 
أغلب المتقفين الأثان‎ Jue نفد جعلت من فاوست اى‎ 
جوان ۰ . بميزه النشاط الذى لابهدأ . أكتر مھا يزه حب الاستطلاع الذى‎ 
لایرتری . کیا أن نقصال العلم عن الشعر . وجعلها لقافتین متابزتين , كان له أثره‎ 
بطرحها عم الحديث ونطیفانہ‎ gh أيقا ؛ هذا فضلا عن الشمور بأن شکلات‎ 
لاناسہا أسطورة عریقة من طراز أسطورة فاوست . وأهم من هذا كل أن أغلب‎ 
PE ان ق متصف وأواخر القرن اناسع عشم‎ E قلین مارسوا‎ 
ابرجوازيين الذين اهتموا بالدرجة الأول - ى كتاائهم - بمشكلة معيشة الفرد ا‎ 
sale وبين‎ ٠ والعملية‎ E . فاهتموا بالتوقيق بين التزعات الفردية‎ . Que 
من الفرد من التزامات‎ os 


عصر الكاتب e‏ أكثر من هذا .نا - 


ال أثر «فارست + جوته . وامناقشات ال بت حوفا غاص ٠‏ 
غرذجا آخر yt‏ 


ولابمنى هذا أن الاہتلیان العلبة منقطعة ى أدب فاوست ۰ ولك قلبلة. 
قط + إذ جد مثلاً رواية «عام 5440 2440 ‘Mercier ^-^) l'an‏ 
وه قاوست وپرویٹیوس ؛ خائجر 119080 ذات gla‏ الداروي ٠‏ وبعض Sel‏ 
من القصص yt J‏ أن العمل الذى ll‏ أهم المشكلاث الى 
بطرحها الع الحديث وتطبيقاته ٠‏ ليس من أدب فاوست ٠‏ وهو مسرحية Mr‏ 
اليل cae‏ حيث تبحث فى الصراع بين الم والملطة ٠‏ والعلاقة الحميمة 
بين العم البحث le lly‏ وواجب الا ى التأكد من أن كشرفه HC‏ 
m‏ 

ues d‏ فصول الکتاب ۰ النى أتبعها بعدة ملاحن : أهمها الملحق 
رل اس Mj catis‏ خاوست دا up‏ الیودی Vaal‏ 
وإيكاروس ٠‏ ویرویٹیوس ۰ وقابیل (الذى لیس لوب البطولة التمردة عل 
العبودية رب Joy‏ حدود الحالة LY!‏ عند الروماتسيين ) ٠‏ وفرائکشتین ٠‏ 


وشخصية «مانفرد » عند بایرون 


هذا كله بيت كامل للکتب LM‏ عن فاوست + والسرحیات 
الشمية ومسرحيات العرائس رفصاند البالاد» ثم العالجاث الأدية eek‏ 
قاوست + وكلها مرتبة Aj‏ تار وهو یفعل الشیء نفسہ مع الأمال Ma)‏ 
بدون جوان منفصلا عن فاوست أو مرتیطابہ ٠‏ ثم يذ كر الراجع العامة . والحقيفة 
أن هذا اتصیف للملاحق يضاعف من فائدة هذا کاب ول من اتیل 
على أى دارس لدب قاوست ۰ وحتی أدب دون جوان : أن يتجاهل هذا الجهد 


ph‏ بل ویفیع أمام مثالا جنذی فا نبغی أن يكون عله البحث الطلمی 
ناد 


ولعل غتى ol‏ النى يموب الكتاب قد اتضحت ۰ واتضح أيضا التنرع اشدید 
فيا » وقد ارات توصيل آکم قدر پیحہ UU‏ من هل لدة پا ۰ م 
الالتزام الكامل بمنيج الکتاب ووجهة نظر الکاتب . ولعل القارىء - بعد أن يفرغ 
من مادة ASD‏ - بتساءل : ماذا لو اقتصر الزلف على درامة اموضوع فى جنس 
واحد من الأجناس الأدية ؟ إذن لأعطانا صورة أكثر ترکیڑا وأعمق تارلا + 
ولأعطانا صورة أوضح IEW‏ ای vio‏ الدراسة > وهي كثيرة im‏ 
وخصوصا أنه مدفوعا بالتوع فى الأعال التى توا - قد امل الكثير من 
Gite caua‏ » فى هته الأمال ۰ لامتامه الأساسی بالتطور «الفكرى » 
tei‏ 


عصام ہی 


ما موز A‏ بشر ان واعیادا على هذا sci‏ قرب دون جوان من فارست + 
بل VE tt al‏ من فاوست . 


وبائرغم من هذا الشعور الشخصيتين على و ما 
الشعور الذى دقع عددا من الکتاب إلى تخصیص عمل لكل شخصیة 


الشخصیتن ظلنا منناقضتين + فاوست cl‏ العقلية ای لارتوی ۔ ودون جوان 

به , ولکن زاد القرب Jes‏ أعال أخرى . كا 3a‏ 

ال لبناو وتولستوى ۰ "كا وصل تم هوفان إلى فرنسا فظهر فى صورة دود جوان 
عند كل من موسیه وجوتیه 

ول القرن العشرين ظهر عملان bat‏ تخليص دون جوان من العاطفية 

رز کلاہما BEM‏ بوصفها مرحلة مراهقة إل تطور الإنسان ۔ 


ہشھوانہ الطبيعية + النيمة 


الرومانسية ٠‏ وأ 
هنالك بظهر دون جوان وهو يتخلص من هذه المرحلة ويصبح . فى کل حالة > 
أكثر شیا بفاوست من بدون جراد . فى الإنسان والإبان Jéh‏ 
Man and Superman‏ لرناردشر . يدرك دون جوا أن عبادنہ للمرأة كانت 
على وهم روماشی : وه كان هو لاد dy‏ محرد ضحیة hA‏ 
البيولوجية .. وحمل دون جوان عند ما کس فريش Max Frisch.‏ ملاح 
فرية من ملاعه عند شو . ولكنه يعد فى عدم الرضا . فدون جوان فريش یمد 
اردة فلرأة توا من السكر foe‏ التخلص منه مه لوصول إل sh ona‏ 
ay‏ دو جوان هو Sat‏ الخال 
فاوست مته ال کازانوٹا 

وأبضا فقد جربت الحركة اى الطريق المکسی . Jag ahi‏ لماكت اکر 
ieee‏ دون جوان . فى ٠‏ فاوست ء ف . AF. Marlon; je‏ وست Jie‏ ] 
ل cise‏ استكناء أسرار الطبيعة . من فهم UH‏ إل Vy eg PEST‏ 
بیدو أن املف بعاول أن بوحی به هو أن عست فاوست تن المعرفة . والقوق ٠.‏ 
nly‏ الطيعة . وبحث دود جوان عن الب مهار 


وبضبق JU‏ عن الوقوف عند الأعال الكثيرة الثى تبنت أيا من هذه 
الالجاهاث أو عند رأى المؤلف فیا . لفن الواضح أن الأعمال gh‏ جملت من 
فارست دون جوان ٠‏ وهی كثبرة . قد حواه إلى شخصية تافهة . ففاوست يحب 
أن پکون شخصية معقدة بوصفه تجسید للفردية امتمردة للإنسان الغرق ۰ ends‏ 
عن التحفق الذافى ق کل أشكاله . فالتقليل من أهمية قضية Spl‏ ۔ وتجاهل أو 
نضاؤل شأن التعطش إل القوة والآثا ٠ V daz]‏ اریز على الشهرا 
هذا بط من قدر فاوست . رکل الكتاب ذوی الشأن الذين قدموا الجانب 
الشهواق من فاوصت - ماولو وجوئہ وناو ونور برج ومان - مزجوا هذا العتصر و 
الشخصبة بوصفها كلا . يبنا ى Jui‏ أقل شأنا . نكاد نسمع تهدة ارتاح 3 
itt‏ كتابها السؤال الصعب عن عدم الرضا وحب الاتطلاع sit‏ کت 
الصالح موضوع الشهوة عند فاوست ۰ وهو موضوع ذو متطلبات Mie‏ 


ومکذا .فان انب الأعظم من الأمال التى صورت دون جوان Vita‏ 
لفاوست . أو المكس ٠‏ هى أعال إما متكلفة أو مضطربة ٠‏ وقليل فقط من هذه 
الأعال ‏ بينها Jul‏ لبناو ونورنرج وشو قد تجح فى إضافة مد جديد بتصوير 
إحدى الك ل رباط مع الأخرى . بل من انتمل أن هذا SHON‏ 
الأعال الأعرى . اضر أكثر ما نقع 
اف فى الفصل الحاص ب «فاوست الم 


المبا على یه . وحتى الثورة الصناعية ٠‏ الي أحدئت قى افیط الطیعی اسان 
.مات بصب gst‏ هنا ۔ las‏ اما Masi‏ 

وتملیلا هذه الظاهرة بری الزلف أن الفن هو تاج وان أى وجهة نظر 
مد نقط je‏ رصد الامتجابات والتجارب قى عمل فى دون أن تفع J‏ 


pre EE 


«من أركان jui‏ اتلفة ۰ ونتیجة ظروف a A‏ 
EA‏ ی C)‏ تاليف : #يمس روص ZU‏ 
الاس d‏ عدد من المالات kB‏ حول قشاب اف ai eee‏ 
عل تس سس init‏ الماع ,رحن قر 0 رة : قاری مادم 

i 
iA تاعنمم الدهشة هذا الطابع المشارك بين آفکارهم‎ 
aloes عشير‎ 0 Pe . ق‎ - ae 


ٹسیا EU NEN‏ العقول للبدعة . أمثال : جروتوفسکی؛ وہ بریخت » » أولك 
الاب ۔ بث عن ؛التجریب ؛ فى السرح الحديث ۱ "اریخا Sel Li d‏ يعرفون ہدینہم للأضى ٠‏ ويقيمون gres‏ اخاص؛ عل الأسس الى 
وعلاقته بالزاث ۰ ثم مستقبل ماهو قائم منه. وهو في كل ذلك Qs‏ وجدوھا قالمة حنى حين يتقاطمون معها أو Vai‏ 
افارلات السابقة واطالبة ٠‏ اخل إطار واحد من «العمَل uie A‏ کونر 
مشاركا فى النظرة إلى لمامى ٠‏ ودالتراث ٠٠‏ حيث المسألة کارا يونين 
Sot,‏ - هی اكتشاف ceu‏ ذلك أن «ماتكتشفه أهم ستانسلافسكى ۔ تلك Red‏ فى عروض مسارح الك 
أبتكره ؛ بل إن الاہنکار ان ide‏ ليس سوی اكتشااف أثياء أو qu‏ الو Ed‏ = 


JRF‏ هذا الکتاب تاریخ التجريب » ویردہ إل أصوله - e‏ السابقة على 
VE‏ 


Bind کانت‎ 


بعد ه #ايمواف ٠‏ بذ كر الل مخرجا روسیا آغر بثل التجریب القائم على مزج 
سٹانسلافضکی ومايرهولت والاستفادة منها فى خلق شكل مسرحی کار 
وأعظم تتوعا ؛ ذلك هو Dees‏ الذى مزج بین الحقيقة السیکلوجیة 
ودرجة كيرة من الوعی بظاهرة القسرح » داعبا إلى ridi ilia‏ بوسائل و یب 
پتطلب من الممثلين آلا بفكروا حول ٠‏ الشخصیات٤بل‏ 
امثل الشخصيات ؛ Jo‏ الممثل إذن أن Wer‏ ویفکر مثل الشخصیة 
ای یلمیاء ولقد کان هذا الفنان صاحب اتجاه شعرى فى جوھرہ ۰ دثیقا فى 
عمله ۰ رومانسيا فى روحه ٠‏ ساعيا وراء الصدق والقوة + بری فى الفن يمنا Vb‏ 
وئيس شکلا نايا وعنده أنه إذا استطاع Jedi‏ الوصول إلى شىء جدید فلا شلك 
فى أنه يستطيع الوصول إلى شىء أفضل . حتی بعد افتاح العرض + فان Jedi‏ 
يستطيع داما أن يعمل على تطوير دوره 


E‏ مزلف الكتاب عرضه للأسائذة الروس فى نز 
حافلة حیة ‏ مليثة بالتجارب التوازیة الخلصة . وسواء كانت هذه التجارب Hone‏ 
أو متطرقة Vp‏ فى M‏ یت لهم فى سجل cag‏ الشرحی »ای غل حي 
ومؤثرا فی واعية معاصريهم ومن قرا بهم من مخرجی السرح الأوربی ۔ 
ويعرض صاحب الكتاب بعد ذلك ل »!دورد جوردون كريج» و«آدولف 
آیاء » مسا إیاما باظرجين دصائی الرژی». 


فقد تمثل عمل «كريج ٠‏ فى ثورة عارمة على «الواقية؛ » حبث كان لا 
بمسرح bit‏ الشاعر من خلال الحركة وحدها . ومن ثم فد كرس جهده ف 
ناه معاد لمسرح الواقعبة التقل بالکلات فى حين أن أصول المسرح هی ارفص 

is‏ وأن ءالمين» هی أقرى الحواس رأكارها قابلية itl‏ . كانت 
نظرہ ھی جرد «عرض» فى حين أن لفن مب أن بكرن فا 
ولا ان الطريقة الفوتوغرافیة الحرفية مرفوضة الديه ایا ٠‏ عند أن لب 
لمكن دة اقصة ias WM ANI nana D e‏ 


E 


وقد تمثلت ورته على دالواقعیةء فى هدف آساسی محدد ۰ هر ألابتقل للشاعر 
الفرذية لشخصياته ء بل بقل «خلاصةء نقية للانفعالات . وبدلا من تحديد 
اللامح القزدية للجاعات - کیا كان یفعل «مسرح القن » - جعل ge‏ هولت 
ded dele‏ ف کا واحدة متاغمة » عثل عبار eei‏ إل العصور de‏ 


WE M E‏ راه آیضا ؛ واقتزب کذلك من 

عروض dei‏ وصالات الموسيق ٠‏ مؤمنا أن «الأداه الصامت » أرق من 
الکلبات GN‏ هى برد «زخرفة على المركة » + وهو فى كل ذلك كان يسعى 
NEGLI ARM EA UB‏ 
dye d‏ خلق الحقيقة على المسرح . 

a‏ م يكن «مابرهولت ؛ منطلقا بتجربيه من الفراغ ؛ بل مستندا إلى جوهر 
السرج کا نمٹل فى مسرح »الكابركى ‏ یبای أو مسرح «كانا كالى الراقص e‏ 
اند ٠‏ ثم إلى آراء «بالواف» عام sc! ul‏ رصاحب نظرية JU‏ 
الشرطية الشائعة المعاصرة له إن مهمة CA‏ فى نظره كانت ویجب أن تكون = 

هی أن «يعمل برعى على إثارة مستدعيات جمهوره الممروفة ٠‏ حين يعلمون أنهم 
مدعوون للمشاركة + ؛ هذا الجمهور انذی وجد کی برى مایرید له pA‏ والممثلون 
أن برى ٠‏ لاغیر : ثم تبلورت نظریتہ فی نوع من «التدريب الیومیکانیکی ۰۰ یتم 
فيه إكساب المثل مهارة الرياضيين ولاعبى الكرة ٠‏ وتحویلہ إلى آلة Re‏ في تفس 


الاستجابات الافعالية والعضلية السٹل حق يصح مثل P LA‏ 


يفوم با وكل ied‏ عسوبة وضبطة وتلقائية . هذا بالأضافة إل تدریه تمل 
استخدام «الکان؛ حوله والإتزام بتجدید علاقات مک e»;‏ 
الان وبين الوضوعات من حوله . ومن ثم ققد طالب مایم هلت » علیہ بأن 
يعدا نايا كل اللشاعر iA‏ وأن Jag‏ كنا e‏ 369 


aet اتسرح‎ 


٠مابرهولت‏ ۰ كان »رایچارت ٠‏ يستعير وبستفید - بحرية 
اس والسرح الصیی By‏ کی كان دہ المقدس هو تحریر 
الدب وقيوده ٠‏ وأن يقوم السرح من أجل li‏ 
مسرحا شاملا . لکن الذى بی لہ أنه - فى حقيقة الم دپ على ال کب بان 
التقرج يحب ألا پنسی أبدا أنه فى مسرح ۰ ومن ثم قإن مايراه لیس أبدا بالحقيق 

تر بیز لرابنبارت كذلك أنه رج تلميذا حر «لرفین بسکانور ه ٠‏ ذلك انذی 
أبتكر «للسرح اللحمی ؛ فى عشرینیات هذا القرن . ركان اراد الأول ما أصبح 
يسمي ١‏ السرح الوثائق وق البداية كان «بسكاتور ہ تعبيريا ٠‏ ثم أصبح ۔ کا 
٠‏ الذى عمل مع راینارت ثم معه - «صاحب AB AST‏ 
ية الإضفاء gb‏ توبرى على السرح و . حبث المتفرجون ght‏ هبثة 
٠‏ وحیث بل السرح برانا . أما geil‏ یکن فى أن بقدم امسر 
«متعة iE‏ جالیة » بل فى أن يدفم ويستحث على هاخا رقف عمل من Vl‏ 
je‏ والواطن ». أما id e‏ ذلك diy‏ فهى مشروعة . ابتداء من 
٠‏ والآلاث وقروافع الضخمة . إل ees‏ الأرضية Zi‏ 
من الحديد ات ! کل ذلك کی محفق الدراما هدفها فى أن نعل 
كيف نناضل ونظل على aj‏ الحباة ۱+ 


بصفه «بریخت + 


pa‏ » فبجب أن يكر لا أن يشعر؛ أن برض القفیة لا أن بقتص 
الشخصية . کی پتحفق الإغراب» أو رپ ٠‏ عند اف « فى مقابل ای 
الأرسطى العروف فى الزاجیدیا kg‏ 

T‏ الظرية الجديدة لدى «برخت» الذى ast‏ مسألة علق 
ماس BL‏ وسعی فى سیل تحقیقھا إلى وسائل عدة ٠‏ منا أن يعمد إل 


إنباء بعضي المشاهد قبل أن تيل وأن (uk‏ - بذلك - استمرارية 
كلدت CA Re y‏ «المنفرج » عضوا أفضل فى مجتمعہ ٠‏ حين یکون قد فکر 
أ الحدث : واستخلص Mis‏ 


. ويصبح «بريخت»؛ مكتمل الفهم لتجربته حين بتاءل هو نفسه : «هذا 
أسلوب جدید فى الإخراج : فهل هو الأسلوب الجديد ؟ هل هو تكنبك کامل 
بقل کیا هو s‏ ونعتبره تبجة محددۃ هذه التجارب ؟ الاجابة هى : كلا با کید .. 
هى طريقة واحدة ؛ بالطريقة النی انیمناھا من ١‏ لکن التجارب بجب أن تستمر ٠‏ 
فالمشكلة قالمة فى كل اون ... وهی مشكلة كبيرة Ube‏ 


إعال العقل» .. إلى «مسرح الحواس » تکون الا 


واتباعا لمسيرة «الماضى والزاث ٠‏ فان كل أفكار «أرنو» م تكن جديدة » بل 
کانت مسبوقة - عل الأقل فى بعضها ‏ بتجارب ؛آیا ومابرهولت رراينبارت ؛ ۰ 
فى ape‏ الأخيرين إزاحة الخائط الذى بفصل الجمهور عن الممثلين 

أعلن ہآرتوہ اهجوم عل المسرح الفرنسى الذى كان مسرحاً للكلمة والزلف : 
Joy‏ الأداء البلاغى alt‏ »للکومیدی فراضیزه واستبدل بشعر BD‏ شمر 
المساحة أو نلکان « مستخدما الوسیق والرسم وقون اطرکة والإماء وہ الباشومم + 
والتاء JS‏ ية والتعاويف والأضواء . وقد صنع ذلك بالرغم من وعيه 
بة » أو الکشف عن أفكارها أو 
تر الألفاظ . ولکنہ سا لومی ‏ کان يز" 
هي هتليل للشخصيات» أو عرض ااصراعات فى 
یا ذات الطايع الى أو النفسى ء٠‏ تلك نی s‏ كل مساحة ارح 
pt‏ وق سيل ذلك افدف قاطع ells UV.‏ المروف للمسرح ٠0‏ ونادی 
wey‏ مکان آخر پشیه ماحة و تصمم کیا تصمم الکنائس أو ab‏ 
القدمة فى «التبتء متلا 


Yov 


ٹم تن بدایات القرن العشرين فيشخذ التجريب طابعا تحاضا ءدبو البححيث عن 
؛ الطراجة والبراءة براءة الأطفال ٠»‏ فى عصر ممقد Sy poopy‏ 
ويظهر الوث عبقری للبحث عا هو بدالى فى الفن ۰ یتکون من « جرنرود شتاين + 
ولول سا و جل كوو سس مسر لين - كرفو »ففرا ف عم 
۳ . وتتخذ هذه الحركة شکل الرفض القاطع لمسرح «الفن 
wi‏ البخيضة والژثرات ذات الطابع الاستعراضى + EN shed‏ اد 
للكلاسيكياث ١‏ والطیعبۂ السرفة فى مسرح أنطوان 

رعتبی التواضع بقوم «التجريب» لا على رفض الاضی أو نجازات 
الطیمین ؛ بل عل «شرف البحث » + دون وضع برنامج مسبق ؛لسرح القدہ : 

A دون أضواء على قاعدة‎ ٠ المفتوح : البسبط إلى حك مدهش‎ el! 
pet ودون ہبروازہ المسرح ۰ مع استخدام الديكور فى حرص واقتصاد وونق‎ 
«جوه يمكن خلقہ ثقرييا باستخدام الإضاءة » وإضافة‎ ٠ ماسب لكل مسرحية‎ 
Pia عنم أو عنص بن من العناصر الضرورية . ذلك هو‎ 


من العروص ؛ محاولا آن بر فلح V‏ 
من عروضه HI‏ وأن بلحق بمسيرة الدراما الأوروية اطور: 

الألاى Se‏ فيرخ ها بعرض مسرحية حلم متصق ليلة صیف » 
یر من إخراج «ما کس راینارت ۰ ۰ dedi‏ أوثوبراهام 
توالت عروضه السرحية الدئة على السعى غو JE‏ 


الإغريق 
الکلایکی اك رت میں سر سے اه 
ذا ab‏ الفتوحة ٠‏ ود یکل الامكانات الحديئة ٠‏ 


PT‏ الأماسية لليدثية ذاتا LY‏ والتكوين کیا یہ فن الاي 
ومن م تصبح ral‏ فى عروض مات جزاهام هی EB‏ لا ومطركة 
اخلية حين تصبح الكليات عاجزة ‏ . آما السرح فلا بد أن يعود إلى اکتشاف 
«أصوله الدينية ٠‏ حين تحدد صورة الإنسان وترسجھا a‏ صراعه نعو الکال . تحر 
ما يمكن أن ندعوہ صورته فى عين الله الا فى Ge‏ تفسه 1 

i‏ ألوين ٹیکولاپس + تیختلف Ve‏ اختلافا كاملا من حیث الت 
i a eg gl Mt‏ بذ ينقد أن الرقص fone‏ أن ہصح | 
وین E‏ يترض عل ISN‏ - وبذعو الرقص أن 
بتجه tok‏ عن العلاقة بين الإنسان وعناصر أخرى . وأن يبتعد عن adis‏ عن 
الفات ۰ ! 


ریاضیة وتجريها ٠‏ 


بعد ذلك بعرض اثزلف لمسرح li‏ والدعیة ٠. ٠‏ وصاحبه jet‏ شومان » فى 
أمريكا . وهو صرح BN‏ لت + السرح اللحاق الذى یقدم عروضه فی أى مکان 
إلا المسرح الفلیدی . وهم يقدمون الخبز خمهورهم فی أثناء العرض + ویرون أن 
السرح يصبح «صالحاء حين يكون له معی عند PE‏ 
. أما أعاهم ٹھی كا یصفھا الؤلف ‏ ذات تأثير خاص ٠‏ إذ تقوم على 
آمریکی بدالی قدي . ساذج ۰ e$‏ وحادا + وعل کال 
بسيطة . لکنا لا تخلو من e‏ 

أما معمل الراقصيزلآن هولعرين - فى أمريكا أبفا - c‏ 
نبا للمرة الأول + فهو مسرح التلقائية . والغامرة . والكشف والقر 

ما اخرج فى هذه الیاعة فهر القائد أو الكاهن الساحر , وهكذا فان à edi‏ 
تصبح عملية «غوص ف الذاث من أجل اكتشافها ». والمسرح Jo‏ 
تصورهم - ليس هو SLY‏ لتاق GUN‏ بل هو خبرة با 
td‏ تشكل من ومی a‏ الفنانين بعصرهم . ثم تميرهم عن استجاہائیم 
ا عن طريق الصورة أو الأسطورة 
وى الہایة B Bx‏ من اك به dei jen‏ 
٠‏ ون «اللا موضوع « Opes‏ كيج ٠‏ ذات add‏ 
اتکی - مثل آرتو E‏ هه ان . ونکنه بخلص بل أنه 
برغم کل تلك التجارب . فإن للسرح ماہزال يضرب مجذوره إلى القرن النامع 
عشر . «من حيث إنه لون من dil‏ و الإمتاع . بقدم على Lie‏ بددها قوسن 
البرواز السرحی ٠‏ أمام متفرجين بجنسون صفوفا منتابعة منتظمة ٠‏ وبين الي 
والحين يعمد اقصممون إلى اطروج Jo‏ هذا التقليد . غير أنهم پواجهون بمقاومة 

em‏ قیوہ نی للسرحي 

وهذا الإحباط - بالإضاقة إل حقیقة أن للسرحياث Gai‏ عاجة إل 
محخافة ‏ ہو ما أدى فى السیعینیات إلى تزابد استخدام أماكن غير arri ali‏ 
اتقدیم العروض 6 


My 


اللا ئضیةء . 


عتيدة من جانب ل 


تم يضم اللؤلف إلى قافظة انك 
ys‏ 


كلا من نجارب «اليوهوس ء فى vU‏ 
٭جوان ليتلوود ؛ صاحبة فرقة «المعمل 
جرا . وقیل ذلك «السح الى ٠‏ ثم مسر 
3 +تکسبا الوعى + الذى a‏ کار HS‏ 
ie‏ انسانیتا كنها pieces‏ 

ول البابة فان کاب «المسرح التجريى من استانسلافسكى إلى البرم نف 
«جیمس روس - »هو عرض متابط ذو میچ PAK pe‏ 
التجريب السرسی ويريطها de‏ ويؤطر لجار داخل الصودة 


المرية تھی Bele‏ ولیس فيا ی غموض أو عرو 
دنه الحقيية afi‏ کل هذا يزكد فائدة هذا الحهد العلمى لدارستا Jnd‏ 
EVI]‏ 


"TET 


یحث حقا عن «مسرح الابصور امياة تشه 
غن على نحو امقی فى أحلامنا ورؤاناء . gas‏ يؤكد ‏ بعد - أن ots‏ 
أن یعود ليجد نفسه بدا إلا حين یندم للمتغرج العناصر الحقيقية للکونة لحم + 


جذوره الفعلية . وعليه فإن التجريب لابکن تحفيقه إلا فى ضوه ما 
من العاملين من M‏ تفه 

أما أو Ke‏ ففد کان اقتاعه الأساسى هو «أن السرح يحب أن يعمل 
كل de‏ رس کی يمعل التفرج يصدق مايره فی العمل السرعی: 

وهو فى سیل تحقیق ذلك استبعد البرواز للسرحی ۰ ونقل اخدث إلى مکان 
الجمهور - مث فمل مار هولت وإفريوف - لکن عل غو jf‏ أساسية Siri s‏ 
کان بیط الجمهور بالحدث » وأحيانا يكون الجمهور فى وسط الحدث : أو رى 
الحدث على خشبات بارزة فوق رژوس ا جمهور ... الخ هذا بالإضافة إلى قا 
بتطوير «للوتاج» فى اللسرح ٠‏ واستخدامه Seay‏ | مصممة خصيصا SSA‏ 
المسرحى ولايد فى النابة من أن يستجيب الممظون للجمهور . کا استجاب لمم فى 
للك الملاقة اخمیبة النادرة حيث «ينار خالط الغرابة باه 

أما اختلافہ الجوهرى عن «أرتو؛ فيتمئل اى جوهر Sem‏ ال كانت 
ہ طبيعية فى أسلوبها» اشتراكية من حيث المضمونه . أضف ال ماه 
أهدافه الکثف عن منطقة ماوراه الشمور ٠‏ مثل +s Ai sara gle‏ 
Jedi‏ کریج - ضوه! على منارة ترسل الإشارات إلى eie‏ وأ RU‏ 
قیقیة ej)‏ تتمثل فى vl‏ نضع أمامنا إمكائية الجام ججديد n e‏ 

وتصل خبوط اتجریب ابد بن ardua‏ ابول 
صاحب «السرح MB‏ 

as‏ أكد هذا الرائد الروسی أنه لن e‏ القن الدرامى الداخلى jy‏ إلا 
path‏ بلك الحشبة وسيدها الوحيد وهو li‏ الموهوب» ۱ ! 

Say‏ بحث «جرونوفسكي » عن «جوهرالسرح ٠‏ فوجده مکن التحقق دو 
أو مکیاج ودون ديكور . ودون إضاءة ؛ ودون مؤثرات صونية . لكنه أبدا 
لیکن أن برجد دون تلك العلاقة الحبة بين الممثل quis‏ 
« جوونوفسكى » نبعا لذلك رض السرقة أن المسمى rh‏ 
Ie‏ شاملاًء ونادى بمسرحه القغير الذى بعرض عليه العملبة الروحية 
حنى یصل به - بعد سنواث من الندريب التكتيكى القيزيق الصارم سبل 
النقطة من الوعى الحاد كا فى لظة الوجد - حيث يصل إل «عطاء لحظة 
الب و . 


الممثل عندہ هوه راهب بخاق القمل اندرا 
الوقث ؛ والعلاقة نا هی علانةفٹوتر سیکولوجی + 
ا وھ اله 


حدودنا 


ومنذ أن آدرکته ایزادورا دنکان 
من فعل ذلك - حتی اکتشااف «الإنسان الداد 


بد «أن تع 28 من +اشکرۃ6ویصدر #القمل عن الاقعالہ ٠‏ ون يكون 


۷۰۸ 


عرض gall‏ ريات الأ جنبية 


rd‏ لعل 


(ge ello 


الدوريات الجتجليزية 


٦‏ فباإلجووغول 


يبدو نا Ayal rnc‏ الصادرة ee‏ باللغة الإممليزية أن هناك وین رئيسيين فى التعامل مع الفن 
المسرحى PA:‏ كروذان النحوان بالرغم من اختلافھا الظاهرى إلا نایز کدان على iP‏ الرظيفة. 


السرحیة فو ds d‏ پلسرح الطقوسى بكون للعرض دور نفسيا مثا موعيً . أو منفساً مطهراً ٠‏ رقد 
nel‏ من<دورياث نقدية What‏ 


على أن يتظاهر أحدها بالمرض قبل الماراة فيحتغظان بقدم الباراة . وهذه 
التاقضات لضحك وتقابل مابين الجانين. وینجح الزلف فى افاع 
اغمهور - کیا بقول كاتب القال - بأن صاحب الشركة منافق رأن he‏ 
اللا کم مغلوب على أمرها . ولكته بحفق ذلك على حساب رمم شخصيات 
مسطحة ومع أن المسرحية بمتعة إلا با غير ada‏ فهى لا تحمل anal‏ على 
eui‏ بان کل مديرى الشركات منافقرن ٠‏ وفشل الزلف برجع لكرنه 
لا بربط سبیا بین بس عاللة اللا کم ونفاق صاحب الشركة . وبيدو البؤس 
والتفاق متجاررين ونابعين من فردية الشخصيات لا من نوعية العلاقات 
EE EFE‏ والغلويين لا تبدو رکانہا صراع 
»^ 


اما السرحية الثانية الى يقدمها صاحب JUI‏ فهی, oe‏ للمؤلف نریفور 
جريفيش ۳ . والمسرحية تصور الوقائع الى مز سا Je‏ ى شیال Ula)‏ 
عام ۱۹۲۰ rity‏ السيطرة عل الانتاج . والمسرحية تركز على A‏ 
سياسيين عبر شخصیین رليسيتين : کابال و جرامشی" فالأول aw je‏ 
Je‏ الدولى. وهو مبعوث إلى مديثة تورین الإيطالية اليحول الرفض 
الحهاهيرى إلى ثورة شاملة . وهو يتميز jede‏ السياسية بكس" tar‏ 
الذى يتزم عصلحة اناهير ولا بريد ان يعرضها للخطر ويرفض المواجهة 
الشاملة التى يدعو ها كاباك . ويضيف صاحب القال بأن المسرحية تشکو 
من قلة الاحداث وتبدو كمناظرة مجالیة . وغل الشخصیتان ابجاهين 
اسیامبین تقصها اخیویة والتشخيصية مع العلم أن شخصية جرامٹیٰ تسمح 
بالكشف عن ابعاد درامیة وإنسانية ولكن تطفى عليها صورق کابال'الذیِ 


Yo 


الس wit‏ 
«o‏ 
TTE YE‏ الصادرة فى شاه ۱۹۸۱ وال 
بصدرها قسم الدب الإجليزى فى جامعة مانشتر مقال کیہ أسناذ الدراما ى 
جامعة مانشستر ميك مارنن : :البحث عن شكل فى المسرحيات الجديدة PD‏ 
ريتميز القال بيساطة sls‏ للموضوع فهو بيدأ باستبلال خلفیة المسرح البریطای 
الحديث ثم بقوم بعرض ملخص مس مسرحیات مع تفيم لكل pa‏ . ويمكتنا أن 
قول أن القال dye‏ تعريف أكار a‏ محاولة HE‏ 
بيدا مارئن صاحب المقال بالقول بأن التبار السائد فى الممرح البريطافى ا حديث 
هر عرض رنقاش الا كل السياسية والاجناعیة من وجهة نظر يسارية . وق Jj‏ 
الأمر كان هذا السرح موجها إلى اليساربين ركان هناك تواصل بين الجمهرر 
وانسرح . أما الآن وقد ترسخ السرح اليسارى فقد صار بين بالشكل الف 
ولا پکنٹی برسالته السياصية. 


1" أما المسرحية الأرل القدمة فھی بعنوانعام حون یا أسيادى لبارى كيض‎ - ١ 
Thomas Middleton وعنوانها مستعار من كوميديا لوماس مدو‎ 
الجمهور بشارك ضاحكاً ماعا‎ jud وهی مسرحية‎ . ) ۱۱۲۷ - ۱۵۷۰( 
من التباين الاجناعى  وهی تصور معركة فی سياق الصراع الطب . وتصور‎ 
إلبزایث اللرأة الارستراطية‎ a المسرحية اخانب الهیمن عبر شخصيات‎ 
رصاحب شركة رابت جانیت انى انتابتها رغبة العمل الاجناعی ۔ ومددير فى‎ 
نجد عائلة سوایلی وطيب‎ AW قسم الامن (سکونلند یارد ) . ول ال جاتب‎ 
ومثل قابة عالية وصحق . ویصور المزلف التاقض الكائن فى‎ So 
ارستغراطي‎ B تصرفات هذه الشخصيات ۰ فصاحب الشركة بود أن بال‎ 
فى الجاتب الآخر فهناك‎ VÀ . ومع هذا بتصرف كالمراهق فى ملاحقته للقتيات‎ 
اللا کم بل الذى لا يدخل حلبة الصراع اطلاهًا لاه یتفق مع منافسيه مسبفاً‎ 


يتغير ھا زال مرتیطاً عفاهم إقطاعية كالسيطرة والإكراه ٠‏ والمجنیع 
الریطانی بنبة سلطوية نرتكز على دعامتين : التضليل والقمع . ویشبر بريد 
إلى الصراع القائم بين نلقولات النى حکم تم والوعى الى يتميز به أفراد 
هذا الجتمع ویری بوند إته AY‏ من تعرية اغدیع وفضح لاعقلانيته بالإشارة 
إلى القمع والتضلیل الكامنين فيه وهو پقترح ما يسميه بالسرح اللحمی 
وهو مصطلح مستعار من بيخت وقیہ QUI ipa‏ عر دورہ الطبق فأعال 
OLY!‏ کیا يرى المؤلف مرتبطة بالنسق الاجناعی والسباسى الذى یننمی له 
ويعلق صاحب القال على مسرحية العرالم VR‏ لم تنجاوز الفردية بل 
d‏ وهدفه السباسى . فالمسرحية تصرر المواجهة ل إضراب 
Je‏ بین الإدارة Wl‏ شركة مسياة ت . س . س . وتصور رد فعل اخائیں 
عند تدخل جماعة من الإرهايين الذین يقومون cli‏ مدير الشركة روس ثم ine‏ 
سائق الشركة خط ) من أجل الدفاع عن حقوق العال . وينجح اللف SAF‏ 
صاحب القال - فى الكشف عن عنصر العف فى AS‏ الإدارة الى تطالب 
براجع المال أو إدراجهم فى زمرة انحرمین . ولکن المؤلف بفشل ي إضفاء نبض 
اخياة والأصالة والعواطف على العوالم الثلائة النی بقدمها ۰ فلا مدير الشركة 
انحطوف لا ييدى الحواف dil‏ . وهناك حدث واحد فقط تتداخل igi‏ 
الایدیولوجیة بالاتفعالات النفسبة وذلك عند مواجهة المال للإدارة Je‏ امسر 
وبختنم صاحب المقال عرضه للمسرحبات الخمس بقولہ إن السرح the‏ 
مازال يبحث عن الشكل الاثم وان هذه المسرحيات تجرییة ي أساسها . ومع أند 
بوسع الناقد أن يعرف ما يحب تجنبه فى السرح سای إلا أنه پصعب عليه أن 
يفول ما يحب تضمينه فى هذا المسرح . وهر اعاراف من صاحب القال بقصور 
الناقد عن التوصل إلى حلرل بديلة 


(ب) لل الولاياث المتحدة 

لقد اخترنا جلة تحمل عنوان ad‏ الاجناعی في عددھا الأول الصادر ى 
تاه ۱۹۷۹ وهی UE‏ تضدر ثلاث مرات فی السنة عن جامعة وسکنسن 
الأمريكية . والقال الذى من بصدد عرضه بحمل عنوان «سياسة الشرح ج 
الد ٠‏ وقد که مایکل براون رهر أسناذ عل الجاع فى قسم الدراسات UA‏ 
جامعة مدينة یبور .۳" وللقال عل عكس dila‏ بطمح إلى all‏ يدا 
مفدعة لى نظرية الفن اماركسية ثم بقدم مسرحینین طلعيتين بدون أن يريط ربطاً 
ممكا بين انظرية والمسرحيتين ۰ وهذه نقطة محفظ أولية من جانی AS‏ 

بيدأ صاحب القال بالرجرع إل dye‏ اثاقد اارکسی روند راز 
Raymond Williams‏ الذي قال ob‏ التقد الاركسى لیس مرد Medi‏ 
d‏ الاقتصادية فى الدراسات التقافية .رانا هر استرجاع الظاهرة التافية عر 
بعدین : البعد الاجتاعی والبعد للادی ويضيف پراون انب المفال بأن HSM‏ 
كتقد للرسمائية نيدأ ada‏ الفرلات UU ej Categories‏ . وعل Ma‏ 
فع التقد لرکسی أن بيدأ plane‏ اليقين فى وجود الرضوع dà‏ وجوداً Saas‏ 
محاولاً استرجاع الظاهرة الاجتاعية الادبة ‏ وهكذا يصبح مرضرع الدراسة غير 
xe‏ عا حوله . ویصیح عاملاً فعالاً فى تشکیل LI‏ 


Ay T‏ لاید تققد نگرکسی من أن يكون سوسيرارجيا 
وسوسيولوجية الدراما تقتضى دراسة المؤسسات والتياراث المسرحية ٠‏ والعلاقة بين 
تلسرح والجمهور . ويدعر . صاحب الفال إلى استباط القولات من ie‏ 
الأشباء الى تتحول عبر ليل الباحث إلى انعکاس ٠ phy‏ ريصر على ضرورة. 
الإطاحة مفهوم السرحية كعمل موضوعی وستغل كخطرة تمهيدية قبل الدخول 
فى علاقة المسرح بالجمهور.وبناء على ذلك يقارح فصل المسرحية عن بقیة التصرص 
رديجها فى الفاهرة الاجیاعة لادية . کا أنه قارح على افطل الاركنى V‏ 
اليده yet‏ المسرح لا بنصه لأن نات التص وموتيفاته لا تك dal‏ ما إذا 
کان التص ne‏ تقدعاً : dl‏ أر تقدیاً را ُكتشف قيمته من علال عرضه 
واستقراء وقعه على هیر 


حول من محرض إلى وری - مضاد التزاما باخط الوفيتى الرستى افدید. 
m‏ فى إيطاليا . وهكذا تبى الافکار السياسية اخطرة الى 
بنطوی علا الحدل نظرية وبعيدة عن LR‏ المشاهد 
۴ - أما المسرحية الاللة ٹھی_ مسرحية البجورية عنوانا الرومان فی_ رانا 
اللمؤلف هوارد ey‏ وفیا یقدم الأديب عالاً ماضياً لوحي بالحاضر 
وعل ito‏ المسرح alle ig‏ عالم الكاتين Celts‏ حين يغزوهم 
7 ثم السكسون . وعالم شیال ابرلندا العاصر . ویری صاحب القال أن 
8 اقع الماضي اخمھور عق الكنيين gl‏ 
(الابرلتدين للعاصر ين ) الموازى له مقي 
ومع هذا فقد قشل امؤلف.فى رأي صاحب AS‏ بفتقد | 
el‏ الأول من المسرحية (عند غزر الرومان لبلاد الكلتين ( نتقصه الهارة 
والصقل فالأحداث تركر عل العتف بشكل مستمر فيفقد العنف بدوره قدرته. 
عل الإثارة أو الصدمة . ریدر فيه که Rai‏ لغابة ابدیولوجیة ۔ 
s‏ يبن امه الأول Vind‏ ينم إلا فیا ندر عن مواقف إنسانية كان SE‏ 
أن تعمق من قيمة الرسالة الإيديولوجية a‏ السرحی . وق Be‏ از 
الأول بستبدل الجندى الرومانی بدلته بیدلة جندی بريطاتى ریقیع هجوم 
لائر كلت بحاربه بالحجارة باستخدام رشاش . وف الجزه JU‏ السرحية 
الموازى للجزه الأول ينتقل المؤلف إلى Js‏ ابرلندة . وفيه نعلیقات یقوفا 
الجندى البریطانی تعيد ما قاله الجندى الرومانی AL‏ الأول . وبری 
صاحب القال أن التوازى بين الجزه الأول والثافى یتم عبر VES‏ عبر 
gun‏ مما پر شكولك المتفرج فى القضية . مع pal‏ أن dh‏ لاتھی 
Mm‏ 
وبرجع صاحب الال فشل المؤلف إلى ترجيحه عند تدم الاعات عبر 
العنف Glad‏ عوضا عن اولبق أرجه الأساة AEN‏ ررك A‏ 
[RET‏ 
؛ - المسرحية الرابعة فعنوانه! بع" ملموس أو مرس AS‏ لهف a‏ 
لوا ونجری أحدائها فى ضاحية من ضواحي الدینة EM‏ نرتجهام 
خلال مالة یرم : مابو ‏ أغسطس ۱۹4۵ (أى بين بوم انتصار اخلفاء فی 
أوربا إلى ہوم اتصارهم على اليابان ) ؛ وه فرة تکتفها هوم الاضی, 
الحربية ونطلعات السلام. المستقبلية وفیہا يركز الزلف على ثلاث Api‏ 
جون العملية gy ٠‏ الرومائسية . و ساندرا الشخصية الرئيسية الصابة 
بالانفصام . ay‏ تحاول أن تغلب على مأساة موت ابنہا الصفير خلال غارة. 
جویة فتدعى بأنها حامل من أسير حوب إيطالى . ورد فعل الأعدين يشير إلى 
تباین شخصينهر| ؛ فجون العملية تفارح الاجهاض ٠‏ و ينى الرومانسية نع 
ساندرا بالاحتفاظ با تین مع أن الجنين وهم فی ذهن ساندرا الفطرب ٠‏ 
النى تضطر ied‏ إلى الاعتراف بأن حيلها لم يكن أكثر من حلم Juss‏ 
وبرى صاحب القال أن اللؤلف بنجح فى جذب انباہنا إلى العراطف 
ilt‏ من خلال اهتامه بالتفاصيل والتقنية فبدر الشخصیات معقدة ٠‏ 
ومقيقة . وليست واجهة لبث أفكار معینة : کیا بتشابك العالم الخارجى مع 
عالم الأخوات الداخلی عبر التغارير الإذاعية ول شخصية جوف الذى لم 
يخض اخرب لإصابته بالصرع ولكته من إلى حزب العمل . وف Ael‏ 
عندما تواجه ماندرا زيف أوهامها تتجدد مأساتها وتتحر . ويقابل هذا 
الحدث اخاص . الحديث العام عن السلام وهكذا خم المسرحية بالمفارقة 
۵ - أما المسرحية الخامسة فعنوانا العوام آوهی للمؤلف إدوارد بوند وملحق V‏ 
مقدمة بعنوان «أوراق اثاضلین ۲۳۰ Wy‏ بوضح بوند انظریتہ وتصوره 
للمسرح السياسى فهو يرى أن الفرد یکن أن يكون عور الدراما عندما 
ينجاوز فرديته ويصبح نمطا لعلالات أكثز عمومية . وبوند من أهم لمنظرين 
EN‏ ويرى بوند آذ البريطاق ot‏ 
3 ذاش لاپ re js‏ وت 
ب فى PU‏ 


nm 


Ape الدوریات‎ 


وكا أن سحب السجادة فى الجزه الأول من السرحية محا لفاصل بين البداية 
والباية وعدم التايع ٠‏ فل از الأخير تقدم السرحية نا sad‏ البداية ولك 
عندما تطالب روز أسيادها بأن پعنرفرا بأن هناك ما بتجاوز نفوذهم وهو طلب 
بالتسلیم والإقرار وليس بالثورة ٠‏ ی أن المسرحية فى آخر الأمر تتراجع عن مدا 
الما کنیس الذي مهدت بارسته خلال ali‏ وتستبدله بالقاس gu‏ فكوا 
جاهزا : وبعلق صاحب القال بقولہ أن مسرحية الكلب الاشعث راديكالية إلا با 
فى آخر الأمر تؤثر مسرحیتہا على Viol‏ 


۲ - أما المسرحية الثانية الشرطة فتختلف عن سابقنها الى تننهى بحسم البعار 
رالفکاك Ob‏ ترفض ا حل السابق . Sigs‏ الأحداث فى مسرحية الشرطة بلا 
أى رابط وكأنها كلها اعتباطية وعرضية ولا تشير إلى شىء : o‏ آخر ريع 
ساعة من العرض عدث عتف غير متوقع ۰ ولا ينم على مغزى . رارض 
يستحوذ على انتباہ ا جمھوز وان كان بصعب تفسير ذلك : وقد حاول النقاد 
أن بجدوا وحدة فى المسرحية ولکنا كانت كلها إسقاطات فى رأى صاحب 
JA‏ 
وأحداث المسرحية ندور فى مم شعی أمریکی ؛ فيدخل المٹاون ويتفضون 

الطر عن ملاسهم ویطلبون الأكل ثم بأ كلون ویشریون وبتصرفون . وهذا الم 

ite p‏ بالنسة لارة dy‏ سبع نفعرات وحوارات وطبات وفارات صمت 

وحركة الخدمة وتقديم الصحون . آما العنف والقتل فیظهران بدون باعث 

id ary‏ دقائق وهر أمر صاعق وفجالى کحریق يشب فى بیٹ مجاور ولکنه 

Y‏ بعکس شيئا . وتبدو السرحية کامتداد ما بحدث فى اللياة الأمريكية لا تکاد 

خف عا هر بالإنسان العادى یوما : إلا أن وعى الجمهور لور بعد حضور 

اللشرحية » ی أن المسرحية کا بقول صاحب القال ليست سياسية صصرفة Sy‏ 

مدخل wu»‏ 
یم ضاحب القال بقوله إن هذا التوع من المسرح يرفص أن یکون عملاً فيا 

متكاملاً حن لا بمكن استخدامه وتوطیفہ من أجل hi‏ بحدث فى الفون 

الاعری حيث برضى الفنانون بالتعامل مع المؤسسات iii)!‏ بأشكاها Viris‏ 

E 


وييدولى تعفياً على هذا القال أن أغسيض أن اخوف الهول من قدرة الرأسمالية. 
الأمريكية على محریف واحتواء وتوظيف كل نزعة قورية وانجاز فنى dh‏ اغراضها 
قد أدى إلى e‏ مسرح يركز على gab‏ مادة مسرحية نبئة أو ام غير جاهزة or‏ 
بشارك الجمهور فى نشکیلها أى يساهموا فى مارسة ابداعیة لورية hal‏ من gr^)‏ 
من جهة ٠‏ ومن جهة لانية تب الادة المسرحية غير MAS‏ عصية على اسيلا 
السلعلة pe‏ وييدو فى من مقارنة القالين السابقين أن التجارب البريطانية ى 
السرح اليسارى ما زالت اتصب عل الضمون اللورى يها ركز التجارب 
الأمريكية على الشكل الثوری فى المسرح السيامى 


۱ اشر انس 
آما السرح الطقوسى فییدو الاهنام به عبر مقالين : آحدها بری فى مسرحية 
لشكسببر نمیا عن ظاهرة طقوسية والآخر يتعامل مع جمالیات وبربطيقا PA‏ 
s‏ يشيران إلى aet‏ وعالم الانٹریولرجیا فکتور Victor Turner 4j‏ 
الذى ترکت بحوله Ui‏ عميقاً على الدراما : کیا فمل من قبله gd‏ س شتروس. 
je Lévi-Strauss‏ الاساطير والقص 


(أ ) الئص السرحی والظاهرة الطقوسية 
فى فصلیة تحمل عنوان لدراما لفارت dy‏ عددها الصادر فى خریف ۱۹۸۰ 
مقال بعنوان الام والظاهرة الطقوسية فى حلم ليلة صیف : كتبته فلورنس فونك 
من جامعة برنستون وهى مخرجة Ij‏ وقد قامت بدراسات عديدة عن السرح 
الشكسبيرى iy.‏ هذا نثقال تعرض صاحبته بالتحليل والتشربح لكوميديا 


m 


ويضيف صاحب القال بأن السرح السیاسی الماركسى لا يقدم نصوصاً بتکی+ 
Ve‏ الممھور ۰ ويسترعى . کا حدث ف المسرح البورجوازی القليدى ۱ Vb‏ 
یندم ما یسمبه بالنص - الضاد أى مادة مسرحية لا تشكل كياناً مستقلاً »ان 
امنہ بأن فی هذا التجديد کسر غیمنة استقلال النص وعزله عن الحياة العاشة . 


ربستطرد صاحب القال لیعلبق مقدمته النظرية على مسرحیئین طليعيتين عرضتا 


فی نبويورك ى ریع ۱۹۷۸ واحداهما تحمل عنوان 'الكلب الاشعث؟ 


Shaggy Dog Animation‏ وقد قاءتبمثيلها d)‏ مابوف مایت 
Mabov Mines‏ والاعری بعنوان الشرطة * Cops‏ وقد قامت Maas‏ 
)3 العرض Performance Group‏ 
۱ - فى المسرحية الأ" الکلب الأشمث ٴیصبح الکان السرحی على دوجة من 
الأثبية فالمسرح الراديكاى بحاول احتواء المسرح فى UA‏ وبذاك AE‏ 
بواضعات المكان انحدد الذى رف بخشیة المسرح والذى Unk‏ توقع من 
المسرحية أن لا نكون أكار من ظاهرة احتغالية بين فوسين . ويسترجع 
صاحب القال كيف حاول A‏ السرحی الطليعى المعروف بالسرح الى 
مس Map‏ أن يدعو الجمهور إلى المساهمة فى PA‏ 
السرحی ولکن دعوته | تجح 
لقد غرضت مسرحية الکلب الأشعث فى مکان واسع يث لا بمكن تبعها 
خلال نظرة عابرة . وعلى التفرج أن BA‏ رأسه وعينيه ى اتجاهات iol He‏ 
ما بحدث فهو شاهد أکار من متفرج ۰ وہذا پنخلص السرح من كونه سلعة AI‏ 
دم للزيون . وهذا المشاهد بمر فی نجریة تراکمیة لا استعراضية ٠‏ قد لع VP‏ 
خطوطها oa!‏ أو قد لا برى V)‏ أى تربط رهکذا عحول ipe We‏ 
بالسرح من علاقة سرقية إلى شهادة 
ويمكن وصف المسرحية VU‏ تجریة طاغية . i‏ فيه سجاوة واسعة TO‏ 
السرح ۰ VS‏ غيمة وعل حافتا يقف الممثلون وخلفهم Fg queis‏ 
عن نظام تقنى Jii)‏ أبعاد السجادة وواجهة المذياع عل الجمهور و مآن ى 
عملبۂ تسطيح خرکات atl!‏ : کا أن التطق بعلع من مكبرات صرنية موضوعة. 
فى خزانات جانبية لا من أفواه الممثلين ۰ وليس هنال ترابط بين IEPA‏ 
رالاصرات إلا أن هناك إمكانية التزابط ينهم من قبل الجمهور 
ول القسم الأول من المسرحية نرتقع السجادة «Bid‏ بشكل پوحی بام 
Raid‏ السجادة مهمة فى رأى صاحب 
القال لا نشکل أزمة بالنسبة الجمھور ریق الشعرر بالفلق حنى بعد Vise!‏ 
رطق حركة السجادة أزمة وعى Stas‏ فى الشعور بالضياع ۰ ضباع الشمولية 
وابندا؟ من للك اللحظة تفرم المسرحية مخلق توٹر الجمع بين ا جزليات فى اشارات 
ونصريحات ومشاهد ۰ مكونة توقعات وهواجس متضاربة . وتتحول الماحة الى 
یئم علبها بل إلى جزر مفككة عن بعضها : leg‏ معدات وأغراض مبعارة . 
رهنا judi‏ فى المدات يقابل بعار فى الوہ والصوت iy Sly‏ پتحدی 
مبدأ اتتسيق . وکل حرکة مسرحیة توجی بشیء ما إلا أنا لا تسمح بتشكيل 
استمرارية ونکامل وبنبة . وكل ممثل فيا بل غطاً . لہ رفانه pep‏ 
وهناك منافسة رمواجهة وإزاحة مستمرة . 
ویری صاحب الفال أن ل هذه المسرحية هدما للوحدة الرهمية التى تفرضها 
السلطة والأعلاقيات انزيفة النى تدعو ها . ومع ان المسرحية تفتفد إلى الابط 
TET‏ ترابط عمل : ترابط الطرف بال . وبناء على ذلك برک 
صاحب اخال ان انسرحیة ليست طوبلة بالرغم من ان عرضها يستمر لدة أريع 
ساغات ۔ رليست صعبة بالرغم من أنها تفتقد إلى الوحدة لاجا تميز بکتافة 
d ide‏ السیج المسرحى Bay‏ تعب المسرحية عن رفض لخنطق القرة. 
العاشمه . وجالیات النفوذ والسلطة ومزاعم وحدة واستمرارية النظام السائد 
ولا تکتمل هذه انسرحیة إلا عند استبعابها الإبداعی وصبرورتها الثورية ای عندھا 
نصح المسرحية مارسة ثورية إبداعية أو ها يسميه الماركسيون براكسيس 


axe Jae ads 


أ المرحلة الأولى أر TIER‏ سياسى وقائولى ۰ غكها الأعراف 
aly‏ فالبية lii‏ بالتاريخ وهنا جد كيف أن البية فد المرولة 
وتتميز بالصرامة ونحتاج إلى LA Lola‏ انجدد VO‏ ویدو JU‏ هذه 
المرحلة دوق ti‏ بالرجل التارينى اثربط حکمہ بالأعراف والتغاليد فهر 
يفرضها عل الفناة العاشقة هرميا ركذلك والدها بیع الخخط نفسه ٠‏ رهما 
يهددان هريا ويفرضان e‏ طاعة الأب وإلا خکم FOB Vie‏ 
east‏ . ولا یی إلا افروب جلا فریا Neary‏ 

۲ - المرحلة الثانية أو الحماعية ly‏ یکون للغابة الى بهرب إلا العاشفان جو 
الانتقال والممكن رام jy ٠‏ تبتعد الشخصیات عن جمود وعقم الرحلة 
الارل لیشٹرکوا فی سبولة وندفق ودينامية هذه المرحلة ۰ فهناك ارنداد من 

نارين إلى IH‏ . وق هذه الرحلة تصبح الفرفی الإبداعية نف 
الانطلاق خلق انسجام لاحق ۰ وحنى اللفة فى هذه الرحلة كسب غنالية 
وترى صاحیة القال أن اخلم والغائية يشزكان فى عنصر التكليف الذى 

تفتفده الحياة البومية وها عاملان مساعدان للنحول رهر غرض المسرحية 
وی هذه الرحلة الفوضوية الحميزة بالببة - الضادۂ ally‏ عم العشاقِ 
الأربعة الفهوم الحقيق للحب . ول الفجر CUL LO ged‏ 
» 

۴ - المرحلة RI‏ وهی مرحلة جتمعیة iy‏ وصف لوفیع ألينا بعد أن وجدت 
el‏ عبر ا ماعية وهی تمثل التطور عبر الحلم ولیس العفل . ول هذه الرحلة 
حسم لتالية البنية والبنية ‏ الضادة الم للجراعية وهی تمثل إمكانية نغبر 
النیة التقليدية بامتصاصها امتصاصاً خلاقاً للطاقات الإبداعية للارعی 
duit‏ فى الم والشعر والخيال وبذلك تخلص من الجممود والعقم 

وما لا شك فيه أن البنية حاج إلى لعبة ایال لكي لا تصلب وأن SA‏ 

المسرحية من أي Jue‏ 

اخاعیة إلى الجتمعية ظاهرة لولية فا وظيفة التصحيح وااتطھبر 


Je)‏ جبوری 


شکسیر حلم ليلة صیف۳) وهی تقول بآ هذه المسرحية تعالج موضرع 9H‏ 
كمحول كا أن شکسبیر فى مسرحيته العاصفة The Tempest‏ يعالج الم 
کسر من الاسرار. 


و بدابة مسرحية حلم eol‏ نری لکل شخصية Vj;‏ اخاصة الضيقة 
التى تارف مع رؤى الآخرين رکل منها بتصور أن رؤيته هی الأصح ۰ 33 
البداية تواجه هرميا والدهاردوق i‏ ما وترفض أن تتزوج الرجل الذى اعتارہ 
والدها ها فقول : «بالبت والدی بری بعتی ٠‏ ويرد le‏ الدوق : Je‏ من 
المستحسن أن تنظر عبناك all IKE‏ » . ویمکن تلخیص السرحية قبل البده يسرد 
مقردات القال بها مسرحیة یالیة عن عاشفین ھرمیا ولیساندر أما ابوس آمو 
هرا فبرید أن يزوجها من دییتریوس وهذا الأخبر پریدھا ولا رید صدیقتا بل 
التى ad‏ حباً لا نظير له . تقر هرميا أن تهرب مع erm‏ ليساندر إلى حارج اليا 
وهناك فى الغابة بلحق با Gop ita‏ وتلحق به هيلينا . وف الغابة یش اوبوون 
ملك الجن وزوجته . وبعد أن يسمع اوببرون بمب هيلينا لدمتریوس وصد qu‏ 
ها بقرر أن بضع اى عينيه عصیاً جريا بجعلہ يمشقها ۰ ولكن بح العصير خط 
فى عينى ليساندر ثم دجنزيوس فيصبح oU‏ واقعین فى غرام هيلا . iris‏ 
نباية المسرحية يرجع لیساندر إلى حبه الأول هرميا guy ٠‏ دبمنريوس عاشقاً فلا 
رھکذا تتبی الدراما بزواج العشاق edes‏ السعيدة 

وترى صاحبة القال أنه Se‏ تقسيم هذه الکومیدیا إلى pelo‏ 
ul‏ سب الغابة  Vi‏ 


ومدا eil‏ یوازی ما ase‏ طقوس اقا ویعزف امم عام tic‏ 
طقرس الانتقال کیا dk‏ 
+ يشير الصطلح بوجه عام إلى oput‏ شعائر (ole)‏ غي UY Le‏ 
(الأساسية ) فى حياة الرد من مرحلة إلى مرحلل MED; CSPI‏ 
Aya‏ ویر الوسائل النظامية النى Jj‏ مکانة معينة والإعلان عن ابتداء 
مكانة أعرى it‏ تفر رد لدعم العاطل ون d‏ القزامہ riy‏ 
EPUM‏ 
رعدر با أن نذ کر أن صاحیة المقال ترجع إلى دارسة فکتور jj‏ اثلالية velie‏ 
Jaén‏ زامیا (غرب أفريفي ) حيث برك الفرد قریتہ إلى الأدغال والأحراش 
لزنم برجع إلى القرية متجدداً : متفلاً من منزلة معين إلى أخری . ویری تو أنه 
هذه اثلایة desi‏ الأذعان بالطقرس البدائية غا ما بابلا فى_ كل 
الجنمعات ٠‏ وهو يطلق ویصوغ الأسماء UI‏ على مراحلها 


١‏ البية Structure ٠‏ ويقصد با الفط الہجرد الراسخ للنظام الاجناعى 
lt‏ على ca i‏ والعادات . ومن الواضح أن مفهوم V‏ عند دنر مغاہر 
لفهومه عند البنبريين 

Communitas ie - Y‏ ویقصد بها مجموع مؤقت وعفوی من اراد 
فى طروف لا تقلیدیة وهی ل لیر المكمى Lodi‏ وفيا بحصل SU‏ 
واتحول وبعد المرور فى la‏ المرحلة LP‏ برج الفرد إلى مجتبع A‏ 

۳- الجتمعية  societas‏ بھی Jd‏ ما kJ Jat‏ بعد ان جدد 
بالاعية » أى هی حصيلة تفاعل النية باخماعیة وجدليتها .۲۱۷ 
ویری توئر أن البنية تحجر بعد فزق فتحتاج إلى جديد رتلیس فت مرحلة 

a‏ رجع V‏ دینامیتا وقد ربط نتب ما سحام بالنية والبنية ‏ المضادة (أى 

لا (Le Lu‏ ليفسر إيفاع المجتمعات با فيها من مد وجزر + من تزعات ANE‏ 

وانتفاضات لورية . 


وتری صاحبة لقال أن مسرحية حلم ليلة صيف تیع الُوذج الذى قدعه ترفر 
فقابل بين الإطار انظری والسرحیة 


ny 


تفسهم الدور SS‏ عند الجمهور الذى بتغيرإما jy eas‏ الدراما Chil‏ 
أو تغيراً d) Uv‏ الدراما الطقوسیة ) . وبری صاحب الفال أن ما بميز الدراما 
الفنية عن الدراما الاجاعیة هو التحولات + فى الدراما الفنية تشمل الجمهور أما 
فى الدراما الاجتاعية فهى تشمل المشاركين أر اللاعبين فقط . کیا أن التغيرات فى 
الدراما الطقوسية تكون ف المكانة أو المنزلة أما التغبرات فى الدراما الفنية فتکون فى 
IIT‏ 

ویعزو صاحب القال الفموض فى السرح المعاصر إلى مزجه بین السرح الف 
والدراما الاجتاعية والطقوس حیث تتداخل كلها کیا بحدث فى الاخبار dili‏ 
والممسرحة . ربرى أن تزايد الإرهاب يرجع إلى محاولة جذب نظر qai‏ إلى Ba‏ 
الإرهايين أى القيام بعرض درامی وها مشير خطير إلى فشل رعجز رسالل 


التوصیل العادية . 
ويستطرد صاحب القال إلى الناحية العملية من الل الذي بفترحہ کمخرج 
أفرقة طیعیة ويصف محاولانہ لکسر اخواجز بين السرح RH‏ بین الدراما il‏ 


والدراما الاجیاعیة p i ٠‏ اراک حقيقيا فى المسرحية بتوفیر أحداث 
کاو ضار ما پیدو له Val‏ فیمکتہ ملا أن يركز عل مثل وهر پرندی زب أو 
متابعة حدث معين أو i‏ التفرجين النداخلین فى جلساتہم مع المي . وبري 
صاحب اثقال أن هذا بساعد المتغرج على أن لا ينساق بل BE‏ إيدبولوجياً 
ووجدایاً وعقیاً . ويصر صاحب القال على دور c P‏ فی استفلال وترظيف Aj‏ 
واغبط لأغراض فنية Yay‏ من الطالبة بصالة مسرحية تقلبدیة . 

لو ch ks‏ السابقین اتعلقینٰ بالسرح الطاقوسی لوجدنا Vel‏ محاولتان cj‏ 
المسرح الإليزابينى والطليعى بالأنغاط الدرامية الجوهرية عند الانسان 

آریدر فى من هذه القالات الأربعة أن الدرامات رالصیفات اى ارح 
الفرى تر فى مرحلة نساؤل عن وظيفة وشكل المسرح ما بدفمها إلى البحث 
Samay‏ أوالتجديد رالتطلع إلى غاذج وأغاط من العالم اثالث 
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۷۳ 


رب) العرض السرحی والظاهرة العلقوسية 


فى بحلة تحمل اسماً غرياً : الشینجا : بوبطيقا الشعوب والنی تدر عن جامعة 
ey‏ مردین فى السنة مقال بعنوان cles‏ العرض » (خريف 1۹۷١‏ ) وقد 
AS‏ ريتشارد شبشاروهو لیس محریر سابق ل ME‏ الدراما ورج BÀ‏ مسرحية فى 
نبوبورك امھا jr‏ العرض » وقد أشار إلا القال الثاني الذى عرضتاه فى eo‏ 
مسرحیة الشرطة ٠‏ وله ARS‏ عديدة عن المسرح ,07 Vl‏ اسم (Meets MAN‏ 
الأخوذ من لغة الشعوب الاسترلية ویدل على لوح يستخدم فى الاحفالات 
العلقوسية 

رأهم ما بطرق له صاحب الفال هر الربط بين الظاهرة المسرحية وأصوفا 
dell‏ والشعائربة ودور العرض d‏ التحولات النفسية والمماعية لدى الشعوب 
رالغافات i‏ ويرجح صاحب القال بأن الإنسان فى مرحلة هید redi‏ 
أ Jo‏ المرحلة ازراعية كان يمتمع لعروض احتغالية فى کهرف مزينة وهی نش 
ما مرف بالكرنفالات ۰ وهى الأصول الأولى للعروض المسرحية . وبر بناء على 
ذلك أن المسرح كمكان مخصص للعروض المسرحية أقدم بكثير V‏ بتصرر حون 
الذين يرجعون dd‏ إلى القرن امس قبل البلاد فى بلاد انا . ويرى الفط 
السرحی كما پل : مميع بنلوه عرض ۰ ثم نشنت وهذا الفط يتواجد فى للدن 
بشكل عادى + الثلاً عندما بحدث حادث نرى العابرين بجتمعون حول SU‏ 
ريساللون عا حدث . ثم بنفرقون وهو شبيه با بحدث فى قاعة ARAN‏ وإن uif‏ 
بشكل أكار ous‏ . وفى السرح نلاحظ نفس القط الدرامی الحادث Sp‏ 
الطریق ول ARB‏ ولكنه بحصل ÀJ‏ 

رهناك غط آعر من الدراما الى اتواجد بشکل عادی وهو المبيرة . ویرک 
صاحب القال آن اسر أشبه ما نکون بالحج حبث تبع عطاً معنا lg‏ 
أماكن ممددة لتقوم بشعائر خاصة ومن أشكافا المسيرة BPH AN‏ 
والاستعرافس المسکری , والمسيرة عکس اخدث الدرامی Spee.‏ 
منی وأبن سنننہی . a£)‏ صاحب القال أن الحدث الدرامی والمسيرة ما دعام 
الع 

ثم بدخل صاحب الفال فى ترضیح علاقة شکل السرح الممارى بالدور الذى 
یقوم به فی ثقافة ما فلا المسرح الإغريق كان يتميز بوجود ایح الشعائرى فى 
وسطه وانفناحه Je‏ المدية وذلك لدوره الدبی وعلاقته الحميمة بالمدينة ‏ الدولة 
اما انسرح دو السثارة Bally‏ الڈی iun d)‏ فهر يقدم الدراما على آساس 
بضاعة يحاول أن يحتذب الجمهور فا . وفذا Sip‏ على الدیکور واللابس 
eine‏ صاحب القال أن انسرح ead‏ والطلیعی يتميزان بدورها 
الل أى v‏ بقومان بالتحويل بعکس اتسرح الذی اعدا عليه فهر یقوم 
باحاکاق 

ويستطرد صاحب القال متحدلاً عن التحولات مستخدماً نظریة PIT‏ 
ربصورة خاصة aS‏ الدراما واميدان dy OP My‏ ينبت jj‏ 
اجناعیة (ویقصد بها ظراہر اجناعیة ذات بعد درام ) تتكون من أريع مراحل 
١‏ - مدع أو خرق پنصاعد وبصل ip i‏ 


ب الصدع بالتصيحة أو التوسط ety‏ 
4 - اما بإعادة التكامل أو الإتفصال . 

ویری صاحب الال أن هذه الراحل القطية تتواجد فى الدراما المسرحية كا 
تنواجد لى الدراما الاجياعية » وهی عالیة لا تقتصر عل القافة معيئة : ويضيف 
صاحب الال بأن pel‏ نف وی على هذه المراحل الأربعة ولكنه بخلف بع 
زارف الق الالية : ریت أن العنصر الدامى بقع ف الصراع وحلہ V‏ 
صاحب القال فبرى أن الدراما تكن فى عنصر التحول . والتحول يتم ÀJ‏ 
على للاثة مستوياث : فى الرواية المسرحية نفسها وعند الممثلين الذين يككيفون 


ات الفرلسية 


السح الذى ول ان نعمق مفهومة SW‏ لا هر معاصر : ply‏ طلبعى + 
ولاهو جدبد ۰ ولاهو عب > لكتم بصو فقط إلى أن یکون أكبربحربة وأفضل من 


Cr إشكالية الإبداع والفردية فى‎ ius 

وبتظم هذا الامج قراءة تحاول أن تكون نژوبولوجیة ومسرحية فى وقت 
واحد. وتلك ھی VM‏ الى قامت tr) nh Lab ve‏ 
الأنزويولوجى ۰ نی ضمت روادا من أوروبا وأمريكا وآسیا ٠‏ على رأسهم 
ter‏ وه جروشکی » وہ رویلیدوہ . ومن حصيلة اتجارب ی امت ما تلك 
الدرسة - بالاشتراك مع السرح ا حر الإيطالى بقيادة «أسكوديرو» (الذى يعد 
Las‏ الأول لمارسر Marceau‏ ) - عن مفهوم الارتجال بوصفه فمل إبداع 
عفوی ۰ رسخ فى الأذهان کیا بقل رويليدو «أن التدریب قد أدى إلى Dia‏ 
جموعة وحدات سلوکیة تسمح للممثل بأن يواجه أى موقف فى أى ظرف ۰ Jy‏ 
بظل فى حالة ارئجال مستعره 


: أسامية‎ EE ارح اخر على تدریات‎ dey 


QU)‏ السير: يسير الممثل ساعات وهو يغير إبقاع السير وانجاہہ وشكله بصفة 
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+ أى مرنبطا بمسافة غبقة لیذ‎ ٠ نف سجين علبه‎ iae : الطلة‎ QD) 
ويكرر حركات تعتمد عل نفاص عضلات الرأس . وبلاحظ روہلیدو أنه‎ 
+ كان علينا أن تصاحب تلك الحركات بالرغبة المسثمرة فى روج من العلية‎ 
كان‎ ١ أو حني باروج من أجسادنا  للوصول من الوضع أ إلى الوضع ب‎ 
أن نلك مبلاً مصددعء‎ tye 

© سر 


تدريب جاعی آساسی تلسطرة عل ge‏ الفضاء والإبقاع 


دی قبل 
LJ‏ 


وهذه الحرية ھی مور الدراسات الى طالعتا فی الأمداد الأخيرة من بجلنى 
«للسرح Theatre Public iiA‏ المد CU)‏ وتاريج» 
١ Bouffonneries.‏ المد ^q‏ 


» بالتمبير الجسدى ووسائل الارنجال والسبل إلى SE‏ 


وقد عنيث je‏ 


adi قدر من‎ afi 


dd‏ عدد dé‏ «السرح العام» عنوانا عاماً یدو غریا للوملة الأول 
+ الحيوانات الرامزة» Bestiaire‏ . وقد تتوعت اندراسات حول مواضیع شتی ٠‏ 
نذکر مبا على سیل الال الا الحصر : لم نراقب الخيوان؟ مفائیح لام 
اخیوانات الرامزة ٠»‏ فى المسرح الإلبزاينى و(الشكسبيرى) ۰ من القناع إل 
اخیوان ٠‏ إلخ . 

وقد وقع اختیارنا على موضوعين ؛ الأول بعنوان : الارتجال وأسسه ۰ Sy‏ 
بعنوان : من القناع إلى الحيوان 


le مسرحیة‎ Ad بوحدات‎ ٠ الارتمال وه : أدى الیحث عیاسمی‎ Y 
من حيث توظيفها فى تطبيقات عتلفة وسنوعة . وقد اهنم‎ JEM دراسة ظاهرة‎ 


القال بنقطتين 
آولا : إعادة النظر فى اميثونوجيا الغربية pal‏ اللعب SEN‏ بوصفها نتيجة 
mm‏ 


vM 


بالجزنيات فى الحركات اليومية والاعنيادية . وذلك من شأنه أن يعمق «بناميكية 
SH!‏ ويسمح اللممثل پتشکیل ins‏ حرکات خاص به 

bees‏ «لارش» Lane‏ پاسی PEM‏ ها دسرع آودن» 

Odin Teatret‏ . وقد تعاون مع بارہا فی تقدیم عرض یعتمد عل فقرات 
رمن حياة دیستوضکی وأعاله ۰ بعد مزاوجة ناجحة بين الوضوع والوسيا 

وف رأى باريا أن الارتجال «برصفه خامة فی العمل أجل العرض ٠‏ هر تقوية 
cae‏ الأساسية انى يجب الاعتاد عليا ركأنها درجة الصفر من المسرح Se‏ 
SH!‏ هى بحن وحدة فى السلوك السرحی ۰ ولكنها لم تتحول بعد إلى وحدة فل 
UG oe‏ وظيفة الجموعة فهى السعى وراء ال Bios‏ أو المنطق Que‏ 
الذى یسمح tek‏ حسی لوقف تصويرى 

۲ - وإذا tite‏ إلى المقال الذي يحث فى العلاقة بين القناع واطبوان 
(والذى قدمته Ue‏ المسرح على شكل حوار) ٠‏ نجده يعتمد أيضا ل SN‏ غير 
لو .ای ظهرت فى عرض بیرجنت Gymt‏ 2666 لذى أخرجہ reser‏ شیر 
Cere‏ وقامت فيه «ناداسترانكره (اللرأة ذات الرداء الأخضر » ابنة ملك 
apa"‏ طرال العرض : إذ انپا جسدت 
التتزيرة» . ومن خلال اناورۃ نستشف موقف الممثل من مشا كل القناع وتمثيل 
أدوار انا » وغير ذلك من الشا کل ای ال تعتمد على اختبار حقيق هذ 
Si‏ على خشبة المسرح . وترى «ستاتکر 50099697 أن الشا كل الجسدبة فى 
المرحلة الأول (کام الركب مثلا) . ثم je‏ بعد ذلك مثا كل أكثر laa‏ نابعة 

من الوقف أو من سايكولرجيا الشخصية وتشابك الملاات إلخ ... وبارغم ما قد 
يتبادر پل الذهن من تداعى Ole‏ قد ترتبط بالجنس أو بالشهوانية (علاقات 
۰ فان براعات تشکیل المشاهد بجعل الانطباع الأخير بربط 


إل الطفولة ٠‏ وياحياء ذكريات الألعاب اللياعية 
وقد کان للقناع دور مزدوج فى تعميق اغا كاة + وذلك بجعل صورة الحيوان 
أكثر اقزابا من onde‏ « وصورة اسان أكثر ملاس لهام اغیوان Is)‏ 


فى اللشاهد النى كانت e"‏ 
الاحتكاك بالجدران ٠‏ 1 أن تحاکی ذلك فى العرض : أو فى المشاهد الى 
SE‏ عن D‏ هجرها الحبيب) . وقد حاول شيرو أن يمل المعادلة طبيعة ] 
قافة - بالإكثار من الإشارات النى GSS‏ هذه المضامين . وفد جاء تجاح هذا 
العرض دليلاً على ذلك 

وق النباية قد تبدو کل هذه افاولات نجسيدا لكثرة الجدل حول مقدرة 
السرح على نل العالم ٠‏ ومدى مواکیتہ p‏ العصرء ولكن أليس ذلك 
انمكاما للتوتر واتقاء AEM‏ اللذين ما بحن tpl ue‏ 


ye 


والالتحام بالآخر. وید هذا اتدریب بالسير الفردی ۰ حسب إيقاع 

فردى » نم فى لحظة ما + بيدأ لقاع الماعی rA‏ نفسه عل الجموعة انى 

تتحلق وهی تصدر أصوانا غبر واضحة . وهذا الندریب يأ ساسا من 

ترسب الاعتفاد بأن اللقاء مع المهاهير نا هو منیع حصب Seld‏ 
قد بزدی bel‏ إلى حالة من ققدان التوازن الکل Jui‏ 


a‏ عملیة الارتمال الفعل - بعد اندریب - بطرح مرض الا نل 
Je)‏ الجوع ۔ العطش - الرعب - الحرب) ٠‏ لیس علبا أن دبا ولا ان 
نم بها کا يقول أحد الأعضاء . ركنا نسم habe‏ المبون ؛ كل SITE‏ 
iS‏ وهو Jj‏ أن يقدم تصوره الشخصى ها . كل SVE‏ 
باللسبة ا : ولکن لك الندربیات كانت تسمح ذا da Je‏ 0و 
بالتجربة vil‏ 


ويسلك الارتجال أحد طریقین : إما الطريق الذى Dae‏ إلى الموقض الا 
من خلال الا الشديدة ؛ أو الطريق الدی لالم بأى غرض ron‏ 
من سلسلة من ادریات العروفة مسبقا . ومن هنا بجکن للارتجال أن يكون ما 
تریوبا - فى المقام الأول بيدف إلى تحقيق الغرض فى مرحلة ٠ YE‏ وذلك 
بابزکده «جونسترن» Joinstone‏ الذى حول من قسم «الكابة الشرحیةہ 
بالعهد اللكى اذریطای إلى مسرح الرياضة الذی يقف فى مفترق الطرق بين PA‏ 
التقلیدی والارتجال الستمر . وقد أنشا جونستون - بعد تعاونة مع «جون آردن» 
وہإدواردیوندہ - «المسرح SN‏ سنة WM‏ الذى حاول فيه أن يركز على 
العلافات النى يمكن أن تقوم بين أغراب AY‏ ینیم صلات شخصیة de‏ 
الإطلاق . وقد حاول جونستون أن يقدم تصوراً AT‏ للامتراحات التى Vid‏ 
ستاسلاشکی «انظروف المسعفة ٠ ٠‏ وال قیدت المثلین jd‏ طويلة . واستبدل 
جونستون بالإسناداث الوضوعية للظروف : من ؟ ماذا؟ أي 
بدائية ٠‏ تصلح اما SIEM‏ على سیل الال : أن تقول أول شىء بقطر 
بیالك . أو أن نستخدم نوعية ime‏ من العلاقات الاجتاعية . XV‏ 
سید | سود إلخ 
AP‏ 


Aw git 


). أما «يوجينبو بارباء Barba‏ فقد میز نوعین من 


(۱) ارتجال فى Je‏ الخامة 
JE! )1(‏ الرتاج (الفی يفترض القانون مسيقاء 

ویفسر ٠‏ اينجار لیند ‏ 1000 السویدی ء لیذ «إتیین دیکرو» Decroax‏ 
رال على أنه تتویعات على أساس من متلق الضفوط اتی تشكل iud‏ 
الأماسية فى الوضوعات التى يقدمها ال . ويستخدم «لينده فكرة الإيقاع 
الدبنامیکی الذى أصل جذورہ دیکرو » والذى خمد على تدريات تتم 
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ادب الصرى الرس 


٠ ميه اغتلفة ؛ بصرر أحوال هذا الجنيع‎ po esl والصادق لأحداث‎ d call paa UE 
عارضًا الخاول‎ ٠ أمراضه الاجتاعية . کاشفا عن الأسباب ۰ محللا للمواقف‎ alis, . لمكا‎ e, 
والاقتراحات النى براها مناسية‎ 

وى هذا العدد حاولت أن أعرض ail‏ من المسرح sath‏ ؛ لا أظن الفارق بيني ten aei be‏ عل 
التاريخ ۰ والآخر يعمد عل الواقع . إن اختلفا فی بعص الجوانب ۰ فها پلتقیان آخر الأمر فى الوظيفة والرسالة من 
حيث الاهنام بقضابا امجتمع الهری ومشکلانہ . السرحان ما : السرح Jed!‏ والمسرح الاجفاعی . 


ijf عن «للسرحية فى الأدب العری الحديث » :ودرا‎ {ph cag ay 


dad)‏ مندور) شرح شوق ۰ ومسرح غزیز أباظة من بعده 

من القضابا نی تتصل بالسرح والتاريخ ۰ وهى الفضایا 
بذ آن کل فصل ما يسقل يحث إحدى هله 

ٹم تنبى اة تعمل وجهة نظر الباحث فی دراسة pl‏ 


رافصل الأول من الرسالة ‏ فى ie‏ 
طرحه الباحث ف بداية دراسته للمسرحية التاريفية : ناذا نعود إلى التاريخ ٢‏ 
وتركزت eet‏ فى الغالب الاهم على أسباب inp‏ الكائب السرحی بوجه 
tar‏ هذه الأسباب إل أسباب عامة ومشاركة بن معظم 


إجابة مفصلة عن السؤال الذى 


الأول : أن الأب دلسرحی عندنا لم يقم على دعائم مروت 
کتاب السرح أنفسهم مضطرين إلى الغوص فى التاریخ : استلهاما 
واعتبار أن ذلك صورة من صور حرية الحركة فى ا 


تشكل المسرحية التاريمية جزة! کیا من إتتاجنا المسرحى ۰ وهذا ما جعلها 
ad‏ بكثير من DENN‏ والدراسات + وتبر te‏ من القضایا ال ندور حول 
الملاقة بين التاريخ والأدب . ومدى إمكانية استخدام التاريخ + بوصفه 
صالحة لذكتابة فى لاف السرحی . هذا ما تکشف نه الرسالة الى نعرضھا فى 
هذا العدد. وهی رسالة ماجستير عن (المسرحية التاريمية فى الأدب للصرى 
الحديث ) + تعد من أفضل الرسائل gi‏ عالت قضايا للسرح y‏ 
ضافية ومنازة . با استطاعت أن ترز من قضایا . ونٹیر من مشکلات تعلق بہذم 


ieu 


el 


وصاحب الرسالة . موضع الترض . هو الباحث الدکٹور (أحمد af‏ 
يدرس ) الدرس بقسم الفةالمریة كابة الآداب . جامعة عين شمس , وقد قدمها 
انیل درجة ali‏ فى الاب . وأشرف عليا الأمناذ الدككور (عبد القادر 
القط ) 


اره هراسة هذا اموضوع باد 


ONIS‏ یطمع هواق أن 
تقدمه . وإحساسًا مه محاجة هذه القضية إلى دراسة قائمة بذاتها . شرع فى A‏ 
هاه الرمالة . غم أنه لم يفل هاه الدراماث السايقة . بل جعلها صب عيتيه 


p)‏ کا duy‏ الدراسة gi‏ أعدها دنر 


٠‏ ومن أي هله عرفبت 


v 


قد حکت فى النظر إلى التاريخ نظرة خاصة » کان ها تأثيرها ء فى غیاب عنصر 
d ca‏ هذا ies Bud‏ عناصر d ed‏ الح ٠‏ وهو عنص الصرع. 
ركان لباب عامل الصراع من هذا التاريخ - الذى يلعب دورًا Ce‏ وبارزا ق 
عام السرح » وق عملية الإيداع الفنى - أثره فى غياب المسرح oit‏ الحدیث 
: بلا ..فالؤرخ المسلم كان یقف دا من 
الأحداث عند السطح ؛ لذلك لم يستطع أن یندم لکانب السرحی ماده 
الأولية » التى يستيصر با ٠‏ وبرى فیا مادة صالحة f)‏ وتصوراته ٠‏ وإذا كانت 
cna‏ ای شهدت لم می ا کت (S‏ 
من ألوان He‏ من roh‏ 
سرع سم cui d d‏ رب :ار الفرى الطيعية ou ed‏ 
qui‏ »ان هذا لا يجنا تقال من قيمة توا ۰ وثقافتا مرية . لأن qi)‏ 
ay dua‏ وا EU Son aee pia ah‏ 
فلا نرى عي فى التقافة المرية أن غاب عنها لسر 

ليست بالقليلة من الزن ۔ 


ویر الباحث بعد ذلك لشكلة وجود الأدب السرحی فی الأدب ار + 
ویری أن الدارسين اقسوا إزامها إل طوائف ثلاث : طائقة تعارض الوجوھ 
القديم للمسرح CLI‏ وطائفة تحمس له قائلة بوجوده + والطالفة ABUS‏ 
لا ترفض الظاهرة من أساسها . وید کر الباحث من العارضین لوجود المسرح فى 
الأب apt‏ مارون الاش + وقسطاكى اخمصی ؛ والدکور محمد عزيزة 
وین andi‏ لوجودہ ٠‏ الذكتور محمد كامل حسين الذى بصرح بأن TRU]‏ 
هي الإصطلاح العرى القديم للمسرحية . وأما iz‏ يرفض الظاهرة من أساسها + 
ننه يستدل على ذلك يعض الظواهر القبلية فى الأدب at‏ مثل : اللاحم 
الشمية » GUS‏ الشيعة لفهوم الشرح ۰ المقامة ٠‏ السرح الظل ٠‏ الفرقوز ٠‏ 
"الذي افتلفة ۰ ونجمع الملمين حول أولياء الله الصالحين. عل أن 
n‏ اہ هذا الاختلاف ؛ فيقول 
ة تحتاج إلى وقفة طويلة متأنية ٠‏ ستخدم فا 
والجنس ٠‏ والأنروبولوجيا ٠‏ 
يقول فها كلمة قد تکون فاصلة , ذلك SY‏ جمیع الباحثين بطرفون 


(ص (et‏ : «عل أن هذ 
الدارس ما i‏ فى التاريخ ٠‏ وطيعة B‏ 
wun,‏ 


ويقول Ca‏ (ص ٠۴‏ ) : ؛!ِن درامة هذا الموضوع تاج إل XA‏ 
اول فيه الدارس الظروف diit‏ ای أدت إلى نشأة هذا الع من 
داب . وذلك من خلال BLN aN‏ بعد أن يكون قد فرغ من 
تحدید مفهوم هذا التوع HI‏ 

ٹم یکن الباحث فى القسم رایع ٠‏ عن أوجه الشبه واخلاف + بين عمل 
انب فلسرحی ‏ فبرى أن الولف:للسرحی شاعرًا كان أم Ak Gf‏ 
بخ . لكنه فى اللباية يقدمها فى ثوب جديد ۰ هو التصور SEED‏ 
نی اختارھا ٠‏ والبحث عن:المغزى اشرلك ها المتطوى وراءها . 
Jud‏ السرحی الذى del‏ مادته من التاريخ لیس هو التاريخ یعینہ :بل هو Pe‏ 
جدید ء أو تصور ذهنی جدید أنتجه العقل وایال » بختلف فى ذائه عن GUN‏ 
انب ای أو التفصيل ف التاريخ لايم الكائب السرحی 


ریات - ف اقم امس الذى a,‏ عل Rod‏ بين التراجيديا 
والكوميديا ‏ ما شاع من أن التاريخ يمد له الخصب ف lal‏ 
الکومیدیا . وترى أن ميدان الکومیدیا أصبح مفتوسا أمام استخدام 


Ww 


Wl,‏ كير ما تسعفه ونه فى تكوبن إطار مات وكل Sie‏ من 
الكائب بعد ذلك + هو أن يحكم العقدة » ويجمع حوها عوامل الصراع الفظلقة ۔ 
والشواهد على ذلك کنبة - قیا يرى الباحث ‏ فى تاريخ السرح BEB‏ 
ue‏ فى عودة شعراء اليونان القدماء إلى تراث pert‏ والأساطير والتاریخ فى باه 
مسرحياتهم . ونجدھا كذلك تتمثل فى رجوع شعرائنا US‏ امسرحيين إل ریغ 
القدبم . تأحداث اتاریخ تمن الشاعر أو الفنان من ذلك الجهد الضخم p‏ 
لا ہد أن بیذلہ خیالہ فى باه ميكل المسرحية أو أنه اعتمد ق تكوين هذا الإطار 

عل الوفائع العاصرة ؛ لذا لم نر كاي مرح عندنا بدأ حياته US‏ مسرحیة 
ae‏ إلا بعد آن يموض هار الكتابة فى المسرحية التارينية ١‏ إذ أنه بكسب بفضل 
ذلك من الو هذا القن ما یک من الاعتاد على نفسه . لا عل التاريخ بعد 
ذلك ؛ فى باه یا کل مسرحياته . وفذا gl i SP‏ للمسرح »با يشمل من 
اخادلة والصراع والشخصية 6 وهی عناصر أساسية فى بناء كل مسرحية VS ٠‏ 
ما نکون واضحة لمين الكائب فى التازيخ أكثر منها فى واقع عصره ‏ كان داعية. 
للکتاب المسرحيين بضرورة العودة إل تاریخ . وى هذا بقول الباحث (ص ۸), 
«فالتاريخ بقدم للکاب أو الشاعر مادته الأولية » وما عليه بعد ذلك إلا أن 
ol (e‏ يؤلف We‏ بدا بین هذه الأحداث ۰ وقد يقدم هو أيضًا من خلال 
هذا التأليف الجديد نفسيرًا بژی به الأدب » وقد بری التاريخ 

والسبب BM‏ فى عودة کاب امسرحيين إل التاريخ ٠‏ برجع إل c‏ 
الکانب بين استمال الفصحى والعامية . فبری الباحث أن اتجاه GS‏ إلى ri‏ 
CE‏ عاوة منهم ل هذه الأزمة ٠‏ واخروج میا + وفض هذا راع 
الذى بدأ منذ ظهور أرل مسرحية فى الأدب المرن الحديث سنة 1449 joy)‏ 
prm‏ 


أما السیب الثالث فى هذه المودة ۰ فيتمثل فى محاولة AEN‏ قناع ا 
الشاهد بتقبل ظهور الرأة على خشبة المسرح ۰ بعد أن رفض الجسم دنب 

وف الفصل الثاني c‏ بكشف الباحث عن الصلة بين المسرح والتاریخ . ویقسم 
هذا افصل إل خمسة أقسام :تال فى الأرل + الصلة بين تاریخ والأدب ۱ 
ویتحدث فى ای عن تاریخ عند الغرب fy‏ ذلك على اللسرح ؛ واثالث ٠‏ عن 
التاريخ عند المرب وأثر ذلك على المسرح « ويعقد فى الرابع + مقارنة بين عمل 
الؤرخ والكاتب المسرحى ؛ أما ae‏ فكان عن التاريخ بین التراجيديا 
والكوميديا 

s‏ فی القسم الأول من اقصل پژکد الصلة الوثیقة بين الادب رافاريخ بوجه 
عام من حيث الشکل والمضمون ؛ إذ أنه فضلا عن وجود الشواهد التارينية فى 
!ناجنا الأدى ای تکشف عن هذه الصلة ٠‏ فإن لام قام بين الأسلوب S‏ 
والأملوب فى كنب التاریخ ؛ كلاهما بؤثر Fey AN‏ به . ونحن لم نعرف 
كائًا مسرحيًا ely‏ لم تخذ من اتاریخ فى بعض مسرحياته خلفة عامة على 
الأقل . ومن ااذ الدالة على ذلك ۰ مسرحية (شجرة الدر) BPH‏ 
أباظة . النی يمكن أن ينظر إلا کفصل من فصول التاريخ ve‏ 
(تاریخ مصر الحديث ) خورجی زیدان ۔ 


ويتحدث الباحث فى القسم لاف عن التاريخ عند الغرب وأثر ذلك علي 
السرح و فش إلى أن الحرية فى استخدام التاريخ وتفسيره d,‏ تناسب ناس 
ردب مع حركة الإبداع السرحى ٠‏ ويدال عل صحة هذا الفرض بشواهد من 
العصر QU‏ أو الرومائی ٠‏ وعصر Lagi‏ 

رل حدينه اى القسم الثالث عن التاریخ عند العرب وأثر ذلك على السرح + 
بربط الباحث بين نظرة العرب إلى تاریخ بشخصياته dole‏ و 
el‏ فى العام رل إل العصر الحديث s‏ ری أن تظرة العرب إلى BES‏ 
الإسلام وبعده ٠‏ لم نكن هى النظرة النی بجکن أن تخلق أدبا مسرحیا , نکن 
من الرڑی الدينية ‏ وبصفة عاصة عقیدۂ القضاء والقدر ‏ فى الفكر الإسلامى + 


الكاتب لاد تریة غا من الأمية فى تيار حياة أمة من BE «AN‏ 

حاص » ومكل ها سرحیات : (أبطال من (Val‏ عقرب الفاروفی ؛ و HIB)‏ 
COM‏ لعل أحمد با كدير و la)‏ التحول ) تعید ela qii‏ . واستبعد الباحث 
من هذه القسمة السرحیة التعليمية اضعف مستواها ٠‏ واعتادها على الأسلوب 
m‏ . ویری الباحث أن هذا التقسيم كان مبعثه غرض الدراسة فقط »لا 
الرحیة الواحدة قدتتاول هذه القطاعات الثلالة جملة واحدة » إلا أنه یق فى 
التباية انجاہ غالب عليا من هذه الالجاهات . 


أما الفصل الرايع والأخير من الرسالة ٠‏ وهو بعنوان : (السرح رال 


المعاصرة ) فنقسم إلى تمهيد وقسمين : تحدث الباحث فى القهيد عن أهبة دور 
اللسرح من حيث إته یکشف مواطن الضعف وبشارك فى عمليات الباء . وناق 
فى الم الأول ٠‏ موقف ly gh‏ من استخدام الوقائع العاصرة ٠‏ وأبان عن 


موتفين متضادیں اه هذه السألة . فهناك من بعارض هذا الاستخدام ۰ وهناك 
من يؤيده ٠‏ ويستخدمه . وقد عرض الباحث لوجهة نظر المعارضين ؛ وأرجعها إل 
أسباب قنية . ولغوبة + وجاهيرية . وكشف عن موقيل ال دين من خلال Veget‏ 
من المسرحيات تتاولت أحدانًا معاصرة عاشها الكاتب ۰ بلفت فى مجموعها سبع 
مسرحیات . ومن هله المسرحياث الى استدل با عل ذلك : مسرحية 
Celi)‏ للأستاذ «سعد الدین وهيه: ومسرحية (ياسلام سام ... الخبطة 
بتكام النفس الزلف . ولقد استطاع مؤلف هائين المسرحيتين أن بیش فیا مع 
A, m‏ . ومثل هذه لسرحیات . .وإن کانت تحمد على التاريخ ٠‏ 
وتجمل منه نقطة الطلاق ۰ إلا أنها مسرحیات معاصرة al ١‏ هم حاضرة ٠‏ 
وأفكارًا معاصرة ۔ 


وقد عبر الباحث فى القسم B‏ من هذا الفصل عن وجهة نظرہ نا نی أن 
ٹکون عليه le‏ الكائب المسرحى للوقائع المعاصرة ٠‏ عندما يستخدم تاریخ 
ہی جه هه ملام ره کیا بي لا کون هدر 
التارينية . ول هذا ء برى الباحث أن دراسة المسرحية التاريمية ‏ على المستوى 
cath‏ - نی أن تكون مرنبطة Bi‏ واعبة عن I‏ المسرحى :ناهام 
فى الأليف الإبداعى أو القدی ‏ مع دراسة واعية yall‏ السرحی العروض ٠‏ 
للكشف عن أهم مافیہ من انجاهاث ومواقف . كذلك ٠‏ فل الناقد أن بقف على 
لتاريخ وقوفا تات وکاماً ٠‏ وأن as jus‏ تار + وقهُم جید + 
Sak‏ وشخصياته . اینسنی له وقوف Go) he‏ انى وقعت فيا أحدداث 
المسرحية » والتعرف على أسباب اختيار املف السرحی هذه الفارة الى ركز 
عليا ٠‏ وال(فصاح عا حققه من بجاح أو فشل فی بناہ سمرحیته SIE ٠‏ 
كيفية استخدامه لأحداث 
الشخصیات ۰ وتلك الأحداث . es‏ الاقد uh‏ كذلك ٠‏ أن بلاحظ فى 
دراسته للنص السرحی ۰ المعجم اللغرى الذى استعان به الكائب فى كتابة 
مسرحيته . هذا إلى جانب النواحی الفنية الأخرى الثى عرض فا الباحث لى 
منعطفات رسالئه . وأخيرا ۰ فقد Spe‏ هذه Uu)‏ مناقشة القضايا الخاصة 
E‏ بيقية فی ذات الوفت . والتطبيق کا يقول 


po 


محمد الطاروسى 


هو مفتح أمام الواجيدا ٠‏ وخاصة فى عصرنا الخدیث .ور الوقوف بایغ 
عند حدود نع معن إلى طيعة الموضوعات الى je‏ كلا الوعين ٠‏ وطيعة 
الشخصیات الى تحمل هذه الموضوعات ٠‏ وجنس هذه الشخصیات ۰ من حيث 
الرجولة RAS‏ فی کل من . 
نا ja‏ الثالث من الرسالة :هر بنتوان : (للزلف المسرحى واستخدام 
UU Se Mec (RUN‏ رئيسية : تحدث ف الأول Ci Ge‏ 
عن الطرق خدام الادة التاریمیة d‏ عمل مسرحی . ويشير الباحث إل 
ہل ارقم من اعلا i c‏ ار لی Ob‏ یم سرن عل 
أمرين : الأول ء اتفاقهم على ارام اخوادث الکبری فى التازيخ » راشای + 
إتاحة قدر من الحرية فى استخدام الکائب وادث اثاریخ الجزاية . والحلااف 
الأساسی ينغا حول مدى الخرية المسموح بها للفنان فى تعامله مع مادته التارينية . 
ية المؤلف السرحی فى تعامله مع مادنه ijo‏ مطلب 

نهده الحرية ھی النفذ الوحید لنشاطه الإبداعي + 
التاريخ . يقول الباحث (ص )٦۹‏ : وولا شك أن 
وأن oe‏ على عمله من فاته و 
لو فنا بمکس ذلك ۰ id‏ اجنباد الإنسان » وخبت تجاريه شیا فين » . 

ويشبر الباحث فى سياق حديثه . إلى المسرحية التعليمية ء وهو ذلك النوع من 
المسرح الذى بلترم فيه GIB‏ المسرحى ام بم بحقائق تاریخ . وقد اتشر هذا 
انوع من اللسرحبات فى الرفت اضر » بعد أن دعا كير من isi‏ 
مسرحة الماهج . والؤلف فى هذه اللسرحیات بقف عمل عند V BS Dy‏ 
ہر ووضعہ فى قالب مسرحی أو قالب حوارى P ٠‏ مل BIE‏ 
الدراما ال > ys dE‏ بر 
عفع به . والنجربة الأول فى هذا النوع فی أدبنا هی e‏ عبات ree‏ 
أو حرب البسوس ) سنة ۱۹۱۱ م للشيخ حیدعید الطلب : والأستاق 
محمد عبد deli‏ مرعی + . وها أيضًا فى هذا d‏ امه بطو > Berl‏ 
امری» القبس بن حجر) . وقد صنع الأستاذ »توفيق leper + SB‏ کا 
عن محمد : الذى قدمه فى صورة حوار مسرحى . غير أن هذا التو من 
المسرحياث » على الرغم من أنه بظل خارج الأضواء السرحیة ٠‏ یکن X‏ 
على خشبة السرح لو روعيت الوحدة العضوية فى باه . وقد استطاع الباحث 
WOES A E d‏ 
DERE ETT TEE‏ 
Mese endende A DE‏ 
إطارها العام على حادلة مشهورة. . وقد حددت هذه القسمة الأجزاء UU‏ فى هذا 
الفصل ؛ فاستفل الفسم SU‏ مسرحیة ا انی يتداول فيها الکاتب المسرحى 
قضیة من الفضابا ای تمه » ونیم مجتمعہ من خلال التاريخ » کشاهد على صحظ 
دعوا : 1 
الدکتور «عز الدين إسماعيل + وکسرحية (الدودة واللعیان ) للأستاذ على أحمد 
باكلير؛ . والثالث بمسرحية الشخصية ؛ الى يعرض فیا الكانب یاۃ شخصية 
تاريمية » ومافا من دور فى قدرہا التاريخى + ومثل ها الباحث بمسرحية (إبراهيم 
باشا) للأستاذ دعل أحمد باكليرء . والرابع + بمسرحية الحادثة » الى بعرض فيا 


می الاجياعي d‏ مصر) ۰ Meis‏ 1+92 


العلوم ۔ جامعة القاهرة ٠‏ للحصول على درجة الاجستير اي الآداب 
عليها الأستاذ عمر الدسوق 
والرسالة تشتمل على مقدمة . ومھیا ب ۔ کل باب ما 


يشمل عدذا من الفصول . وقد خص الباحث الاب الأول من رسائنهبنظرة 


JUGUM 2) 


[n] 


"^ 


فيا أدبا صرح مصريًا . وهذا راجع إل غرم الكتيسة الصرية هذا الفن + 
یاتیارہ عملا من ما الى یب ارا esa‏ عل Dam‏ 
السرح Soest‏ لأنه لقتصر على الكهنة ٠‏ من حيث إنهم اعنبروہ من التقاليد 
التق لا يصح أن يطلع de‏ أو على سر ينها عامة الناس . بالإضافة إلى 
اللصر بين لکل مات إلى مذحب الحكومة الذى مجخالف ما عليه pal‏ بون 
أما لسر الع Jo ٠‏ حين تجد يعض الظراهر ke‏ عندهم . إلا أن 
المرب النفسية . واليئية ٠‏ والخلفية ٠‏ لم نکن تماعد على أن پتخذ القن 
اللسرحى ore US‏ , ولعل تبوغھم فى الشعر Jii‏ 
واستنفد کل طاقائہم Ru‏ والوجدانیة ٠.‏ واسنبلك کل ححاجائهم العام 
عوضهم عن التقص ا وجود لس 


كرا 


۔ الذى أوحث به الطبيعة ٠‏ 


pots‏ الیاحث الاب الالى من الرسالة للحديث عن مسرح الطبعة 
الاجناعی . ويقسمه إل فصلين : بتاول ف الأول ما فا أخرى مشاءرة لفن 
السرح . هی من البرادر الأول . واناولات البدائية فى الانجاہ صوب مسرح 
اجهاعی ناضج . من مثل خيال الظل الذى كان منتشرًا ق مصر إلى عهد قريب 
الباحث ف هذا الشأن عرضًا عن کناب (طیف الیال ) لابن دانيال . يري 
وافعية لمجنمع القرن اثالث عشر البلادی « 
والسابع الهجرى فى مصر . من حيث إن تاريخ للحركة الأخلائية والإصلاحية 
نی قادھا ally‏ يرس ) . «وصف ما ساد افتیع قبل عهد Aa‏ پوس 
"ED‏ من الفساد الاجياعي uy‏ الذى راجت 
وقد تناول الباحث بالدراسة أسلوب (البابة ) ۔ الى براها 
علا يا Uie‏ بأسلوب قامات «الحريرى » . غير أن (ابن فائیال ) كيرا 
ما أإجدناه بضیق بقيود القامة ۔ فستول عليه الزاج الشعی ٠‏ ويستعين بلغة 
OOF‏ والابة ‏ فیا يرى الباحث - هي ول الظاهرة مسرحية وجدث إل 
مصر ٠‏ وتتاولت امجتمع الصری وفت تأليفها . ركان من الممكن هاده Bie‏ 
رن إل الرجود . وينشأ ما سرح ja‏ مات الطاع Sl‏ + 

أن MAN‏ بتصلیم - وترمئهم من جانب ۰ وتلهم p Sa‏ مسر بل 
تركيا من جانب آخر . عجل بالقضاء على هذه الظاهرة المسرحية . ویضاف Jp‏ 
ذلك . أن اضطراب الأمن فى ابلاد diy‏ . واکشار الاضطربات ۰ thy‏ 
بين السلطات الحاكمة والإليك ۔ جمل الناس یٹوارون فى منازظم قبل حنرل 
الظلام . وهذا ا لا يشجع عل امتبرار سرح غيال Jib‏ نیع الصری ٠‏ 
وخاصة بعد أن شفل pal‏ بون بالتضال ضد سلطات تركيا أولا . ثم ضد IU‏ 
والفرنسیین بعد ذلك ۔ 


وق الفصل الثانى من هذا الباب . يكشف الباحث عن بوادر الأدب ایل 
ل «par‏ فيتحدث عن (یعقوب صنوع ) و (محمد io‏ جلال ) و (عبد الله 
Pen (el‏ ف السرح ۔ ومن سار على درم من کاپ العصر . ویری أن 
شيع رح الصرى احدیث لم بظهر إلى الرجود إلا بعد اتصال مصر dé‏ 
D‏ لہ مج ام الفرنيية إل مصر عام ۱۷۹۸, ولكن 

لل من الدور الذى cd‏ الحملة الفرسية 3 ۔وض Lm‏ 
spall‏ . مشير إلى أن ما حملته الحملة من مسارح . وقرق مسرحية ٠‏ إل ده ۔ 
وضباطها . da‏ يكن OAM‏ منه Sted‏ فة 
بالمشاركة فى هذه اليضة ۔ أو 
لم یکونوا يفهمون با يقدم هم من تصوص tm‏ 
عل تلصریی . غرایة اللشرح نقسه 
والحركة الفسرحية فى مصر لم تتبلور ۰ إلا إبان عصر إسماعيل Uk‏ 
Sit pas‏ الأجنية . Uy‏ (مسرح الکومیدی) de‏ ۰۱۸۹۸ و (صرح 
اأويرا للصرية ) عام ۱۸٦۹‏ ۔ ومسرح (زيزنيا) - و Sally‏ 3 الإسکندریة 
وکان من نتائج هذه Sp‏ امسر إلى الوجود يوادر القن السرحی 
apy radi‏ ھنم طرة ی ذلك S39‏ . عملاان مصم ان ها رت 


D 


. كانت تؤدى بلفات أجنبية غریة‎ v 
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شاملة ۰ عرض من خلاها لاعاط ٩‏ 
والاجناعية . فى مصر . فى العصر الحديث ‏ طوال الفترات افلقة انى كن فيا 
الس الاجتامی . وقسم فصول هذا لباب حسب تاره هذه الأغاط Aa‏ 
نيتحدث ف الفصل الأول عن الخياة السياسية قى مصر فى العضر اخدیث 7۰ 
رافصل Ses‏ عن الحياة الفكرية ٠‏ والثالث غن AL‏ وبالطيع . 
فان موضوع الرسالة كان بحم على الباحث ds‏ أحيان كيرة ٠‏ فى اوه تيع 
ما نم الاب ؛ والأدباء ٠‏ فى اللسرح الاجھاعی ۰ آن يتطرق إل اخدیث عن 
تاریخ السیاسی فى مصرء فى تلك cA‏ الى تارف بالیحث ‏ وأ يقوم 
إطلالات مل بع مناحی MN‏ ا ؛ فى تلك الآونة . ولکن الباحث = 
- أراء قد توسع فى هذا اجب نوا . ضخم رسال t‏ 


على اباحث . واو آنه اختصر هذا ej ej‏ لبدت UU)‏ فى ثوب أجمل ما 
بدت عليه بهذا الشكل الذى وصل الا ۰ والذى يشكل Se‏ على ای ٠‏ 
خاصة وأن القاری+ يستطيع أن يطلع على هذا اب Ju‏ فى کلب تاریخ 

sia‏ الى Jis‏ تاریخ pan‏ ا حدیث ؛ إفا آراہ ۔ أو اضطرہ الظریف 
للك . هذا ما أردث أن ألفث نظر الباحث إل ٠‏ فى بدابة تعرضی IY‏ 


ویعلل الباحث فى مقدمة eU,‏ سیب اختياره موضوعو ٠‏ ويرجع ذلك إل 
یه الخاصة ‏ والقديمة i ۰ cui‏ بدأت منذ صباه ٠‏ وال تعلقه AA‏ 
ای ۰ حنى نهک ما كان يدع الوسائل al‏ إلى المسرح ۰ ویتغلب عل 
التفاليد الأسربة الى كانت ازم الصبية فى تلك الآونة ٠‏ أن يلتزموا elm‏ ند 
غروب الشمس . وبعود به کذلك إلى حبه للمؤلفات والكتب الى تناو All‏ 
بشكل عام ؛ وبخاصة مؤلفات itl‏ عمر الفصوق »۰ تلك لفات الو يقي 

نحو للسرح ٠‏ وخخصوضًا ال الاجیاعی ٠‏ من حیث إنه ER‏ 
وعيوبه ٠‏ وبطلها : ریظهر ما فيه من أخلاق ۰ وعادات ۰ TVA,‏ 
ومشكلات riy ٠‏ لها الملول iA Vall‏ 

وعلى الرفم من أن الرسالة نم بالمسرحية الاجناعية فى pa‏ فى النمر 
الحديث RN‏ بات وم نحمده له نجدہ مود أدراجه إل اثوراء + 
إلى تاریخ مصر القديمة ؛ ol‏ عن جذور فكرته حول المسرح الاجناعی عند 
الفراعنة ؛ ثم عند المرب ۰ وعند الغرب ۰ عاولة مه للاهتداء إلى كيفية ول 
المسرح إل مصر . وقد نناول الباحث هذا رسالته ۰ الذی Jaze‏ 
ب [أصالة لس ple‏ فى مصر] . وتحدث الباحث فيه عن لس وال ٠‏ 
باعتاره pal‏ مسرح وصل إلينا ۰ والسرح قرف + مؤكداً أن صلة مصر 
بالمسرح desk‏ قدم التاريخ نقسہ ؛ واستدل Je‏ ذلك با ایت s JU‏ 
با ججاعة من علماء الغزب d‏ مصر. وا ue‏ 
لوبلا ٠‏ إلى أن ظهرت آکار لسرح الفرعوی إلى الوجود عام 


FS 
الباحث لابليث يذ کر أن ما اكتشف مخصوص السرح الفرعوف كان غامضًا شد‎ 
الغموض . على الرغم من إشارة (ھبرودوت ) و (بلوتارك ) إلى وجود طقوس‎ 
دينية . قام بها الكهنة فى المابد ۰ وأكتبوها شيه عرض تنل ۰ يستمد موضوعه‎ 
من أسطورة (إيزيس ) وعثبا عن زوجها (أزوريس ) . ثم بعرض الباحث بعد‎ 
(كورت‎ HN ذلك لأهم الکشوف التى تمث فى هذا الصدد » فيشير إلى بن‎ 
وها : (نصض مسرحي للدراما‎ : Sell زیته ) عن السرح‎ 
القدمة ) و (بردية الرمسیوم المسرحية ) الثى أثبث قيا بصورة قاطعة معرقة مصر‎ 
AR القديمة بالسرح . وموضوع هائين السرحيتين يدور حول تثبل‎ 
الى كانت‎ ٠ وخاصة أسطورة (إيزيس و آژوریس ) من خلال القلات الدينبة‎ 
Jer . Spall السرح‎ : al تقام فى المعابد . ثم جاه الاب (دريتوت ) وألف‎ 
فى رأی‎ ٠ القموض‎ GS الاجتاعی مازال‎ Seat كل . فإن آمر المسرح‎ 


نم يكشف الیاحث بعد ذلك + عن چھود السرح الشامی فی مر + es‏ 
ده (مارون القاش ) ؛ الذى جع جمیع آراء من آخوا للحركة died‏ 
لام العری > عل ول من ماري قو الم فى pil ct ud d‏ 
بصقة خاصة ٠‏ ويكشف الباحث أبضاً ٠‏ عن جهود (أحمد أبر خليل القباف ) 
ومدرسته فى للسرح ۰ وكانت GV JF‏ مایا لمدرسة آل قاش »نما دا 


ا المسرح (Salt‏ وما إن اجتاز cH‏ الصرى 
namen‏ 


۔ الى تزعمہ يعقوب صنوع ۰ وآل نقاش ۰ وأحمد al‏ 
ا رة على الجمهور ٠‏ وقد 
gni CUR d‏ 


جورع آیش ) ۰ الذى استطاع أن ينض 
JM‏ وأ جن پم من شرع Qoi‏ إل UM‏ یا موی 


٠ rm Mu‏ بعودة الفنان (ج 


أما الاب الثالث من الرسالة ٠‏ وهو بعنوان : (المسرحية الاجتاعیة ا حدیلة ) 
Jet‏ على خمسة فصول ۰ عرض الباحث فى الفصل الأول ۰ عهود CAD‏ 
آنطرن ) ٠‏ و (محمد تیمور) ومن سار على دربیم من کتاب السرح LIM‏ 
وتعرض المسرحية (مصر الجديدة ) ٠‏ لفرح أنطون ۰ وجملها Wye‏ جدیڈا 
اللمسرحية الاجتياعية الجيدة + النی حاول V)‏ مؤلفها أن GA‏ على كثير من قواعد 
الذهب الکلامیکی ٠‏ وأصوله ٠‏ وخاصة مد الوحدات اثلاث ۰ الى آرسی 
جذورها آرسطو 6 وسك بها من جاموا crim‏ ردخا pe‏ 


وأشاد الباحث كذلك ۰ بجھود (محمد تيمور ) فى جال السرح الکومیدی ٠‏ 
وبشاطه المسرحى . الذى ل pate‏ على التأليف للمسرح فحسب ٠‏ بل تجاوزه إل 
Jem‏ وإلى اد . إلى جانب مشاركة (حمد یمور ) فى التأليف السرحی ٠‏ 

شارك فى المسرح See‏ وشارك فيه نا كذلك ٠‏ با قدمہ من مقالات حول 
السرح عمومًا ٠‏ وحول JP‏ فى فرنسا وق مصر ٠‏ وعن طريق شرحه CN‏ 
الروايات المسرحية ٠‏ ونقده للممثلين ؛ والمثلات ۰ والروائيين بل إنه ae‏ ذلك 
إل تعريب بعض الروايات . عن الأدب الفرنسی ۰ مثل الأب لوبونار) مان 
ایکار و (اللغز) ل «GÀ Jy)‏ 


ول الفصل Jui‏ . تارل الباحث المسرحية الشعرية عند الشاعر «أحمد 
شوق ۰ ۰ مع دراسة لبعض المسرحيات فى بنائبا وشخصباتا وأسلوہہا وأهدافها , 
م oj‏ فى الفصل الثالث ٠‏ مسرح dye‏ الحکم ؛ الاجتامی ٠‏ وسرح 
ge agit‏ الاجتاعى ۰ مسجلاً أمم الظراھر السرحیة فى أدبم ٠ T‏ 
ث الموضوع ۰ والأفكار . والشخوص المسرحية ٠‏ واطوادث ٠‏ والصراع ٠‏ 
. والأملوب . والباحث لم Js‏ فى هذا الفصل سرى رائدين من رواد 
السرحية الاجياعية . اتاضجة ٠‏ ل مصر ٠‏ وها : وتوفیق اكم + و حموھ 
ليمور ٠‏ » اعتبارها أديين بارزين ۰ شاركا فى النبضة pal Gm li‏ ية المعاصرة 
ركة فعالة . ومباشرة . وقد ركز الياحث اى دراسته لتاجها الأدل السرحی 
gam)‏ السرحية . الى تخص ut‏ أمراض الجشمع . أو نقد عادائه ٠‏ 
. دون أن پنعرض لفنون الأدب السرحی الأخرى . أو لفنون القصة . 
T TN "P‏ 


وأن aL,‏ الأدب عنده 
المسرح ى عفيق ذلك . نم : 

الاجباعى ۰ رکیف أنه استطاع أن يجمع ہین القصۃ ١ à‏ 
والسرحية الثزية .دون تخصص ی جنس أدهى واحد . وإن کان لام القصمى 
الغالب علبہ . وكيف أنه تحول إلى ریخ ۰ فاستمد منه بعض الوضوعات ٠‏ 
ا بعض مسرحياته » كمسرحية (صفر قربش ) . وقد تنأول الباحث 
فى سرحی الحكيم وتیمور ۰ بعض 


AS yea محمد عهان جلال . وقد توقف الباحث عند کل‎ y 
Ed السرح المصرى ۰ وبا قدمہ من دما ت ا‎ Lig ومٹارکتہ ف‎ 
وموليم]‎ dile) السرجی . فلقد درس ؛ یقرب صنوع » الفن السرحی عند‎ 
مد نان چلال‎ o, . ۱۸۹۹ وشر يدان ) وأنشأ فرقته المسرحية المصرية عام‎ 
JR pall gestalt يدرس المسرح.في‎ ob ونادی‎ : Al مسرحبات (مولییر)‎ 
. نترجم المسرحيات الجيدة فى العام الفرف‎ 

وق أثاء ذلك . عرض الباحث لكثير من مسرحيات هؤلاء الرواد 
المسرحيين ٠‏ من مثل مسرحيات : (البورصة المصرية ) و (ابن رمدة رکب 
(abt‏ ررالضرتین) ليعقوب ee‏ ومن مثل سرحیات (الشيخ 
متلوف ) و زالنساء العالمات ) ۰ و (الأزواج ) ۰ و (مدرسة الزرجات ) المصرۃ 
عن مسرحیات مولیر الزلية ٠‏ فحمد عيان جلال ۰ وای ضمنها كتابه : (الأريع 
روايات من RE‏ التباترو ) الذى نشره عام ۱۸۸۹ م.كذاك مسرحيات : (مصر 
ومطالع التوفيق ) . و (العرب ) ٠‏ لعبد الله الندبم . وأردف الباحث تارلہ هذه 
المسرحيات پعرض JE‏ ۰ ودراسی » ليناء كل واحدة متا , وهذه ارک 


المسرحية الى كانت تبدف إلى الاصلاح الاجتاعی فى الفام الأول . هى فى نظر 
الباحث . من قيل الإرهاصة والصحوة Gh‏ بشرت بانجاہ نحو نشوہ rli‏ 


إن هذه الإرهاصة 


المری الناضج ۰ فيا بعد . يقول الباحث (ص ۲۳۷) : 


ومايسوده من أخلاق ۰ وعادات فى أسلوب حوارى ٠‏ ولایمکن 
اسم السرحیة مطلقاً ‏ وقد تولبا باعتبارها خطوة حو أدب مسرحی ٠‏ كان 
فى تلك الب ٠‏ . ویری الباحث فى تفييمه لمسرحياء 
السرحیات على الرغم ما تضمتہ من أفكار . ومفاهيم . فى الإصلاح PEM‏ 
عامة .لا a‏ بالضعف ٠‏ يسيب أنها جامت فى صورة عظات أوخطب > 
إذ أن أصحابا م يتوا إل أن وظيفة للشرح هى الترفيه والترويح عن النقس ٠‏ قى 
القام الأول . أما الخطب والعظات . فلها محال آخر . ومها یکن الأمر ٠‏ فلقد 
كان من حسنات صرح الطليعة الذى تزعمه (يعقوب صنوع) و (حمد Oe‏ 
جلال ) و (عید الله الندیم) ١‏ أنه تبه الشباب فى وقته ٠‏ إلى مشکلات اقمع ٠‏ 
gt‏ یعانی منها » فهب يقلدهم فى تأليف السرحیات + i‏ تعالج مشكلات هذا 


Qa‏ » وقضاياة ۔ 


we 


ووق) عن اتسرح FA‏ 

ریم الباحث بابه الثالث ۰ وهو آخر آبراب رساله ۰ بالفصل اطامس 
ar‏ الذى يستعرض فيه لغة المسرحية الاجن 
TN pe‏ اشفا عن تطورها ٠‏ مع شرح التجارب المسرحية الى قام با 
عدد من كتاب المسرح المصرى فى هذا الشأن . م يعلن عن Bah)‏ نی يحب 
أن تكتب با المسرحية عامة . والاججقاعية على وجه الخصوص ٠‏ والطربقة الق 
يحب اياعها لنشر هذه A‏ 


فالباحث بقدم خطة فی تیه يدعو فيه إلى العمل عل ضرورة عودة الق 
المرية الفصحی إل حباتا الثقافية . واعتلائها خشیة السرح . وخطتہ للوصول إل 
وم على STAY‏ ندریس السرحیات 
JS‏ أتواعها . ق مراحل الم الختلفة باللغة العربية القصحى . والعمل عل 
إعادة ماكتب من السرحيات بالفغة العربية . والدجوة إلى أن يكف کاب الیل 
الال عن الالتزام بالعامية اى کتابانم الأدبية ٠‏ وتشجيع التأليف السرحی باللغة 
مربیة . ونکرین هيك من رجال للسرح وأعضاء qud‏ العربية زا 
السرحی ۰ وتوجیه الذوق العام إلى ذوق پشخف بالفصحی ۰ وبلاغتبا عن x»‏ 
تسخير وسائل الإعلام ا ذلك . ویری الباحث أن نستعمل حاليا غة 
مسرحية تجیع ہین الفصحى وأسلوب المامية ‏ ومنطقها بطريقة اول أن تربا 
‘ فى هذا اميدان . 
PET‏ 
شا . وأظن أنه ge‏ عل الباحث ولا علينا ماتحتاج إليه هذه الدعوة عند 
التطييق من جهود شاقة مضنية ۰ نرجو ها أن تتحفق إلى بوم من الأبام . 


هذه الإارسة القعلیة للغة العرییة ٠.‏ 


M‏ ۰ من مثل مسرحيات : (بين يوم وليلة ) ۰ و (مقتاج 
النجاح)  .‏ (الرجل الذى صمد) . و (أعال حرة). و (لكل Ae‏ 
نصيب ) ۰ و (اللص ) . د (الصفقة ) ۰ و (الأيدى الناعمة ) وغیرما للأستاذ 
یق Seg St‏ مل مسرحياث : Uh‏ رقم / ٠‏ ) - و (قتابل ) للأستاذ 
مود تيمور as‏ استوحاهما من التاريخ ٠‏ واحداث اخرب Vieh‏ 


رتاو من GE‏ الحياة الصربة العاصرة 


. ققد حدث نیہ الباحث ها ماد اختیم الصری من 

يولية ۱۹۵۲ء وقسمها إلى ثلائة اتجاهاث : الأول + 
بل إل اف .دم النصوص المسرحية الحديدة .یذ كر الباحث من كاب 
المسرح pel‏ اى نلك القارة ۔ الذين isl‏ بفكرة لیام یقضایا افتیع 
iy diy‏ العا . سعد الدين وهيه . برس إدریس ونعان عاشور وأحمد 
باكثير . وفتحی رضوان . وقد سنك هؤلاء نفس الطریق الى سنكها الأمتاذا 
توفيق اكم . ومحسود بمور . والتانی . à‏ إلى مسرحة القصة ٠.‏ والرواية 
المصربة . ويذكر الباحث من بین هذه الأعال الأدبية انی أعدت للمسرح 
الصرى ۰ رواية الأستاذ مجيب حفوظ (Sal JU)‏ وروایة (بداية (Mey‏ 7 


أنا الفصل eU‏ 


و (بين القصرين ) م قصة (قنديل أم هاشم ) للأستاد بھی حن . وبشم الباحث 
إلى أن فكرة مسرحة القصص ٠‏ والروايات المسرحية الاجباعية لم فق ماس 
ملمونا ف مال الأدب السرحی els.‏ 
وظاهرة الاقیاس bly Sond‏ العصر . بل هى قدبمة ٠‏ قدم للسرح De J‏ 
ابرع ai rit‏ عل nas ad‏ اقباس .یذ( 


الك ١‏ یل أصحابه إل باس 


wy 


هنات‌واوهام 


ماهشْنق‌فرید 


ماما حاولة تصریب أرهام وھنات وقع فيا بعضض کاب عدد ياي ۱۹۸۲ من عم فصول . ور نفسى ! - أرجر أن يتلقاها الکتاب قيولا حسنا ٠‏ شأ 
من يستمعون القول فيتبعون أحسه 

. ف كلمة :التحریر ء (ائرأ : «عزالدین ماعل aga (a‏ ول اد "لیس التحریر  :‏ أندريه جیسون اهاضر ق جامعة هولواى باه (ص )٩‏ 
ول هذه الحملة موضمان للنظر : الأول أن اسم je)‏ آندرو Andrew.‏ | لا أندريه . والثانى أن هولرای هذه ias‏ اسمها «كلية هولوای اللكية» = 
جامعة i‏ برأسها . وإغا ھی لا تعدو أن تکون SA ape et‏ اننع فى ole!‏ سطع بمقاطعة سرى Surrey.‏ على مبعدة عشر ين ميلا نقریا 

العاصمة الإجليزية 

٠‏ بسمى الأستاذ عبد الرحمن فهمى . ف مقات 4 a‏ ھب کو ٠‏ غراميات لادی HSA‏ (ص ۲۷ ) . وصراب الملوان : «علیق 
mem‏ 

٠‏ يسمى الدکتور محمد هريدي ا می یه ار رواب کرک «صودرم زکومرہء (ص ۷۷) والصورة العریة 
m‏ الترجمة التداوة التوارة . هي : دوم وعبورة . أو مدن المهل . من أعال فلسطین قدا فى وادى الأرد 
Qt‏ . وقد أهلكها اب لانغاس أهلها فى got‏ والفجور زكلمة Sodomite‏ الإجليزية get‏ «لواطی » مشتقة من مدینة Sodom‏ هذه ) , Wy‏ رد 

ى الإصحاحين الثامن عشر والتاسع عشر من سفر التكوين ۔ حيث قصة لوط وقومه ۰ وماكان ربك بمهلك القرى وأهلها مصلحون . 
ويكتب محمد هریدی فى نفس الفال «الإجابة عن هذا التساؤل تم عن ألم شدیدہ (ص ۸۰) وهذا خطأ شائع صوابہ نتم عل ٠‏ وقد كان العفاد وع 
أدهم من القلائل این لوا gir‏ عن هذا الخطأ V‏ يسطرون 
ويكتب هريدى : موفف حسنين فى بداية ونهاية حين عرض عليه أخخوه حسن أساور زوجته ed‏ ويسافر إلى طنطا لاستلام عمله ء (ص AN‏ والواقع أن 
السيدة المذكورة لم تكن زوجة لسن Wy»‏ مجر رفية 1 

٠‏ تقول السبدة اعتدال نان ف مفالة از عن Jil‏ العضمل بين الاغنزاب والانتماء»  :‏ يعد دون کیخوت فى روایة « متس أبرز مثال Ji‏ العضل 
فى تاریخ رواب القن الناسع ee‏ (ص 48 ) . كين يكون هذا ؟ إن ميجيل دی سرفاکس - أو as]‏ معاصر شکمپیر ‏ قد ولد فى ۱٥١۷‏ وماث ف 
۹ .. ورائمته عن فارس دی لامانشا قد ظهرت فى 1508 ۰ فکیف تدضعها الكانية ثلائة قرون كامئة إلى الأمام ۰ لتغدو من روايات القرن التاسع عشر ٢‏ 
ولابفل عن ذلك غرابة قول الک اروا الى Jus‏ فى روابة iji b‏ العاطلیة + L'Education Sentimentale‏ فى شخصية أ 
موف: (ص ON‏ علم الله أنه ليس فى رواية ناسك كرواسيه شخصیة بهذا الاسم حيث البطل بدعى فردر بك مورو - اف أبولوموف بطل رولية دیب 
الروسى إيفان جونشاروف LM)‏ ۱۸۹۱) ظهرت فى ۱۸۵۷ ۰ وبطلها تموذج Je‏ الريق اٹروسی الکسول 
oig‏ الكاتبة قول يوسف إدريس من رواية البيضاء : »كلا انت الظروف أصعب كلا قتنى الوضع » (ص 4( وهذا خطأ لغری من جانب إدریس ٠‏ 
صوابه حذف هکل ہ الثانية . 

» نسی الدكتورة سيزا قاسم . فى مقالن js‏ القص العرفی العاصر» ٠‏ ملف روابة ٠‏ زوجة GR‏ الفرنسى ٠‏ : رورت NON un JÀ‏ وصواب امد 
جون فاوئز. هذا وقد ترجم الرواية . منجمة . محمد الحديدى تحت عنران «صديقة البحار الفرنسی+ فى بملة الجديد 

vA) Steven : دیدالوس ۰ فى رواية جويس «بلیسیزه‎ oie ف مقالة نيار الوعى والروابة اللنانية المعاصرة. ۰ بنبجى الدکتور بجی عبد الدابم اسم‎ ٠ 
Stephen : وصراب هجانه‎ )۷ 

٭ فى ترجمة الاکور نصر أبو زید لقال أندرو جیسون «ملاحظات عن القصة 

- »رواية عدو البشره رص ٠۷١‏ ) لموليعر: والصواب أنها مسرحية لا روا 

- دوری الصغيره (ص 178 ) (عنوان رواية لدیکتر ) صوابه  :‏ الصغيرة 


mp 


إة هى أن لا ذكر . وقد ترجم الرواية الأديب الراحل حسین JU‏ .. 


wr 


براجعة د. شوق السکری ۰ وصدرت فی do‏ والألف کتاب» عن مؤسسة سجل المرب فى ۱۹۳۴ 

— أمال رايلاز Rabelais‏ ٠(ص‏ ۱۷۷) : هو الأديب الفرنسی راہلہ . یا أهل الترجمة ۰ تعالوا إلى كلمة سواء ييننا وييتكم : us‏ أماء الأعلام كا 
Med le,‏ 

وروابة شعونه الماة تريسترام شاندی؛ (عى ۱۷۷) . فم هذا Gi‏ الجرماق + والرجل آبرلندی بدعی بيساطة لورنس سترن ! 

- «لوترامون + Lautrenmont.‏ رص 1۷۸ ) ۰ صاحب أناشيد مالدورور ۰ وصواب de‏ : لوتريامون 

- «بنجت Diget ٠‏ رص ۱۸۰) هر الروالى روبير ينجيه ( Pinget‏ لاکا رسته CUM‏ من أصحاب الروابة الجديدة فى فرننا. 

٠‏ ريا دعا محمد هریدی «سدوم وعسورة» : «صودوم ركومره » يدعوها حامد ظاهر » صاحب مقالة «مفهرم Jl‏ الزوالى عند مارسیل بروست 0 : «سدوم 
وجوموز» (ص (VAT‏ ۰ قیرجع إلى اقلا ST‏ 


و يقول حامد طاهر و إن شخصیات بروست تفف فى متصف الطريق بین شخصيات ولم جيمس وشخصیات قرائ کافکا ؛ (ص ۱۸ ) هنا خلط الکانب 
بين ولم جیمز - فبلسوف البراجاتية EAM‏ الذى لم یکن روائيا من قریب ولا من بعيد - وشقيقه الروال هنری جیمز . وهو القصود هنا 

- بذكر jr yt‏ حدبله مع أحمد بدوى إن لڑماعیل مظهر ترجمة ذاية عنوانها :تاریخ الشباب » (ص ۲۲۰) وصراب المنوان : نباریج شباب 
وبقول e‏ محفوظ :اف سارت US‏ بعنوان من أكتب ‏ (ص ۲۲۵ ) . ولیس سارت ركتاب کامل بهذا العنوان إنما هو فصل من كتابه ما لدب ؟ وصواب 
المنوان : لمن نکتب ؟ء (انظر نرجمة الدكتور محمد غنیمی هلال للكتاب . مكتبة الأئجلو ا ۱ ص ۸۰) . وقد نشرت فصول الکتاب لأول 
Ue i,‏ العصور AR‏ 
ریقرل د . یوسف إهريس : رأى أن فلوپی ر کنب «مدام بوفاری ۰ پر لزوجتہ lel‏ (ص ۲۳۴ ) فليملم إدريس - هذه 


العبقرية ذات الذهن المشرش - أن فلوبير ظل طوال عمره أعزب لم بتزوج قط ۰ وإن كانت له خلبلات ۰ كإليزا شزیر ۰ ولويز كوليه . وعدد لا بأس به من 
m‏ 


أما حين بقول ریس : لاك أن رواية منل ماکیٹ كانت تطبق عل Giles‏ ته اللكة پلیزاہٹ » (ص ۳۳ ) Jp‏ أوثر الصمت . حتی M gel‏ 
الم pel ay‏ ادن أن نظر فی أمر هذا اليب - وان تكن مت الا یل طراز - الذى لايكتق بن بتحدث قا لا يعرف . ep‏ یل 
بزيد الأمور ضغنا على إبالة » ب هلا شك » الجازمة هذه . 


The still point of the universe س . إليوت أريع رباعيات‎ co ؛ فى مقالة  اللغة .. الزمن .. دائرة الفوظى ».من دیون‎ E يورد عبد الرحمن ا‎ ٠ 
نورتون » فى قصائد ت . س . إليوت‎ Sines (انظر قصيدة‎ "The still point of the turning wor ixl! yy, ) 158 (س‎ 
بر وغیر: لندن ۰ ۰۱۹۷۰ ص314‎ ٠ ومسرحياته الكاملة‎ 

٭ ف كلمة «التحريره عن جيمس جويس فى ال کری الال له » - 3 EN‏ سانی QR Yide‏ جويس كنب «جموعة واحدة 
dade‏ كل واحدة ينس v‏ (ص ۲۹۷) . والواقع أن gh‏ إلى جاتب هذه الجموعة الصادرة فى باريس عام ۱۹۲۷ - مجموعة أ 
الحجرة (۱۹۰۷) كانت مدخلہ إلى عالم C‏ وضمث سنا وثلالين قصيدة 
وبتحدث الکانب عن Ade‏ بيد ه رص ۲۹۷ ) Venerable Bede‏ خلا منه ‏ فيا يلوح WADI‏ ؛ مہ الأول ٠‏ وإنما هو لقب عم الموفر كان 
بطق على هذا الزرخ والدارس الإثليزى (۴۹۷۳- ۷۴۰) صاحب کاب تاريخ MR RS‏ 
وہقول الكانب عن بعض شخصيات رواية جويس فنجائز وبك : «الأول يصبح وشم » أو del‏ » (ص ۲۹۸ )وما هذا سری, وهه بن ترج فى عام 
الإصحاح الخامس من سفر التكوين فى التوراة 

e‏ فى الدوریات ارس يكتب حامد طاهر : هناك مثال مدحش يقدمه لت بيس مب فى بيه الشعرى الشهير : «فى الشرق الصحراوى .ما 
أشد سأمى ؛ (ص ۳۰۱) . والصواب «تقدمه Y ٠‏ يقدمه ٠‏ ۰ و دیا لابيته ٠‏ : إذ الإلاعة إل بوئيس ۰ بطلة إحدى مسرحبات راسين ۰ ملكة فلسطين 
وعبوبة الإمبرطو. الرومافى تيتوس . وقد ترجم السرحیة الدکتوران أتور لوقا وأحمد عبد الحميد يوسف . وراجعها وقده ها حسن ندیم ۰ ونحصها عبد الحميد 
الدواخل . وهى تظهر فى الحلد الٹانی من سرحیات راسين «دار CIM‏ 

٠‏ وق الحتام أود أن أضيف البنود اثالیة إل استدرا كا ۰ فى عدد ينابر . على بیلیوجرافیا الدكتور ين حمدی السکوت و مارصدن جونز عن صلاح عبد الصبور 


شخصية . رجا di‏ يري 


p 
موس‎ e 


أعال صلاح عبد الصبور 
کب 
- نف الفكر - محموعة دراسات ومقالات فى الأدب العرنى والعالى 
أعإل عن صلاح عبد الصبور 
کب 


بذ السعودية 


م د . عز الدين Lote‏ دار الریخ للنشر . الرياض . المملكة 


وداعا فارس الكلمة ۰ تصاند قدم ها د . عز الدين إسماعيل ۰ ايئة المصربة العامة ٠ SU‏ ۱۹۸۲ (القصائد تحمد إبراهم بر ستة . وفتحی سعيد ۔ 
وإبراهم عيسى . ومعتزة صلاح عبد الصبور (بالإنطيزية ٠‏ والترجمة المریة لاعتدال عؤان ) ۰ وغيرهم .. مع قصید: أعال صلاح ls‏ «عندما أوغل 


we 


السندیاد وعاد» . وتذكر زینب عفینی فى جريدة أخبار اليوم 5 / Y‏ / ۱۹۸۲ أن هذه القصيدة «لم يتشرها ہ الشاعر > والواقع أنها نشرت عمجلة افعرفی الکو: 
عدد أكتوير ۱۹۷۹) 


مقالات نقدية 


۳٣ أبوب . «المسرح حياق: (صلاح عبد الصبور) ۰ جلة المسرح (جمعية نادی السرح ) ۳۰ سيتمير ۱۹۸۱ء ص‎ mat 
40 - 4۰ «الحرية فى مسرح صلاح عبد الصيور ۰۰ الصدر السابق × ص‎ ٠ مامي خشية‎ - 

- د. مامی متیر «شاعرية المسرح الفکری عند صلاح عبد الصبور» ۰ الصدر اشابق > صن 45 - ۵۳ . 

ad -‏ العشری ۰ «وماذا بي من صلاح عبدا الصبور؟» . الصدر اشابق ۰ ص ٠٤‏ 

- سر المصفوى s‏ «جلسه عمل مع ؤلف مسرحی ٠٠‏ الصدر GD‏ ص ٥ھ‏ 

- أسامة أبو طالب ۰ «ليس موتا Vy‏ هو امتداد اخياق» ۰ الصدر الاب + ص ۵٩‏ - 0۷ 

- کوثر سالم . الشعر السرحی فى الأدب المصرى العاصر: . علة السرح ۰ يتاير ۰۱۹۸۲ ص ۹٢/۹۲‏ 

د. طه رادي , + الشعر العاصر وقضایا السرح الشعری: ۰ محلة الشعر ‏ ابر ۰۱۹۸۲ ص ۳۲ - 4۷ 

- محمود حنق کساب ۰ :مات مصرية فى شعر صلاح عبد الصورہ ۰ علة الشعر MAT AE‏ ص ۱۲۹ - ١۱۷۲ء‏ 

- محمد السيد عبد . «الرأة عتصرا بنائيا فی مسرح صلاح عبد الصہورہ . لة الشعر . die‏ ۰۱۹۸۲ ص ۱۲۷ - ۱۳۷ 
- مدبحة عامر. :الوطن فى وجدان وشعر صلاح عبد الصبور » . مملة التقاقة . أبريل ۰۱۹۸۲ ص ۸۸-۸4 

- السيد على . «وداعا فارس الكلمة de .٠‏ اخحدید . ۱۵ أبريل MAY‏ ص 1۰ - 4۱ 

۱۹۸۲ الشعر. أبريل‎ des 

عبد الصيور ومأساة الحلاج .٠‏ علة الشعر۔ آبریل ۱۹۸۲ء 


- د. غازى lll‏ ۰ «قصبدة أعجبننى : أحلام Di BAN Ml‏ العربية (الممكلة العربية السعودیة) ۰ od‏ ۰۱۹۸۲ ص ۸ - 


قصائد عن صلاح عبد الصبور 


- أحمد الحونى . «عائد فى ضفنيه ۰۰ Ul dé‏ اليديدة > تسم ۱۹۸۱ 
- أحمد عتر مصطق ۰ «هكذا تکام اطلاج / M‏ طقفو بار fo MA‏ ۷۵ - ۷۸ 


برامج إذاعية عن صلاح عبد الصبور 


- عبد All‏ داود . «صلاح عبد الصبور كايا مسرحياً أذيع من SEH gea‏ بإفاعة القاهرة فى 75 / ١‏ / ۱۹۸۲ . من إخراج هلال gh‏ عامر 


هذا وقد أسقط الطابع . مشكورا . من قم «أعال مترجمة لصلاح عبد الصبور ٠‏ من استدركاق النشورۂ بعدد پناہر (ص ۳۱۰) السطر الأخير . وهاهو ذا 
كاملا .71-80 Modern Arab Poets 1950-1975, translated and edited by Issa Boullata, London; Heinemann, 1976, PP.‏ 


ملٹعظاتقای 


مدالفارس 


۱ - البحث القع (إلى جانب بقية بحوث الملة ) الذى كتبه أسناذنا الدکتور عزت قوف فى العدد الأول من امد الثانى وخاصة حين قال : ....٠‏ والحق أن فى 
هذه السطور تعریفا طریفا S‏ الجدل ۰ الذى بربط بين للفکر والأشياء .. ند تبه صلاح عبد الصبور إل امدد فى الكون ۰ رلذلك ققد اتبہ إل التضادات + 
وقام بعمل الوازنات ۰ بل مال إلى التوفيق كثيرا ه ولم بغادره حسن الائزان » » وذلك من خلال شرح د . عزت لفكرة الجدل عند شاعرنا العرفی الكبير . وهنا بج 
التساؤل : هل كان الشاعر صلاح عبد الصبور فلسوفا .. أم كان الفيلسوف فيه شاعرا؟. 

لقد كان عبد الصبور دارسا لفاسفة امال ٠‏ یکل تياراتها وفلاسفتها (فيكوء وكروتشه ۰ وراسكن وغيرهم ) . هذا ما يستدل عليه من أشماره ( القصائدبة 
والسرحية سا ) 

Y‏ - استكالا للبليوجرانيا النی نشرتبا فصول » فى نفس المدد » أرجو أن أشير إلى دراسة ممزوجة محدیث عن شاعونا العرنى الكبير.. صلاح عبد الصبور 
فى : جريدة الأسبوع dul‏ (الليية ) العدد ۱۰۷ / ۱۹۷4/۹/۲۸ 


we 


صصح العمیر - إلى حصر أھم رجات رالدرامات 


d‏ الیلیوجراٹا التقدية - إن 


JA - الإنجليزية‎ a à uro اطیت‎ d زد سس‎ 


گر لہ الرسول البشر (AT‏ : ترجم ولم ر . بولك المشهد السابع من الفصل 
ال من هله للسرحية فى بملة يوداي كشائز الأمريكية (العدہ ٠‏ ) مع 
iie‏ من qe)‏ صفحات ۰ تحت عنوإن «موت محمد 


AA مثل عبقرية محمد العقاد  والب الإإسان ومقالات‎ - eimi 
سرد یور وتحمد رسول رية مد الرحخن الشرقاوى - معالجة لسيرة سول‎ 
لام فر السام ؛ لا بل‎ Mila الكرم من زاوبة وا لا يولوجية » بحيث‎ 
يتذوقها القارئ الصف من أى زمان ومكان 6 ولو كان من اللحدین الذين‎ 
لا يدبنون بدين من الأديان‎ 


oy‏ شاه معرفة ما كب عن هذه المسرخية فى العربية أن برجع إل كاب 
فاروق خورشید والذكتور أحمد کال زکی تمد فى الأدب العاصر؛ أو كاب 
أحمد عيد العطى حجازى محمد وهؤلاء.(سلسلة الكتاب الذهبی ٠‏ نوفبر 
ayy‏ 

هذا وقد کپ ماهر شفیق فريد عرضا الرجمة بولك هذه ٠‏ تحت عنوان 
«الغرب يقرأ مسرحية محمد لتوفیق الحکم » فی d‏ افلال (أغسطس ۱۹۷۸ + 
MI‏ 


Spe مسرحية من فصل واحد ۰ نقلت إلى الإنجليزية تحت‎ Hola 
VÀ : لويس‎ de فى‎ ٠ ؛شھوۃ القتل ۰۰ دون نص على اسم اللترجم‎ 
كانت أتصدر فى ثلاث لفات : الفریة‎ de الأفريق الآسيوى رومي‎ 
. ٠١۷ - ۹0 عدد إيريل ۰۱8۷۱ ص‎ (oils adl 

die -‏ دلوت : مرلیة مأسوية لین مصربتين » ترجمة و. ر. لونج + مع 
مقدمة من صفحتين لأنطوفى ما کدرموت + فى MA‏ نيوميدل إیسٹ (العدد 
ace ) 4۵‏ ۰۱۹۷۷ ص ۲۲ - ۴١‏ . وقد ظهرت المسرحية لأول مرة فى 
کاب الحكم سرح M6 abl‏ 

- احفال fat gl‏ : نشرت هذه المسرحية :نی لا أعرف أصلها dl‏ » دون 
نص عل اسم rl‏ ۰ فى علة بريزم (موشور) النی تصدر عن وزارة الا 
ED cipi‏ فا العدد 15 15 CAV‏ ص ۹۸۔۸۷ 


wwe 


المذكورة فى vo‏ ات dpi‏ 
القسم الأول 


مسرحيات عرییة مترجمة إلى اللغة الإنجليزية ۽ 
کاب أفراد : 


مقوب لنداو فى کابه دراسات فی السرح والسیغا عند العرب أن 
آرٹر جون آربرى ترجم مسرحیة S Bop‏ . كا يذكر أن 
Mrs Ruskin‏ ترجست مصرع کلیویاترة ۰ 


- أهل الکهف (۱۹۳۴) : ترجم افصل الأول نا جون أ . هبوود ٠‏ 3 
الأدب العربى بمدرسة الدراسات الشرقية ٠‏ جامعة درام ALL‏ فى کابه 
الادب ll‏ الحديث ۱۸۰۰ ۔ ۱۹۷۰ (الناشر : ad‏ همفريزء لندن + 
1 . يتحدث فى الکتاب عن EV US‏ 

- شهرزاد (۱۹۳۱) : يذكر الحكيم SAPS‏ 
وهی تصدر أغلب مؤلفاته ‏ أن مسرحية شھرزاد «ترجمت إلى الا 
ونشرت محتارات منبا فى دار النشر (بیلوت ) پلندن ۰ ثم فى دار ا 
(كراون ) بنيويورك فى عام 1448 ٠‏ . و تقع لى الترجمة ٠‏ ولکتا أذيمت 
مساء ۲۱ بارس ۱۹۵۵ فى البرنامج الثالث من الإذاعة ls‏ (وأميدت 
Geld}‏ عدة مرات بعد ذلك ) بإخراج كرستوفز سایکس وترجمته + وموسیق 
نورمان فوريركاى » وقد لعب دور شھریار : السيوجون جلجود : ودور 
شھرزاد : مرجريث لينون ؛ ودود الوزیز قر : کارلتون هويز ۔ 
ويورد الک فى تذل لطبعة ۱۹۷۹ من مسرحية السلطان JA‏ (مکیة 

الآداب nny‏ بالجاميز) ترجمة لمقالة من gil‏ از ء لندن M)‏ مارس 

۹ ) عن المسرحية ٠‏ وأخرى من جريدة RUD‏ » لندن (۲۲ مارس (Mo‏ 

با 


ua”‏ ووطتی عكاء فى عجلة فويس : الادب الأفریق الآمیوی ززبریل 
ص ٩۱‏ - ۹۴ . تترجم اسم عکا إل ree‏ هو - وک الله 


امین شر القتال ‏ وإنها صورته الإنجلیزیة ء لو V‏ جشمت مشقة الرجوع Ji‏ 
آحد المراجع AE,‏ :مه وف المقتطف تبادل ليل الكلام مع بعقوب . 


صلاح عبد الصبير 
Re -‏ الحلاج (۱۹۹۹) : JE‏ الإتجليزية تحت عنوان مقطة فى بداد 
الذكتور ليل معان » وصدرت الطبعة الإنجليزية لأول مرة عام ۱۹۷۲ء عن 
رج . برب بلایدن ۰ ھولندا + ثم نشرتها افيش المصرية العامة للکتاب فى 
۷۹ دون Gt iudi‏ صدر با ازجم طبعته الأول من الترجمة 
- الأميرة تنظر OAM)‏ : ترجمها الدكتور شفيق ٠ JE‏ وصدرت عن Ha‏ 
المصرية العامة للكتاب فى ۱۹۷۵ ۰ ثم أعيد نشرها فى مجلة لونس : الادب: 
الأفريق الآسيرى (بتیر - Gig‏ ۱۹۷۹ء ص ۷۲- «(M‏ 
- مسافر فيل : کومیدیا سوداء AM)‏ : ترجمها ببراعة واقتدار الاکٹور محمد 
ite‏ ؛ وقدم فا بمقدمة من تسع صفحات الدکتور مبر سرحان ٠‏ وصدرت 
عن الفيئة المصرية العامة للكتاب فی ۱۹۸۰ ۰ كا صدرت ها ترجمة uj‏ 
هذا وقد تقل صاحب القدمة مقدمته إلى العربية - مع بعض ااتصرف ۔ نحت 
عنوان «مساتر ليل : الضحیة والجلاد » فى dd‏ ارح 4450 (AY‏ + 
ص LTA TE‏ 


السرح السوری 
محمد الماغرط 

- المصفور الأحدب : مسرحية من أربعة فصول ٠‏ نقل الشهد الأول منها إل 
العرية الذكتور مود الازلاری فى بجلا cata‏ الستة ۱۲۷ امد ۱+ 
۸۰ء ص ۱۰ - ۱٩‏ . ونشر السرحية كاملة فى كتاب الکتابة العربية. 
الوم : المسرحية ٠‏ من تحریرہ: على ماسنری بعد 
موهوب + تجح فى كتابة قصيدة TE‏ 
ورنبوء عل محر ماتفعل سنية صالح اف مقدمة محمد الافوط : الآثار 
الكاملة ؛ دار العودة » ae‏ ۱۹۷۳ء ص ۱۰ . 

السرح اطزائری 

- سيدى فرج : مسرحية ذات فصل واحد لصالح خرف ۰ ترجمتها روزیت 
فرنسيس فى مملة لوتس : الأب الأفريق الآسيوى (يتاير ‏ مارس ۱۹۷۸ ۰ 


ص ۷۹۔ ۹۴)۔ 
السرح الفلسطبنى 

di;‏ فباش 
- بيت الجنون : مسرحية من فصلين » ترجمها شفيق مقار (وهو منرجم قدير ؛ 
وقاص لا أتردد فى وصفه بالعظمة) فى He‏ لوتس : الأدب GAT‏ 


موی بابر ۰۱۹۷۴ ص 2164 OM‏ 


کب عفارات لأكثر من SE‏ 


- فاروق عبد الوهاب (عررا) السرح المصرى ا حدیث : متخبات » dria‏ 
وشیکاغو : بیلیوٹیکا إسلامیکا (للكتبة الاسلاية ) ۰ ۱۹۷۸ . 


- مسرحیات مصریة من فصل واحد ۰ إشراف د . حمدی السکوت ؛ 33( 
ELIT Ted‏ 


بشتمل على تقدیم بقلم ديفيد وودمان il‏ عشرة مسرحية ھی : 


مصرية : لکارمن واینشتاین (ترجمة عنایات طلعت ) 


- باطالع الشجرة VO‏ : ترجمة دنيسن جونسون - ديفيز )333 : مطبعة 
جامعة FLUE‏ دة كأغلب el‏ هذا peal‏ ها 
مقدمة من صفحین . م يترجم مقدمة ا حكم الأصلية للمسرحية مع أنها تلق 
أضواء عل أهدافه واعتاماته . 
gas -‏ صرصار ومسرحهات أخری ؛ اختبار وترجمة ديس جونسون - دیفیز 
(لندن : الناشر هابتان » ۱۹۷۳) مع مقدمة من ثلاث صفحات . يتكون 
الكتاب من أربع مسرحيات عن EB‏ وهی : مصير صرصار ONT)‏ + 
أغنية اموت : السلطان JH‏ )81( ء ومسرحية رابعة تدعی فى الترجمة 
Y, Not a Thing out of Place‏ أدرى d w^‏ 
رجم - للأسف - لايد كر المناوين. الأصلية للمسرحيات ؛ كا أغفل 
- مقدمات المكم - وهی قصيرة ب لأولى وثلة هذه للسرحيات . 
- مجلس العدل (۱۹۷۲) : صدرت ۰ دون نص على اسم المترجم » فى سلسلة 
ملاحق tle‏ پیریزم (موشور) سالفة الذكر » مع تعریف AR‏ فى QU)‏ 
صفحات » السة الانية المددان ٩‏ - ۷ (۱۹۷۰) - 


PE 
DE 


ale «aly‏ 8۷ء پا ۱۹۶۷ء 


فی رضوان 
- اله رهم ah‏ ۰ ترجمها مع مقدمة من صفحتین پیرکاشیا پا وو وف VAS‏ 
بالإتجليزية عن d‏ حسین - Qe ed‏ أو آراليك AO ali‏ 
الخامسة ء الناشر : أ. ج . بريل ٠‏ لایدن بیولندا ۰ MY‏ ص MA‏ 
an‏ 


رشاد رشدی 
- حمس مسرحيات مصرية من ذوات الفصل الواحد (الناشر : مكتبة الأئجلو 
القاهرة» دون تاريخ). واسرحیات ھی : 
: أوفيسيوس ہ ۔ والویاءء - وى البيث » - «سئوحی ٠‏ 
تنم هذه المسرحيات ‏ التی لایکاد يعرفها أحد من بناء هذا الیل - على قدرة 
درامية باكرة ٭ وخة بفنون المسرح . الأولى «کذاب ‏ تحمل عنواتا فرعيا 
شولیا (نسبة إلى برنارد شو) : «دراسة غير أخلاقية ٠‏ ۰ أوهو 3 
عنوان أرسكار وايلدى ! مثلت لأول مرة فى ۱۹۵۱ . افاء 
قصيدة درامية مثلت لأول مرة فى 147 . الثالثة « الويا 
من فصل واحد » (وهو وصف تشیکوی !) مثلت الأول 
الرابعة «فى البيث » : وحكاية إخبارية من فصل واحد » مثلت لأول 
Nen‏ 
۶۲ء رمن الشائق أن eM Vy‏ 
؛ستوحی ؛ فى سلسلة (n‏ )229 ١۱)۔‏ 7 
هذا وقد قدم نادی مسرح الحكيم خلال بشهر ماو ۱۹۹۵ ثلاثة Jul‏ مسرحية 
من ذات الفصل الواحد باللغة الإتجليزية ھی عرف كيف يموت ۰ للحكم ٠‏ 
وكذاب ؛ ارشاد رشدى ؛ وجمهورية فرحات » ليوسف إدريس ۰ وکٹھا من 
راج الدکتورة ليلى أبو سيف . وتجد وصفا هذا العرض بقلم منسی بوسف فى عدد 
.بونيه ۱۹۹۵ من مملة المسرح » وذلك فى عصرها الذهبى حين کان جررھا الدکٹور 
رشاد رشدى » قبل أن rat‏ فى تناسخاتها النديدة » قوة وضعضا » منذ تركه ها . 


عبد الرحمن الشرقاوی 
- وطن عکا : ترجمت نباد مالم مفتطقا من هذه المسرحية الشعرية (وهی 
عندی أسوأ مسرحیات الشرقاوی » كا أن الفلاح أسوأ رواياته )تحت عنوان 


Ww 


- محمد الاوط : المصفور الأحدب (ترجمة د. محمود المتزلارى ٠‏ مراجمة 
اندرو بارکین وحلمی علال) 
- اقتراحات لزید من القراء: 
مسرحية تبذة عن مؤلفها . 
مسرحیات مصرية ذات فصل واحد : اختيار وترجمة دنیس جونسون - 
ديقيز ؛ الناشر : هاينان ه لتدن ۱۹۸۱ . هذا أحدث کتاب فی باه + لم بقع 


محمود المتزلاوى ورؤف رياض . وتصدر کل 


لی ولکتی رابت اعلانا عنه فى أحد أعداد ملحق النائجز الأدلى ۰ وقد جاء تی 
الاعلان أن به مسرحيات 558 الحکی وألرد فرج Maks‏ 


Je 
da درامات عن المسرح‎ 
Mw 
۱۹۱۳ ء۲٢‎ adi cia بر ۰ «القراقوز» + دائرة العارف‎ 
بدیمی أن دراسة الوضوع قد قطمت شوطا بعيدا منذ ذلك الحين.‎ 
کے‎ 
+ ٤ کورت بروفر ؛ «المسرح المرنى » » دالرة معارف الدين والأخلاقی ؛ مجلد‎ 


n 


sare. 


ر بل باربور ‏ «المسرح فى مصرء ۰ نشرق مدرسة الدراسات الشرقية مجلد 
CA‏ ۱۹۳۰ء ص موف ۱۰۱۱ 


ان 


- یعقوب م . دار + هراسات فى المسرح والس عند المرب ۰ مع مقدمة بقلم 
هد oh‏ جيب ٠‏ مطبعة جامعة بنسلفانيا ٠‏ 1۹0۸ . تقل هذا الكتاب إل 
المرية ی اکٹر من خسمانة صفحة وعلق عليه وقدم له أحمد الغازی + 
وراجعہ الذكتور لويس مرقص ؛ وصدر من all BAI‏ العامة للکتاپ فى 
۲ , وقد بذل المترجم جهدا طیا فى عمله ۰ وان كانث لنا عليه بعض 


بجا كانت Ball‏ .. تستتقذ من وقنا مضاعفاً ؛ + صرابها : تستتقد ۔ 
إيسرف التزجم فى توقير الأستاذ لنداوء ge‏ ليقارنه بللزرخ المظيم 
أرنولد توببى ٠‏ ودون ذلك أهوال کیا کان شيخ ib‏ خليقا أن 
JA‏ 
ص ۳۱ کونکتیکت — Connecticut‏ _ (احدی SAM,‏ آمریکا) 
صواب نعقها : کوتیکات إذ حرف ال 3 فى التصف صاست 
ورج زین وه صواب اسم : جورجی . 


m Moo iiie إل‎ ٠ فى الالب‎ as : 


نع 


شار أ. ہوری 
m‏ 
ص ۱5۷ :دالإسلام فى العصر الحديث 
TH‏ الدب 
ة فارس » صواب امه : بشر فارس » أو الذكتور نشر فهارس 


^A صراب‎ Charles A. Murray 


يتاولون الأندلسيات ۰ صنعا لو تم رجعرا إلى مقالة لأتاذ عل 


دمم فى دائرة معارف الشعب (کتاب الشمب ۰3۷ 1۹8۹ ) Wess‏ 
ام جغرافية أندلسية » » کی يتعلموا أن Casüle‏ ھی 
قخالة + Algeciras‏ هی الجزيرة احضراه + و Madrid‏ 


w 


يوم فى حباتها : دة رشدى (وجمة سید ویق) 
- أنشودة اارصاص : لأمين بكي . 
de -‏ رجل افرور المجوز المسير أبو ذکری ۔ 
- ثلالة رجال : لفاروجان كازتجيان (ترجمة عنایات طلعت ) 
- اغرب قامت : geld‏ راهم سا 
- سهرة : d‏ شکری صلم . 
- آنستى العزيزة منى : لفتحی عبد DI‏ 
۰ - جرية قل : لمصطق بيجت مصعلق : 
لڑینا عتيق (ترجيمة مرسی سعد الدين ) 
۲ - الفتار : محمد السيد سلوان ۔ 
نشرت هذه المجموعة فى كتابين أحدهما بالعربية AW‏ بالإتجليزية ٠‏ وهی تر 
سابقة عل مستوى الجمهورية اى تأليف مسرحیات من ذوات الفصل الواحد + 
عل أن تشر للسرحیات القائزة Sy‏ على مسرح الجاممة الہ القاهرة ۔ 
والمسرحياث ‏ کیا هو متوقع - متفاوتة المستوى : ف «عودة قطوط » Ap‏ 
لاحظ ها من الدراما سوى نقطیع الجمل على أسطر وفقر يتقدم كلا متها اسم 
متحدث ۰ ق حين تصنع «عام رجل الرور العجوز » يدها عل لحظة درا 
حقة ؛ dy‏ خداغ الذاث الركوز فى جبلة الإنسان . والسرحية الأخيرة والفتار* 
فيه لمسة من ج , م . سنج ٠‏ صاحب راكبون إلى البحر » وتشى بمرهية صادقة ۔ 
ومن القلائل الذين كبوا عن هذه المسرحبات علاء الدين وحید فى AM‏ 
مسرحيات فى الوهج والظل زکتاب افلال ۰ نیہ ۱۹۷۹ء MATIN‏ 
ie‏ 


- الكنابة العربية اليوم : السرحية ۰ تحرير د . محمود AE NA‏ 
الأمريكي فى مصر: القاهرة 19۷۷ 
هذا أكبر جهد فى بابه ٠‏ وهو بمثل الحلقة الثانبة فى سلسلة کال وا ات 
الكتابة العرية الیوم : القصة القصيرة ٠‏ من a‏ الزلاوی أيضا .وق الطریق 
جزه ثالث عن أدب القالة ؛ من تحرير د . لويس عوض , 
بتكو الکتاب من 


رجهة نظر غير مستعرب : بقلم دكتور أندروباركين . 

- محمود نبور : ARAN Re‏ (ترجمة مدحت شاهين ۰ مراجعة أندرو باركين 
وعمرد الزلاری) 

- وفیق الحكم » أغنية الوت (نرجمة د . مصطق بدوی + 
باركين sty‏ الزلاوی) 

- توفيق امک ۰ السلطان اطاثر (ترجمة د . مصطق igi‏ مراجعة أندرو 
باركين وحمود الزلاری) 

= محمود دياب : الزويعة (ترجمة وديدة واصف ٠‏ مراجعة أندرو باركين وحمود 
[m‏ 

PIRE 
.) باركين ومحمود المتزلاوى‎ 

- بوسف إدريس : الفرافير (ترجمة نريفورلى جاسيك : مراجعة أندرو باركين 
ومحمود الترلاوی ) . وجدیر بالذ کر أن للل جاسيك رسالة جامعیة غير 
عن هذه المسرحية ء من جامعة مشيجإن بالولایات التحدۃ الأمريكية 

- فاروق خورشید : خمور بابل رق الأصل : حیظلم Wily‏ ( (ترجمة وديدة 
(ELE‏ 

- میخائیل رومان : الوافد (ترجمة مدحت شاهين ٠‏ مراجعة أندرو باركين 
وعمرد الزلاری) 


راجعة أندرو 


- سامی d dali Alla ete‏ کب pai‏ بت Be‏ وس 
hy gg‏ ال ۰۲۰ oa‏ ۰۳ صیف ١٦۱۹ء‏ ص 
۱ - ۲۲۹ . الكاتب SE‏ مساعد ات وا أو هكذاكان رقت کاب 
للقالة » إذ لا آدری كيف أزرى به الدهر يدها . 
۹۹۸ 


- لويس عوض ؛ «التطورات التقافية والذهنية فى مصر منذ عام 41881 ء فى 
کتاب ب . ج . فائیکیوٹس (عررا) مصر do‏ لوق : انار : gum‏ 
آند آنوین sad‏ اص ۱8۳ - ۱۹۱ . بتحدث - موجزا د عن انح 
الصری ۔ 

- ديفيد كران ء الانجاعات الأدية فى مصر منذ ۰۰۱۹۵۲ فى المرجع السابق + 
ص ۱۱۲ - ۱۷ . يتحدث عن سرح GAN‏ ۰ وتوفيق اکم ۰ نما 
عاشور ٠‏ وإدريس . 


۹ 
redis SE‏ العرفى ۰ ۰ مجلة جبرنال آوف dap‏ 
ژیسترن ستدیز السسة ۵ ۰ المدد ۱ + بابر ۱۹۱۹ ۰ص 14 - VE‏ بخص 
بالتقاش مسرحينى أهل الكهف ورحلة لیالد ٠‏ مع اللقارنة بیٹیا۔ 
-ب. ج. KY‏ تريخ عفر الحديث ۰ الاشر : May‏ 
ونيكولسون . لندن ۰ 84 
إدريس : وان عاشور ٠‏ رفوھا: 
- خفيل سممان : «أثرث . اس ۔ إإپوت فى الشعر وللسرح العرف ۰۱ Be‏ 
كومبارتيف je td‏ » مد السادس ۰ ۹٦۱۹ء‏ ص 4۷۲ - 1۸۹ 
پتحدث عن اثر مسرحیة إلبوت جریمة قتل فى الكاتدرالبة فى مسرحية صلاح 
عبد الصبور مأماة اطلاج 


۷ 

- مرسی سعد الدين + ٭الشمر وحركة التحرر الوطنی » : سملة الأدب BAN‏ 
الآسيرى (اکتریر 1434 فی الطبعة العربية phe ٠‏ ۱۹۷۰ فى الطبعة 
الإنجليزية ٠‏ ص ۷۳ - ۸۰ من هذه الأخيرة) . يتحدث عن شمر صلاح 
جاهين ومسرحية مأساة ram‏ لمبد الرحمن الشرقاری . 

- عبد الوهاب المسيرى ۰ «المسرح العرنى ۰۰ فى کتاب موصوعة القاریٰ عن 
المسرح العالی + ریرج . جاسترء أ. کون (لندن : مثيوين آند Def‏ 
ead‏ ۱۹۷۰ء ص ۲۱ - ٠١‏ ) : عجالة مفيدة عن تاريخ للشرح الم 
من بداياته حنى مسرحية ail‏ ليوسف إدريس . 

- نور شریف » حول کتب عربية (الاشر : جامعة بیروٹ العر, 
به مقالة عن مسرحية على أحمد باكثير إخنانون deis‏ 
مسروایة توفيق الحکم بنك القلق . 

- غال شكرى ؛ «البطل الشمی فی المسرح FEVER‏ 
Jo dae‏ ۰۱۹۷۰ ص [۳۰] - )٩۳‏ . يتحدث عن مسرح برقت 
لللحمى وأثره فى مسرحيات كائب ياسين : ا لف افاصرة ۰ مسحوق 
الذكاء » PA‏ يتميزون غیظا ٠‏ وسرحینی نجیب سرور باسين وبیة و آه 
يالب باقر 


AMA. 
محمد مصطق بدوی » »الاسلام فی الأدب الصری ال حدیث ؛ ۰ ملة جبرنال‎ - 
+ آوف آرايك لتزتشار » الستة ۲ : الناشر : أ.. ج . بريل » لابدن بہولندا‎ 
۱۷ - ۱۵۸ ۱ء ص‎ 
بیرکاشیا : «خیوط متصلة بالمسيحية والبيودية فى السرح والقصة الصریة‎ - 
. جیال أوف آرايك لتنشار » السنة ۲ ۰ الناشر : أ. ج‎ de ۰ » الحديثة‎ 


ہی ریط ١‏ و Cordova‏ هی قرطبة : إلى آخره . 
وق نقس الصفحة : «أسرة الرافيديين Almoravid‏ « 
والصواب : دولة الرابطين 


: أبو شیکة۔ 

اص ۲۳۲ der‏ (ق مسرحية شوق مصرع OR‏ صوابہ : حانی ۔ 

من Tet‏ زووهر فى UAE‏ أستاذ» ٠‏ صولیا : فی whe‏ 

اص ۲۹۲ :دمن Coll‏ لنظره + صوابیا : من الافت للنظر. 

عن ۳۲۹ نومع الوتلجا ريدا زوجة الملك مان ۰۰ صوایا : engl‏ 
مذ سقط النصیف ول ترد إسقاطہ ۰ يعرف قراء gri‏ فيان ! 

اص ۳۷۰ :وبریفست Prévost‏ ۰۰ صواب تطقه : ping‏ (ملت ago‏ 
of‏ 

Rec) صواب‎ ٠ والزياء»‎ Ve ۳۷۲ عن‎ 

اص ۲۷۵ :وسرحية Scot‏ وهی Talisman‏ + اتصواب 


x» 

لا مسرحية للسیر ولزسکوت ۰ وقد نفلها إلى العربية مود حمود 

محمد تحت عنوان الطلم 

أغنية الأرواح QAM‏ + (قصيدة على مود de‏ لهندس ) iro‏ 

غنية الرباح eA‏ 

نفس اللؤلفان » صولیا : للؤلقين 

ص aem ٩۱۱‏ عقل » (الشاعر الباق ) ٠‏ صواب am‏ پڈکیٹل 

ص٢٤0 pe spur ۰۰ Genesis rein en‏ الكو 
أول أسغار التوراة . 

ME 

The quartel of the apple and the Judgement of Paris 

صوابها : (حکم باریس ۰ ٠‏ إذا SEIN‏ فص ارت بن ربا 
رفکیریا حون قضى UM‏ زيل -” وس تسه کم 
لأفرودينى » مفضلا إياها بذلك على هبرا وأنينا 

أ رجد Wi‏ عن كتاب لنداو هذا بقلم لدکتور عبد العزيز 

الدسوق فى مجنة الأدباء المرب (أکتوبر ۱۹۷۲ ۰ ص ۹۸ CVE‏ تحت عنوان 

عرض فيا ما النداو۔ وهو إسرائيل ‏ 

ئ - إل نفضيل مزلفات الدكتور محمد بوسف نجم عن 


ET 
ae, ایی‎ cun اريخ‎ 


E 


«فضايا الدرصات السرحية 


وما طني :مسا زم 


14 
au‏ یونیفرستی أوف تورونتو 
گوارتیل: eh‏ ۱۹ء العدھ ٢ء ake‏ ۱۹۹۰ء ص 1851 L3‏ 

يتحدث ‏ فی وجازة - عن نشأة للسرح العرف 
iue =‏ جبور » «الأدب الہنافی الماصر» ۰ بملة ميدل ایست فورام ۰ go‏ 
۰ ص ۳۱ - ۰۳٩‏ پتحدث عن نشأة السرح فی لبان . 
Ma‏ 
- رشاد رشدی ۰ قصص قصيرة ومقالات iai)‏ مكتبة الأنجلر Ci pali‏ 
به درامات عن وأثر الثورة فى الأدب والسرح ۰ ۰ وعن كتابين BA‏ 
PE‏ والسلطان ار 

MM 
PEL کایرو ستدیز‎ e محمد مصطق بدوی : «شكسبير والعرب » ۰ فى‎ - 
وهبة ) القاهرة : مكتبة الأئجلو للصریة ۱۹۹۳ / ۱۹۹۹ء‎ sat . (نحرير د‎ 

ص ۱۹١ - AN‏ ۔ 
- آبرین um‏ رژی یقرب صنوع العملية ٠‏ مطبعة جامعة هارفرد : 
كمبردج (الأمريكية لا البريطانية ) . 


NAT 


WA 


- الى أبو سیف : تيب d‏ : من التبریج إل : 
Due‏ أوف آرايك jg‏ ۰ الستة ٤ء‏ الناشر : أ. ج . بريل 24Y ٠‏ 
Cade‏ ۱۹۷۴ء ص -١‏ ۱۷۔ 

- عیسی ج . بلاطة » iter‏ فى بقداد و ء de‏ ذا موزلم cil‏ ائمدد٣‏ + 
یولیو ۱۹۷۳ء ص ۲٢٢‏ : عن ترجمة الدكتور خلیل مان لسرحية صلاح 
عبد الصبور مأساة الا 

- سامی حنا وسولق ربيكا + «شوق : رائد اللسرحية العربية فد AE ٠٠‏ 
أمربكان جيرنال وف آراييك ستديزء ۰۱٩۷۳‏ ۱. 

تل 

- بدر الدين أروديق (؟) «لمسرح فى سوریا »۰ e‏ لوتس : الأدب الأفريق 
الآميوى ۰ بابر ۰۱۹۷۵ ص 74 AP‏ بتحدث عن مارون نقاش + 

ريعقوب صنوع ۰ وسمد اللہ ونوس ۰ ورفيق الصبان ٠‏ وحککت سن + 

وغیرهم . والکاتب من مواليد دمشق فى ۱۹4۲ , درس القانون والفلسفة 
بجامعة دمشق : وتخرج فى 1۹۷۰ . اشتفل صحفيا دة ثلاث سنوات ٠‏ نم 

عمل فى حقل الا . له كثير من القالات ey‏ 


۱۹۷۰ 
- على الراعی + »بعض جوائب من للسرحية المرية الحديثة ٠‏ ؛ فى كتاب ر 
أوسل (ue)‏ دراسات فى الأدب العربى الحديث : الناشر : ورمنستر 
پإنجلترا : آريس وظيس ad‏ ۱۹۷۵ ۰ ص ۱۹۷ - ۱۷۸ . یذ کر مسرحیات: 
الصفقة للحكم » DU‏ اخصاد سرد دياب » ياسين وبية لجیب سور : 
وأخرى للطيب الصدیق ۰ وسعد الله ونوس ۰ وألفرد فرج + وغيرهم . 
= لويس عوض ؛ «مشكلات المسرح الصری » : المرجع السابق ؛ ص ۱۷۹ - 
۳. يذكر يعقوب صنوع ۰ Die duty‏ جلال ؛ والحکی ens ٠‏ 
Cg‏ وألفرد فرج ٠‏ ونان عاشور ؛ وسمد الدين وهية ؛ ويوسف إدریس + 
وعل سا ۰ وفايز حلاوۃ 


متتكفيتش « «العرية الفصحى على خشبة الس ۰۰ المرجع السابق ٠‏ 
ص ۱٥١‏ ۔ ۱٦١‏ . يذكر مارون نقاش ۰ وتوفيق الحکم + aby‏ 
- نادیة رؤوف فرج ۰ بوسف إهريس والسرح الحديث ؛ دار العارف Sp‏ 
4 . الكؤلفة أستاذ مساعد بجامعة جورج ناون بواشنطن ۰ والکتاب فى 
الأصل رسائة جامعیة مقدمة إلى جامعة کولومیا بالولابات ااتحدة الأمريكية 
فى ۱۹۷۵ gay)‏ هنا کان إدراجنا الکتاب تحت عام ©1410 ).. 
وتذكر قالمة الكتب الثقافية ۱۹۸۱ لدار المعارف (ص ٩۳‏ ) أن الکتاب من 
ترجمة SM‏ رؤوف فرج - ally‏ المؤئفة ‏ وهو مهندس - وكان من الحق أن 
پذکر هذا فى الکتاب + نفضل امرجم وهو رسول الثقافات - PAY‏ أن 
یخس : وقد س طوبلا۔ 
وأول ملاحظة لا على هذا الكتاب - اید فى جموعہ۔ Lad‏ شأن أغلب 
الرسائل الجامعية المكتوبة بلغة أجنيية ۰ ii‏ من بعد إلى العربیة ‏ بلوح على غير 
راحته فى لغة الضاد ‏ وكأنه ابس فيص الکتاف : أوکانہ ott‏ قضبان لبس 
الہ أن يخرج عليها . لا gn‏ من هذا إلا بعض دارسين أدباء » کالدکتور e‏ 
الراعی » الذى pil‏ نویل رسالتہ الجامعية عن مسرح برنارد شو إلى کناب 
+ تفرژه بالعربية فلا تمس أنه منقول عن الإنجليزية ؛ ذلك أن فى أسلوبه 
aed »‏ عام وله وواه . 
ومن ملاحظاتا الأخرى على الکتاب : 
ص ۷۳ :«مرحلة إلى الغد » (مسرحية لتوفيق الحكيم ) ٠‏ وصوابها : رحلة إلى 
E‏ 
ص YA‏ :«طعام لكل فم » (مسرحية تتوفیق الحکی ) » وصوایا : الطعام لکل 
فم 


ER‏ ريون ولم » صواب اسمہ : روند ولاز » وهو صاحب کناب 


^v 


wA 


پریل ء لایدن iid‏ ۰۱۹۷۱ ص [۱۷۸] - 1۹١‏ . يتحدث عن 
مسرحية الراهب للویس عوض » ومسرحیات إسلامیة لأحمد الشریاصی » 
dj,‏ رغم أنفه ودموع إبليس لفتحی رضوان ٠‏ و محمد للحكم + وشياوك 
الجديد و إله إسرائیل Qd‏ أحمد باکت.. 2 
برام جبرا ء «الأدب العرنى الحديث والغرب + ۰ Be‏ جینال وف 
آرايك Ud‏ السنة ٢ء‏ افاشر : أ. ج. بريل ٠‏ لايدن iube‏ 
۷۷۱ ص ۷۲ - AV‏ وه بالدور الذى لعبته بحلة للسرح + حين كان 
برها الذكتور رشاد رشدی ۰ وعسرحبت ياطالع الشجرة للحكم ٠‏ والفرافير 
ey‏ 


لا 
بالقاهرة ٠‏ ۱۹۷۲ء ص ۲۸ - ۲۹) : حول مسرحية معین بيو . 
- محمد مصطق بدری » «الالتزام فى الدب p‏ الماصر » ۰ كراسات فى 
تاریخ العام ؛ الیونسکو: نيرشائل » مويسراء السنة ۱ العدھ 4+ 
۷ء ص [۸۵۸] - ۸۷۹ . يذكر فلسفة توقیق الحكي فى التعادلية + 
ومسرح نهان عاشور » وسعد الدين وهية ۰ وألقرد فرج ٠‏ وعيد الرحمن 
الشرقاوى ٠‏ وسمد الله ونوس ذکراً We‏ 

- متى موسی ؛ «التقاش ونشأة المسرح dli‏ الملحمى فى سوريا » ۰ مجلة جيرنال 
أوف آرايك لترنشار : السنة ‏ ۰ ۱۹۷۲ ۰ ص ۱۰5 - ۱۱۷ . عن مات 
نقاش ودوره 

- خليل سممان ؛ دت . س . إلبوت وصلاح عبد الصبور : SAL ao‏ 
الأدية بين الشرق والغرب ٠‏ (وهى المقدمة الى صدر بها خليل ue Dur‏ 
لسرحبة عبد الور ao‏ الخلاج حين صدرت لأول مرة فى Oa‏ وتف 
عام ۱۹۷۲) . پوجد عرض ذه المقدمة بقلم الذكتوز یمد ES‏ 
(«صلاح عبد الصبور فى الإجليزية ١‏ بجلة فصول ”ایک کی 
m‏ 

- غالى شكرى , «أعرب die‏ فى ببروت ۰ وابحث عن الجملة للفیدة فى 
دمشق » والقبور الجهولة فى عبان ۰۰۱ ue‏ لوتس : الأدب Qe‏ 
الآسيوى ؛ بابر ۱۹۷۲ ۰ ص 06 84 . سياحة أدبية بين ثلاث عراصم 
عربية ٠‏ تذكر مسرحيات لمصطق الحلاج » وسعد الله ونوس ۰ وبعقوب 
شدراوی ۔ 


- بل أبر سيف » جیب MEM‏ وتطور الکومیدیا فى معم jo)‏ العارف ٠‏ 
مصر » ۱۹۷۲ ) . الژلفة حاملة دکتوراہ فى الفتون المسرحية من جامعة ینوی 
بالولابات التحدة الأمريكبة ٠‏ والکتاب هو رمالتها RADI‏ نقلها من 
الإنجليزية إلى العربية مير عوض (دون أن بنال أكثر من كلمة شکر صغيرة فى 
ختام المقدمة : . انظر Ua gle‏ اللاحقة عن کتاب الد رؤوف فرج 
برسف إدریس والمسرح الصری الحديث ۱ ) والكتاب دراسة قيمة + وإن کٹ 
تخد علبه أنه لم يحاول الاستفادة من كتابين سابقین لعبد ای یومی ها 
مجیب الریحانی (۱۹۵۲ ) وتجيب GEN‏ والكوميديا المصرية (دون تاریخ ) 
(وإن نكن نذكر هذا الكتاب الأخير ذكرا خاطفا فى فائمة المراجع العرية + 
مس CTE‏ . وحقا إن هذبن الكتابين أقرب إلى ال کریات الشخصية منیا إل 
الدرس الأكادبى » ولکتہما عل الأقل يطبعان مقتطفات من _مسرحيات 
eu de‏ خری لا يجدها القارئ ‏ بسهولة - فى مكان آخر 

4 

- دزموند ستیورات ۰ «کتاب مصر ااربون ue ٠٠‏ إنکاونٹر (أغسطس 
۷۳ ص ۸۵ - 48 ) : حول سوه التفاهم الذى نشأ بین توفيق ا لمکم 
ونجيب محفوظ وعد من أدباء مصر من ناحیة ء والزعيم الراحل أنور السادات 
من ناحیة أخری ؛ قبل أن تعود الياه إلى مجاریبا مع قیام حرب أكتوير 
۳ 


MA 
للأبحاث والنشر : القاهرة‎ ud رسیس عوض ء شكسيير فى مر (الرکز‎ - 
وصاحب كثير من‎ x أستاذ للأدب الإنجليزى بكلية لسن‎ ai (Mae 
متبا : برتراند رسل المفكر السياسى ۰ دراسات تهيدية فى الروابة‎ D 
Ql لزید المعاصرة + توفيق اکم الذى لوف التاريخ السری‎ 
قبل لورة 1414 ۰ اتجاهات سياسية فى المسرح قبل الورة ۱۹۱۹ ء فضلا عن‎ 
وترجات ودراسات عن پرتراندرسل ۰ وجورج‎ ٠ عدة أبحاث يليوجرافية‎ 
أورويل ۰ والسيرات . ب . سنوی وغيرهم‎ 
والكتاب کیا يصفه صاحبه ق مقدمته  درامة و‎ 
خلال العقد الثالث من هذا القرن وهو العقد الذى آذن‎ 
على فن شكسبير تفتحا ناضجا . ويثبت المؤلف أن صفرة المثقفين الصر بين ۰ فضلا‎ 
فرقة شك‎ ٠ البريطانية فى مصر . قد استجابت للعروض الى قدمنها‎ 
۱۹۲۸ على مسرح دار الأويرا بمصر فى خریف ۱۹۲۷ وخریف‎ 
پتحدث الاکور رمسيس عوض فى قصلهالمسمى «أول موسم فى القاهرة + عن‎ 
مقدم الفرقة الإجليزية : بدعوة من وزارة المعارف . ویدہ مو مھا فى ۹ وفبر‎ 
A Cog ۷ء حيث قدمت ست مسرحياث هى : لث ؛ ترويض‎ 
. اجر البندقية . عطيل ۰ کیل بكيل‎ ٠ الثانية عشرة‎ 


ثم يتحدث الف - فى فصل تال - عن IE‏ موسم اللفرقة وقد بدأ فى 51 
أكتوير ۱۹۲۸ء وشملت عروضه کیا dj alge‏ وکلوہائرا ؛ هری الرايع + 
پولیوس قبصر : اللك لیر ملت ؛ فضلا عن مسرحية لشر يدان هى مدرسة 
الفضالح ۰ ومسرحية لبرنارد شو ھی یجالون . 


ویعد أن يدرس BIB‏ استجابات المتفرج المصرى والانجلیزی هذه العروض + 
یقاب عن عدد من BN‏ كان مطمورا مت تراب النسيان إل أن ASU‏ 
الف . فی ملحق طول بورد الدکٹور رمسيس عوفی النص الكامل جموعة من 
اثقالات ظهرت فى جريدق دی إجیشبان جازیت رذی إجبشيان ميل ٠‏ عامس 
۷ء ۱۹۲۸ ۰ عن هذه المروض  A‏ انائد الکبم نی sj‏ (الدی 
كان أستاذا للأدب ai‏ بکلیة آداب القاهرة ) ٠‏ وروبرث آنکتر ؛ وإرنسث 
ملتون ٠‏ وإدوارد عطبة ٠‏ وكاتب يدعو نفسه موس ۰ وآخر يدعر نفسه روكرو . 

ولو لم يكن للكتاب من مزية غير استتفاذ هذه الوثائق من غمرة النسيان 
لکفاہ AS ٠‏ وقد مهد له الكاتب بدراسة قيمة ‏ عل إيمازها - نار صفحة. 
من تاريخ الفن الشکسیری فى مصر ؛ وتعد إضافة إیجابیة إلى حقل الدراسات 
الشكسييرية لاق مصر وحدها ٠‏ پل فى اخارج أيضا . 


ولا تخد على الف سوى أمرين : فا وجود عدد من الأخطاء الطعیة كان 
مزيد من الجهد فى مراجعة نجارب الطبع لبقا أن يعلافاها (eit ٠‏ أنه لم يذل 
جهدا فى تعريفنا بالاسمين الحقيقيين وراه الأسماء الستعارة لکل من منوس 
وروكرو ؛ dab‏ فاعل فى طبعة قادمة . 


إن رمسيس عوض واحد من هؤلاء الباحثين الأكاديرين الذين agen‏ 
صمت ودأب ۰ ویستحفون من تاقد اللستقبل كل التقدير ۱ فهم يغوصون على 
أعداد الصحف وافلات القديمة ‏ وليست هذه بللهمة اليسيرة فى بصرے 
ليخرجوا لت منها شرابا مانغا بسر الشاربين + ووثائق مهمة لن يستغنى Ve‏ مژرخو 
الأدب ف اللستقيل . ویتظلع القارئ إلى صدور كابه الى وعدنا به هنا وهو 
x‏ بات الجمهور المصرى لمسرحيات شكسبير القدمة 
بة للسح خلال العقود الثلاثة الأول من هذا القرن 
.ان . cage‏ «الكابة العریة الیوم : المسرحية JO M » ٠‏ ریسرش 
إنترناشیونال السنة ۵ ۰ العدد ۰۳ خریف ۱۹۸۰ء ص Yes - ۲٦۷‏ 
عرض لكتاب الدکتور محمود الزلاری (LA)‏ السالف 3 


Mn 


المسرحية من إيسن إلى إليوت ٠‏ وقد dz‏ إلى المریة الذكتور نایز 
M‏ 
ص M‏ :«آرخص الیل + (أقصوصة يوسف إدريس ) صوابها : و اُرخص 
dU‏ ٤ء‏ وقد نبه الدكتور عبد العزيز الدسوق وغيره إلى أن الیاء فى 
كلمة :لال ٠‏ هنا ces‏ ومن تھا المذف. 
ص ۱۷۷ :«مذكرات حضارة تحدره (کتاب غال شکری) ع صوابه : 
PT‏ 
وف نفس الصفحة «عبد الجبار عباسى » ai‏ العراق ) ء صواب 
امہ : عباس ۔ 
ص ۱۷۹ :والستدباد نلصری » (کتاب الدکنور حسین فوزی ) صواب af‏ 
باد pto‏ 
اص Worcester (jm) sn: VAT‏ 
الصحراء ) صواب نطقه : وستر 
دونالد م. زيد + رحلة فرح آنطون ۰ سلسلة «درامات فی تاریخ 
الأوسط ) ۰ المدد الثانی ۰ شیکاغو : بیلیوٹیکا إسلاميكا (المكتبة الاسللامية ) 
3 


»3 کاب من فن 


wv 


- دنیس جونسون - دیفیز 6 «الأدب العربى منرجیاء ۰ uM] Jap Ue‏ 
إنزناشيرنال (سبتمم ۱۹۷۱ ۰ ص ۲۳ ) . يتحدث عن ترجمة Meee‏ 
للحكم پل یی » ركب أخرى غفرظ ۰ والطیب Che‏ وف 
- ر. أوسل ۰ کاب عرب ٠٠‏ من ہیل یت CSOD RID‏ 
۲ء ص ۳۱- ۳۲) . بتحدث عن ترجمة jua po puta‏ لمکم Ji‏ 
الإنجلبزیة وسائر الأمال المذكورة فى agi‏ السابق ۔ 

Mw 
Qe e GA شیمون بالاس ۰ «صورة الإسرائيل فى الادب‎ - 
TM - M صیف ۲۱۹۷۷ ص‎ c (AN) ٢ السنة ٢۲ء العدد‎ SYS” 
غسان‎ Jul صورة الإسرائيل فى‎ ٠ من وجهة النظر الإسرائيلية‎ ٠ يتناول‎ 
ويوسف جاد الحق ۰ وسليان فياض ۰ وألفرد فرج ۰ وعبد الرحمن‎ ۰ SUS 
dam ۰ وسهيل إدريس صاحب مسرحية زهرة من دم‎ ٠ الشرقاوى‎ 
بحا فاروق عبد القادر فى بجلة السرح » حین كان يمررها صلاح‎  اهدقن‎ 
PU عبد الصبور ؛ فرد عليه سهيل إدريس ؛ ثم ندخل صلاح عبد الصبور‎ 
. ماولا التوفيق بین الرجلين‎ ٠ الحميدة‎ 
السئة.‎ ge إيست‎ dap ذا‎ ale ۰ » «رحلة فرح أنطون‎ ٠ فيليب م . كيال‎ - 
المد ۰۱ شتاء ۱۹۷۷ ۰ ص ۸۵ - ۸۱ . عرض لكتاب دونالم ۔‎ ۱ 
رید رحلة فرح أنطون الم كور أعلا:‎ 
d الحدث فى مأساة الحلاج وجريمة قبل‎ je لوی نرين ۰ «شهود‎ - 
- ۴۳ العدد ۱ء ينابر ۱۹۷۷ء ص‎ ly ذا موزلم‎ le ۰» الكاتدرائية‎ 
مقارنة بین مسرحینی صلاح عبد الصبور وات . س . إليرت . وقد‎ AN 
)۱۹۸۱ فصول (أکتوبر‎ Me عرض الدکیور حمدی السكوت هذا لمقال فی‎ 
» نحت عنوان «صلاح عبد الصبور فى الإنجليزية‎ 

1۹۷۹ 


- خلیل cole‏ «السرحية أداة للاحتجاج فى مصر عید اتاصره  Ae‏ 
إنترناشبونال جبرنال أواف ميدل إيست ستديز؛ الستة ۰۱۰ ۱۹۷۹ء ص 
۰ - 80 . يذكر صرح عبد الصبور وغيره ؛ وقد عرض القال الدکور 
حمدى السكوث فى dà.‏ فصول (أكوير OW)‏ 

- خليل معان » «الصوفية الإسلامية فى الشعر وفلسرح المرن الحديث ۰ ۰ مجلة 
إنزناشيرنال جیرنال أوف ميدل إيست ستديزء السنة ۰۱۰ نوقبر ۱۹۷۹ ۰ 

۷- ۵۳۱ . يتحدث عن مسرح صلاح عیدا الصبور+ وشم عد 
الیعاب الياق . وقد عرض Qt‏ کی حمدی اشکوت ف عرض ال کور 
E‏ 


US 


أعطر شأنا »ومد مدى » هى عماولة الإجابة عن الأسئلة الالية : ما وقع هذا 
السرح del‏ عل قراء الإنجليزية ؟ وك [rS‏ 
ما الشکلات التى تثيرها ترجمة المسرح العرین + قصيحا أو عامیا؟ وهل HEE‏ 
مثلا عن المشكلات التى تثيرها القصة أو القصيدة أو للقالة المریة؟ هل لدى 
الكاتب السرحى المرنى أى قب فنية ومعنوية يضيفها إلى تراث السرح العالى + 
[D‏ 

۲ - رغم ضآلة مانقل من للسرح العرف إلى الإتجليزية » نلاحظ أنه قد بدأ 
يشوبه شىء من زار ؛ فسرحية الحکم ۰ السلطان اغالر؛ ملا ٠‏ ترجمت 
أكار من مرة بأقلام «dike‏ والإضافة فى كل حالة ano‏ لانکاد هر تكرار 
الاهتداء بلون من التنسيق بين جهود الارجمين + ومن شأن 
اتوافر الیلپوجرافیات عا ترجم فعلا ‏ وما هو فی طريق النرجمة ‏ أن je‏ ذلك 
أمرا ميسرا » ومطلبا ذلولا. 


۳- لایکن أن تكتمل صورة المسرح GA‏ المعاصر دون ارتداد إل 
الأصول . وهنا يصبح من الضروری pe‏ بالدراسة إلى أعال من نوع کناب 
العالم Jn‏ کورت: نصرص خرامية قديمة ۰ وکتاب السرح الصری اد 
لین دريرتون ؛ ترجمة وتقدیم الدكتور ثروت عکاشة ٠‏ ومراجعة الدكتور عبد 
e‏ أب بكر jo)‏ الكانب المرهي للطباعة والنشر ؛ القاهرة ؛ ۱۹۹۷ ) ۰ وكتاب 
عانم الصريات ه . و . فرمان اتصار حورس : مسرحية مقدسة مصرية قدبمة 
(برکل ؛ مطبعة جامعة کالیفورنیا » ۱۹۷ ) وقد نقل إلى العربية فى سلسلة من 
السرح العالى » الكويتية + رکتاب فايون باورز عن السرح فى الشرق وهو Di‏ 
با إلى المرية « رکاب الدکور راهم ile‏ المتاز يال الظل وفلبات اب 
JU.‏ (الؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة والطباعة والنشر ؛ أکنوبر 
mam‏ 


4 نی أن تجیء دراسة المسرح العف فى اللغة الإنجليزية جزها من منظور 
ST‏ بالرجات الفرنسية والأمانية وغيرها ٠‏ حيث رأينا فى السنوات BAW‏ 
عددا من الجهود القيمة ٠‏ ككتاب الباحث التونسى محمد عزيزة الإسلام 
والمسرح ؛ ترجمة الدكتور رفيق الصبان ٠‏ مع دراسة ملحظة عن «فكرة C‏ 
والطقوس الإسلامية. (کاب افلال : إبريل ۱۹۷۱) . کا نشرت 
الفيثة المصرية العامة للكتاب فی ۱۹۷۵ ترجمة فرنسية مسرحیة توفیق الحكيم إیزیس 
بقلم إدوارد جميل + ومراجعة الذكتورة سامیة أحمد أسعد , ونشرث فى 1۹۷۸ 
كتابا للذكتورة آمال فريد (قدم له یی حتق ) عنوانه : بانوراما الأدب العرف: 
العاصر » به دراسات عن مسرحيات تيب محفوظ القصيرة ۰ وإيزيس للحكيم + 
ply‏ الأحمر مد الرحمن الشرقاوی ٠‏ وحبینی شامينا لرشاد رشدی ۰ و ار 
والزيتون AY‏ فرج ۰ رکاب على الراعى عن نوفيق الحكيم ؛ فضلا عن 
بيليوجرانيا با ترجم من Sel‏ الحکیم وغيره إل الفرنسیة 


Al بالمسرح‎ gai امخام ربا کان من الضروری لکی نعرف قاری‎ Gy 
 مظتنم تام التعريف أن نشتری مسرحا عریا فى لندن تقدم عليه على تمر‎ 
وهو مالفث إليه أحمد باه الدين فى‎ vr 
مقانة له تن ہاللفة المرية سياسة وحضارة وا‎ 
à (الکریت » إبريل ۰۱۹۷۸ ص ۷) حيث قد ت‎ 
تخصصت فى ترجمة السرحبات العربية الحديثة  لکتاب مثل ألقرد فرج‎ 
لو اانظرنا من‎ ISU وتقديمها للجمهور الإنجليزى . على أننا نکرن مسرفين فى‎ 
إلا أن نتظر من‎ Ga أثرياء العرب وقادريهم أن ينوا بمثل هذه الأمور » ومن م لم‎ 
بزمام امبادرة » وتتخذ هذه الخطوة دون‎ de إحدى الميثات الثقافية المریة أن‎ 
اسیاسیة » وذلك على تحر ماقامت الإدارة الثقافية لجامعة.‎ 2 


ة عدد من مسرحیات شكسبير وراسين إلى العربية ۰ فكان عملا أبق أثرا + 
وأدوم على الزمن « وأنفع للناس من آلاف التقارير والتصريحات والتوصيات BI‏ 


صدرت محن تلك الجامعة عبر الستين.. وق ذلك فليتافس التاضون 1 


۲۸ 


MAS 
3e ۰ + جيرنال أوف آرايك نرنثار‎ Bde ماتينيا ہو بیلید ؛ «ستان فى عمر‎ - 
LOT ۱۹۸۱ء ص‎ gi ء١ السنة ۱۷ء المد‎ des میدل إیسارن‎ 
القيمة عن الأدب العربى عموما فى أول‎ Dbl عرض لا نشرنه هذه‎ ۳ 
. وغيره‎ (DY عن توفيق‎ ME ومن بینہ‎ ٠ ستین با‎ 
أحمد أشمس الدين الحجاجى » أصول للسرح العرنى (القاهرة : لي‎ - 
بعد هذا الكتاب - ومؤلقه أستاذ ساعد‎ . (MAY ۰ اللصریة العامة للکتاب‎ 
Aag. کیب سابق‎ ak - بقعم الفلسفة والأبان فى جامعة وا آالاش‎ 
.. ٠١۷١ ۰ باللغة العربية هو المرب وفن المسرح ۰ فى سلسلة للکتبة اثقائیة‎ 


کون الکتاب من 
"ma‏ 
gan -‏ الأول : pun‏ 


- الفصل الثافى Sag:‏ التليمية إلى أوریا ۱۸۳۸ - 3444 
- الفصل الثالث : فرق مسرحية أُورية ۱۸۷۰ - 1۹۲۳ 
- الفصل الرايع : شکسییر فى مصر ۱۸۷۰ - ۱۹۷۱ 

we 


orale 
کشاف‎ 
ومن ملاحظاتنا عل الکتاب‎ 

- الأدطاء للطبعية تفشو فيه على تر بستفز الصدر » ويضيق deli‏ اح 
النفس . وهذه الأخطاء بدأ من صفحة ١‏ حيث عنوان M LAB‏ 

(باجاء SAM‏ ! ) ينقصه حرف الراء الأخير ا 

- يفوته أن بضع خطوطا تحت عناوین الكتب والدوریات + أو SP ee‏ 
Ju‏ کا نقضی قواعد النشر الیلیوجرافی۔ .وين أمظة ذلك 
مانجده على صفحة ۸ وغيرها 


ص ۲۹ :وسلامة حجازی (۰)۱۹۰ دون أن ينص : أهذا تاريخ مولد 
العم » أو رفا ٠‏ أو ازدھارہ٢‏ 

:ومن خلال تجارنى المسرحية ٠‏ (اسم كتاب لعل أحمد پاکٹیر) 

رصواب العنوان فن المسرحية من علال ان الشخصية . 

:تخليص oi‏ إلى تلخيص باریزہ (كتاب رفاعة الطهطاوى ) * 

صواب عنوانه : فى تلخیص . 

- الفصل اخاص ب «شكسيير فى العربية » لابضيف جدیدا إلى دراسات الدکتور 
محمد مصطق بدوی «شکسير وارب ٠:‏ أو الذكتور رسیس عوض ٠‏ 
شکسییر فى مصر (انظر أعلاہ) > دع عنك دراسات سابقة بالعربية سل 
؛شکسیم فى العربية : نقد للزجياث افتلقة : ٠‏ بقلم غالى شکری ؛ بملة Jie‏ 
Cone‏ مارس - إبريل 1554 ء ص [۳۹] - ۲۸ . وقد أعاد غالل GSS‏ 
نشرھا فى کتابہ لوق الفكر فى أدبنا انخدیث » مكتبة الائجلو للصریة> 
القامرۃء سٹمبر ١۱۹۹ء‏ صن (9۴]۔ CON‏ 

MAY 

- روجر آلن ؛ «المسرح المصرى بعد الثورة ٠‏ + 
Gall‏ فبرایر ۱۹۸۲ء ص ۸۵ - 44 . مقالة مترجمة خصيصا Ce‏ 
باتفاق خاص مع الزلف . يسمى pall‏ - وهو اقد مسرحی Tae‏ 
مسرحية ألفرد فرج الأول «سکوت فرعون » (ص ٠١‏ ) وصوایا : مقوط 
فرعون ۔ 

ملاحظات 
رل ختام الببلبوجرافيا ‏ الى لاتدعى لذاتها وقاء ولا اكثالا ود أن آنقدم 

بعدد من اللاحظات : 


١‏ - ينبغى أن کون مرحلة التوثيق للمسرح al‏ فى الإ 


hy 


we 


de cube ud 
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vided), 


Woodman. David (ed.) Egyptian One- 
‘Act Plays, Cairo: American University 
in Cairo Press, 1974 (Eng. tr. of Arabic 
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Weinstein. One Morning in the Life of. 


vat 


grae‏ المي 


ص إعداد: اعتدائےعغان 


Roses 
GId coe 


oly فرج‎ nal 
مسرحيات فصل واحد‎ 
1۹۷۰ ۰ كبابات جديدة‎ 


- عبتكر وحرامية ( طبعة ثانية ). 
at: aut‏ المصرية العامة التالیف والنشر ۰ ۱۹۷۱ 
- جواز على ورقة Ju‏ 
القاهرة : افيثة المصرية العامة للكتاب ۰ ۱۹۷۲ 
E‏ 
فجر ورماد 
pid iau‏ الاعل لرعابة الفنون والآداب والعلوم الاجناعیة ٠‏ 
^" 
ad‏ بوسف 2M‏ 
زوجة رجل آخر (مسرحيات وقصص قصيرة ) 
القاهرة : دار افلال ۰ 34104 


dyes 

الفبران .. 6 .. تمن 

القاهرة : دار الفكر لنش رالإعلام ۰ ۱۹۸۰ 
" 

قهرة الاریمن 

القاهرة : افيئة المصرية العامة للکتاب ۰ ۱۹۷۵ 


الخرطوم : الدار السوداتية لنش ۰ ۱۹۷۰ 


۷۰ = ۱۹۸۰ 
eh)‏ رضراد 
السوسجى 
آله dest‏ 
اللصورة : ۸ . طرمات ۰ ۱۹۷۲ 
أحمد زکی عارة 


الشهاب اللأعضر مسرحية شعرية 

الفاهرة : افبلة المصرية العامة للکتاب . ۱۹۷۷ 
أحمد سد : 

الشبعاتين 

p 

(me 


أحمد شوق الفتجری 
حول بنت الأزود : الصحابية الفارسة - تاریخ حقیق فی قالب مسرحى 
السابقون إلى الإسلام ‏ سنة ۱۹۷۷ 
شروق الإسلام ل مصر- سنة NAVA‏ 
الكويت : دار gib‏ ۱۹۷۵ 
أحمد صدق الدجاق 
هذه الليلة الطويلة 
je oso iai‏ ۰ ۱۹۷۷ 


igi‏ الصربة العامة dl‏ وائٹر ۰ ۱۹۷۰ (عرضت 


eu) اعلام‎ 


1۹۷۰ ۰ المصرية العامة للکتاب‎ id 


ge‏ مطران 
القضاء والقدر ‏ إعادة طبع 
اهرة : افيثة المصرية العام للکتاب ۰ 1۹۷۹ 


رافت الدویری 


القاهرة di:‏ المصرية العامة للتاليف والنشر ۰ ۱۹۷۱ 
dey‏ خارج السور 
پوس سا 
غيال JM‏ 
القاهرة : افيئة ali‏ یذ العامة اللكتاب ۰ ۱۹۷۸ 
محاكمة عم احمد D‏ 
القاهرة : افبنة الصریة العامة اللكتاب ۰ ۱۹۷۵ 
= میں شاب 
افيية العامة DUE‏ 
- ارجل واخبل 
- رحلة البحث عن الله 
القاهرة dé ٠‏ اخدید ۰ ۱۹۷۵ 
- شهر زاد 
الفاهرة : دار لة الإذاعة والتطيفزيون ۰ ۱۹۷۹ 
رارف a‏ 
Huns‏ 
DEL DEI‏ 
ریاض عصمتٍ 
- اداد يليق باتیغون 
aw‏ دار ipli‏ ۱۹۷۸ 
- وم یں ليل طویل 
بوت دار ال ۰ ۱۹۷۹ 
EE‏ 
pm‏ 
big My‏ عبد الاصر 
- عام من زجاج 
- هجوم فری 
القاهرة ٠‏ الناشر العرق ۰ ۱۹۷۷۲ 


زکی عمر 

d‏ الریح 

القاهرة : دار التقافة اخدیدة ۱۹۷۷ 
سعد الدین محبود em‏ 

E 

الفاهرة ٠‏ افینة دلصرية العامة اللكتاب ۰ ۱۹۷۵ 
سعد مکاوی 

n اليت‎ - 


— 
افيئة i pall‏ العامة للکتاب ۰ ۱۹۷۸ 


جال عبد القصود 

حکایة للاث بات 

القاهرة : افینة المصرية العامة للكتاب ۔ ۱۹۷۳ 
PE‏ 

مراد اثالث 

تونس : الدار التونسية للنشر ۰ ۱۹۷۴ 
حسن احمد حسن 

تویعات Jo‏ حكاية شعیة 

إخران الصفا 

e 

القاهرة : افینة المصرية العامة للکاب ۰ MYY‏ 


حسن be‏ 
إليكرا الحديدة 
ليا - طرابلس : الدار المرية لکاب ۰ 18 


Sei حسن‎ 

Ve 

1۹۷۳ الدار التونسية اللنشر ۔‎ ig 
جسن عبد ربه‎ 

حكاية ومقتل حسن ell‏ 

القاهرة : دار tdi‏ للطباعة ۰ ۱۹۷۱ 
حسیب SS‏ 

n 

دمدق : غاد الکتاب المرب ۰ ۱۹۷۸ 


حسين ابر الکارم‌وعل جسن حمودة 
عروس البحر الأبيض الإسكتدرية :(مسرحية شعریة) 
الإسكتدرية : دار العارف ۰ ۱۹۷۱ 
حسین Jot‏ مکی 
الدینة الفاضلة (مسرحية فلسفیة) 
بروت : دار مكتية AL‏ ۱۹۷۰ 


حسين رشدی 
المدعات 
e‏ المسرح القومی ۰ ۱۹۷۵ 
خالد بی الدين الرادعی 
الوحش 
gus‏ : غاد الکتاب المرب ۰ ۱۹۷۹ 


YAN 


شوق — 

P 

القاهرة : افيئة المصرية العامة DUE‏ 
توق خم الله 

قلق الافة Jua‏ 

يروت ۰ الدار الشرقية اللطباعة والنشر ۰ ۱۹۷۵ 
شربخ بن فرج 

الال الشاتع 


توتس . الدار التوتسية ۰ ۹۷ 


هند-جار الحكم ‏ شين - الأرملة 
الفيئة الصرية العامة للکتاب ۰ ۱۹۷۸ - مسرحات متا 
ھی ودرویش Ao‏ 
- حرط Maa‏ 
(e) erasa -‏ 
ے Sag‏ وروح (ash‏ 
القاهرة . افيه pal‏ العامة للکتاب ۰ ۱۹۷۷ 
ملاح عد الصبور 
ald‏ أن جوت فلقك  .‏ مسرحية شعرية 
ja‏ الزسسة ip pall‏ الدرامات ally‏ ۱۹۲۳ 
- ليلى HY‏ = 
القاهرة ah.‏ المصرية suh‏ ۱۹۷۰ 
صلاح غتار 
۳ سرحات ضاحكة 
dA‏ مطبعة المعرقة ۰ ۱۹۷۰ 


صوق عبد الله 
- شىء قوی مہا 
القاهرة < روليات اطلال ۰ ۱۹۷۵ 
- قنش عن الرجل 
اف المصرية العامة للکتاب ۰ ۱۹۷۹ 
- 4 مسرحيات ضاحكة 
افية نلصریة العامة للکاپ ۔ ۱۹۷۹ 


طلال عمرد 
jon‏ .. حاايك 
cii‏ ۱۹۷۰ 
عارف ye‏ 
هلال بابل 
القاهرة . مطيعة SB‏ ۱۹۷۵ 


عامر النجار 
سارت وا 
LE Pr‏ 


YAY 


القاهرة + افيئة المصرية العامة ۰ ۱۹۷۴ 
- شهرة 
القاهرة : دار العارف 1۹۷۵ 


سعد الدين وهية 
vous‏ 
- بسلام سا .. خی df‏ 
ia‏ امن المصرية العامة لیف ly‏ 1۹۷۱ 
se.‏ 
dk‏ نادى المسرح بلظاهرة ۰ ۱۹۷۹ 
Po‏ 
iai‏ البنة المصرية العامة للكتاب ۰ ۱۹۸۰ 


سعد الله وو 

= حکابا جوفه JP‏ ومسرحیات اول (طبعة A‏ 
cy‏ دار الاقاب ۔ ۱۹۷۷ 

- فصد الدم ومسرحيات [LU‏ 

cay -‏ دار الآداب . ۱۹۷۷ 

- حفل سر من اجل © حزان 
پووت : دار الأداب ۰ ۱۹۷۰ 

- القبل باملك الزمان ‏ (طبعة لاي 


ویغامرۃ راس المملولا جاہر 
ہووت : دار الآداب ۰ ۱۹۷۷ 
- اللك هر اللك 


1۹۷۷ ۰ دار ابن رشد‎ ow 
CX سهرة مع الى عطيل القبانى  (طبعة‎ - 
۱۹۷۷ ۰ بييوث 7 دار الآداب‎ 


ميد القدم 
أيام لیر . ار الشناء الأعبر 
iau‏ دار نتم Ll‏ ۱۹۷۵ 


سلطان سا 
نادی المتغرجين (مسرحية من قصل واحد ) 
پوت : ۱۹۷۵ 
ole‏ اکم 
القوش على جدران الزمن 
ipi‏ دار الثقاقة المرية للطباعة ۰ ۱۹۷۳ 
oid‏ عزیز 
مسرحية خمسة وخميسة 
الفاهرة ۰ مطیعة الوفاء الجديدة 1۹۷١ . Say‏ 


p 


افينة نصرية العامة اللكتاب ۰ ۱۹۷۳ 
- مع الفحك 
الفاهرة : مطبعة دار الاليف ۰ ۱۹۷۸ 


- زواج كل العصور 
- التحقيق 
القاهرة : افيئة المصرية العامة للکتاب ۰ ۱۹۷۵ 


عبد العزيز هلال 
القطار 
دق اتاد الکتاب المرب ۰ ۱۹۷۹ 
عده داب 
we‏ 


. رالاداب والعلرم الاجیاعیة‎ EM 
vr 


عدنان مردم 
- دير باس - مسرحية شعرية 
awe‏ : مؤسسة الرسالة ۰ ۱۹۷۸ 
oe -‏ 
پوت : مزسة الرسالة ۰ ۱۹۷۷ 
- الاتلتید - مسرحیة شعرية 
بروت : inj‏ الرسالة ۰ ۱۹۸۰ 
عر الدين dem‏ 
محاكمة رجل هول - مسرحية شعرية 
القاهرة adi ٠‏ المصرية العامة للتاليف والنشر ۔ ۱۹۷۱ 


001+ 
- دواد e)‏ 
TI de‏ 
صاحب M‏ 
نونس : الدار التونسية للنشر ۰ ۱۹۷۱ 
- مولای السلطان الحسن القمی 
لیا ۔ طرابلس : الدار العریة للکتاب ۰ ۱۹۷۷ 
عصمت ميف الدولة 
pat‏ السجان 
بووت ۔ دار للسية . ۱۹۷۸ 
عطية we‏ 


اسارح والباردة وبکرة 
القاهرة : مطعة Mera‏ 
عل احمد Su‏ 
- انطال القادسیة 
الکویت - دار الیان ۰ ۱۹۷۰ 
- من فوق سم عارات - سبع مسرحيات إسلامية 
القاهرة : دار المارف ۔ ۱۹۷۴ 


س الفرعون الموعود 

القاهرة ٠‏ مكتية مر ۱۹۷۷ 
- قصر p»‏ 

القاهرة : مكتية مصر ۰ ۱۹۷۸ 


عبد الاير معلة 
بطاقة دخول إلى !45 
cat‏ دار اخریة للطباعة ۰ 1۹۷4 


P 
ETE 
۱۹۷۹ ۰ طرابلس ۔ لیا : الدار القرية العرية الکاب‎ 


عبد الرحمن الترقارى 
- وطی Se‏ 
القاهرة اهار الشروق ۰ ۱۹۷۰ 
- اسر wel‏ 
اقاهرة : دار العاف ۰ ۱۹۷۸ 
عبد الرحمن عار 
الابطال الحمسة 
تونس : الدار التونية لش ۰ ۱۹۷۳ 


عبد الرحمن عبد الریعی 
اطریف 
(مسرحية من فصلين شرت ضمن مجموعة من القصص القصيرة بعنوان 
[Iu‏ 
لیا : الدار المرية للکاب ۰ ۱۹۷١‏ 
عبد العاطی جلال 
مأساة آورشلم - inp‏ لانية. 
القاهرة دار امارف ۰ ۱۹۷۷ 
عبد الطیف درپاله 
مسرحیة اخلاص 
الڑسکندریة : شركة الاسکندریة الطباعة والنشر ۰ ۱۹۷۲ 
عبد اللطيف JU‏ 


qua) c 
۱۹۷۰ ۰ الکب‎ qe : القاهرة‎ 


عبد الله الطوعي 


- حادث القن العشر ين 
القاهرة : مؤسسة روز الپرسف ۰ ۱۹۷۲ 
عبد الله الكبير 
هاتف من التاريخ 
القاهرة : دار التارف ۰ ۱۹۷۳ 
عبد اللك فورى 
عشب وحمل 
بغداد - وزارة العلام مديرية الثقافة العامة ۰ ۱۹۷۲ 
عبد انم ملع 
- القضية والعار وا خلاص 
(سرحیات Cit‏ 
القاهرة : iji‏ المصرية العامة للکتاب ۰ ۱۹۷۷ 
- لان ولا 
a‏ 


افيئة المصرية العامة للکتاب ۔ ۱۹۷۳ 


۸ 


age اعداد‎ 


غاد الکاب المرب ۰ ۱۹۷۹ 


۱۹۷۹ LIC مزصة‎ 


(مسرحية شعرية ‏ 


pr عدتان‎ 
۱۱۹۷۵ EE 


غزاد حجاری واحرون 
الاس اللى مامعهاش - ومسرحیات آحری 
mE‏ 


unm 
US مومس تلق‎ - 
۱۹۷۱ دار مرف ۔‎ eau 
ap 
۱۹۷۲ . دار اكلال‎ dau 
ناظر روف‎ - 
۱۹۷۳ ۰ العامة لکتاب‎ alt sa 


we فوح‎ 
eee rae 
۱۹۷۵ ۰ PTT 


EE 
۱۹۷۰ apt 


m 
idi الفارس‎ - 
۱۹۷۷ SU القافرف این العم ید العامة‎ 
iw عودظ‎ - 
۱۹۷۷ القاهرة یه المصرية العامة اللكتاب‎ 


p 
- الإعيمة نیت حائن - مسرحيه ومجبوعة لصص‎ 
۱۹۷۱ Lp iai dat 
کامل الکفراری‎ 
عروس ایر ے‎ - 
۱۹۷۷ ۰ ند‎ je القافرق‎ 
So) ومسرحيات‎ te 
۱۹۷۷ ۰ ات‎ ost القاهرة دار‎ 
gend 
duh مسرحية‎ RD قب فى حاغط‎ 
۱۹۷۱ ۰ نرق‎ ade ipd 


apes 
1 ات عصرية‎ 
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Everyday life. She reviews two of his plays: La Demande 
4'Emploi and Theátre de Chambre drawing the conclusion 
that through the «Theatre of Everyday Life» represents an. 
important phenemenon, our evaluation of it has to wait. 
possibly for a long time. 


We have so for dealt briefly with the most important 
theatrical trends in world drama which. we may note. are 
known to Egypt. and which have been accepted or rejected 
with caution in viewo the restrictions of the Egyptian cultural 
life. Drama in Morocco which is our next item may provide 
interesting data about drama outside Egypt. 


‘The contemporary Moroccan scene has witnessed a num- 
ber of competent playwrights. in prose or in verse, who reflect. 
some of these art-forms. specially the Theatre of the Absurd 
as practised by Taymud. the documentary theatre as practised 
by Balu, and the political theatre as practised by Barashid. 
‘These Moroccan dramatists have evolved theatrical forms 
derived from the native folklore. 


The final major section begins with a study by the 
Moroccan writer Abd al-Rahmian ben Zidan entitled «The 
Literature of War in Morocco». in which he presents a 
historical review of the cumulative sense of social and 
national consciousness in the post-colonial period in 
Morocco. He traces the class struggle which cume to a 
standstill throughout the military struggle against the French 
colonialists. Through analysing a number of important plays. 
such as  Avdit al-’Awbash (Tbe Return of the Villians) by 
Mohamed 'Tbrûahîm Bu‘ alu, Wadî al-Makhazin (The Valley of 
the Storehouses) by Hassan Mohamed ul-Tarbiq, Nar Taht 
al-Galid (Fire under the Ice) by Ahmed Bin Memenon. and 
Ma rakit al-Muluk al-Thalatha (The battle of the Three Kings) 
by al-Tayyib Sadiqb Sadiai. Abd al-Rhaman Zîdan defines 
three distinct periods in the history of the Moroccan theatre. 
The first period is that of total alignment with the tradition. 
the second represents the total independence of the Morrocan 
theatre, and the third is characterized by an endeavour to find 
native roots for this theatre. 


The writer finds that the development of the Moroccan 
Theatre had been divided between a dialectic and a non- 
dialectic interpretation of history up to the June 1967 defeat. 
which was an important turning point towards the adoption 
of a dialectic interpretation of social reality. The writer 
also observes that the Morrocan theatre has accomplished 


important achievements. qualitatively and quantitatively, Jt 
has managed to relate itself to social reality. as it deals with 
the questions of liberation. unity. social justice as manifested 
in the work of Abd al-Karim Barashid, 


From a review of the Moroccan theatre we return to the 
Egyptian theatre once again. This time, however, Amir 
Salama deals with the Egyptian Regional Theatre which has 
become an important phenemenon. This theatre. according 
to the writer. differs from the state and privately-owned 
theatres. in being a theatre of amateurs, which travels to the 
spectators and offers performances that neither the state nor 
the privately-owned theatre could offer. Thus it aspires to 
present serious performances. which contribute to the crea- 
tion of a genuine Egyptian theatre 


Despite the fact that this Regional Theatre hus suceeded in 
presenting a few successful performances, such as that of Ali 
Zebaq or al-Malik howwa al-Malik (The King is the King) 
many of its performances ure divided between folkloric 
traditions and the techniques of modern theatre. as in the 
performance of Layali al-Haşad (The Harvest Nights). 


Alên review of the practical problems of the Regional 
‘Theatre, the writer concludes that such an amateur theatre 
should combine experimentation and simplicity in handling 
‘everyday problems and the real issues which ure of interest to 
The majority-of the people. 


Finally: we end with a study by Ibrahim Sa°afia entitle 
‘The Origin of Drama in Palestine . This a lengthy study of 
the historical origin of drama in Palestine, which is especially 
relevant, as drama historians have directed all their attention 
to the rise of drama in Egypt. Lebanon, and Syria and 
reelected Palestine completely. The writer points out two 
main sources. from which Palestinian playwrights have 
drawn copiously. namely Arab nationalist history und the 
present circumstances. These plays highlight the playwrights? 
awareness of the danger to the nation. internal or ext; val. 
specially the moves of Zionism and Colonialism, 


The writer. however. concedes that these plays iu 
cally faulty in terms of plot. conflict. and characterization 
because of the inability of these playwrights to muster the 
resources of drama and because of their emphasis in their 
plays on morality ina rather balatant and crude manner. 
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The writer presents a careful analysis of two dramatic texts 
representing this trend: these are Home and No Man's Land 
by David Storey From this interesting textual analysis. the 
playwrightsart is revealed, and the most important aspects of 
this theatrical trend fully emerge, namely tbe non-existenceof 
events, dependence on emetions. and the existence of conflict 
between the conscious mind and the subconscious. 


Samir Sarhãn takes us to the United Staes in his study 
‘entitled «Contemporary rends in the American Theatre». He 
begins with a discussion of the nature of the theatre in the, 
States, pointing out that it is not restricted to dramatic texts. 
but goes beyond it to the total theatrical performance. The 
writer classifies the American theatre into the following. 


The Commercial Theatre on Broadway which is u theatre 
forentertuinment and spectacle, frequented by a bourgeois 
audience. 

‘The Serious Theatre off Broadway which is u serious 
theatre for the presentation of serious dramatic texts by 
Such playwrights as Arthur Miller. TemmeseecW iliams, 
Eugene O'neill, and Edward Albee. 

The Serious Theatre off Broadway, which was initiated in 
the "sixties by young people revolting against the American. 
Administration and the American way of life. 

The Experimental Theatre which is a theatre experimenting 
with new forms and techniques in playwriting direction 
und performance. 

‘The Regional Theatre which is the theatre spread all over 
the United States. 

‘The Theatre Workshops which are workshops for the 
creation of new theatrical arts 


The writer stresses the experimenta! tendencies in this 
theatre, specifically those of the director Grotowski who 
presented new ideas in play-directing and stage performance 
which came to be known as the Poor Theatre. Worthy of 
mention also are Peter Schumann's efforts towards creating 
mew theatre workshops based on the elimination of the 
written text 


In the next study, Ahmed Zaki, the theatre director 
‘continues the previous exploration of the American theatre. 
with a study of the Living Theatre. In his study, he deals with 
the American Living Theatre Troupe, which has lef its print 
bq the contemporary Avant Garde theatre, Members of this 
pine ure pacifists anarchists who seek the abolition of 
‘capitalism, the state, the currency system and, who reject all 
forms of authority. They also stress the importance of 
‘individual liberty, the individual's right to rebel in his own 
‘way. They réject the party system, without directing their 
olledgtiss-t0 the adoption of ideas contrary to their own 
inclinitions. 


On the artistic level. this theatre has adopted the techniques 
of the Theatre of Cruelty. the tradition of Eastern Sufism. 
Yoga. the concepts of historical psychology. 1n this theatre. 
the movement of the actors’ bodies are stylized. sounds and 
Sometimes silences and ritual signs replace words. In addition, 
the barriers between what is enacted on the stage and whut 
happens in life are pulled down. For this reason reason, the 
troupe's performances were more of a show business than a 
dramatic representation of literary texts. 


From the U. S. A, We return once more to France, where 
‘Samyya As ad tells us about the most recent art-forms of the 
contemporary French theatre.-the theatre of everyday life 


This theatre, according to the writer, tries to bring to life on 
the stage the details of everyday life, which have for so long. 
been excluded from dramatic representation under the pretext 
of their insignificance. Such a theatre does away with the 
historical tableaux of critical realism in the Brechtian fashion. 
It also takes up a position opposed to that of the Theatre of 
the Absurd inasmuch as it upholds the metaphysics of 
nothingness. It is a theatre concerned primarily with mirror- 
ing simple life. which is being hemmed in by ideological 
systems that render life unamenable to change. As such this 
theatre differs from that of Brecht. The writer then discusses 
the theoretical propositions of Michel Vinaver who is con- 
sidered as one of the most important writers of the Theatre of 


make-up of characters, and offers in compensation mythical 
characters, of metaphysical dimensions, representing the 
unchangeable essence of humanity. 


In Artaud’s theatre there is an abundance of mythical rites, 
incest, hysteria and madness. In regard to play directing, 
Artaud was fully interested in the romanticism of the place 
and in its symbolic value, He tried to body forth this interest. 
by building symbolic stage sets, evoking a mythical presence 
and an illusion of the atmosphere of rituals, while restricting 
‘himself to the use of historical costumes for the distancing of 
the experience. 

Within the framework of modern dramatic trends in the 
French theatre inthe second half of the twentieth century, the 
Absurd is perhaps the most prominent. There is no doubt that 
this trend has been fully represented by a number of 
playwrights in more than one Arab country. 


 Gozine Gawdat Osman tries in her study to analyse the 
plays of a number of Absurdist playwrights who emerged in 
the “fifties of this century in France, and who were bound 
together by a common vision of man's dilemma : his love of 
luxury, hatred, selfishness, suffering, destructive wars, and 
distorted ideologies. At the same time, the writer highlights 
the Absurdist playwrights endeavour to destroy con- 
ventional dramatic form. There is no plot, or action or 
conflict in this theatre. There are only characters engaged in 
trivial talk, without establishing any real communion, unable 
to act.capable only of waiting interminably for an unknown 
destiny. 


Tn the writer's view, such a theatre is not negative in its 
impact. Itis a school for the spectator, wherein he strained ما‎ 
face himself, face the world around him. reject intellectual and 
emotional stagnation, and also any attempt to falsify reality. 
This theatre might have issued in man's recovery of some 
fragments of his lost humanity and of some hope for a true 
and fruitful life. 


We leave France for England, and we dwell in England in 
nearly the same decade. Naguib Fáyeq Andrawas tells us about 


the theatre of Anger. initiated by/Osborne's Look Back in 
Anger, first performed in 1950. Critics praised this play for a 
longtime as an angry revolutionary play seeking to unveil the 
reality-6f British society. Critics also thought that this play 
inyóduced & playwright who has great promise and who may 
five so much to the British Theatre. But time has passed, and 
the tide of anger has receded, und it is now realized that 
Osborne has not measured up to the critics’ expectations, 


Here the researcher poses the following question: Is Look 
Back in Anger a revolutionary play in the true sense of the 
word” In ceplye says that if the main function of literature is 
to reveal social reality. then such a play attempts to spread 
despair and frustration. In addition, Osborne has not 
attempted to establish the identity of his revelutionary 
characters through contrast with non-revolutionary 
characters—characters which do not claim to be re- 
volutionary or claim any hostility towards established social 
institutions. types working silently for the continuity and 
preservation of life 

Osborne has failed to convince us of the revolutionary 
nature of his protagonist. On the contrary, this protagonist 
seems to be a conservative and a reactionary. His relationship 
with the heroine is no more than a sexual attraction and an 
expression of a desire to dominate and enslave her, after 
marrying her against her family's wishes. This marriage is, in 
fact. one of the means of social climbing. 


From the Theatre of Anger we turn to a study of the 
«Psychological Theatre» by Mohamed "Esini. 

The writer of this study reminds us that though, after 
Bergson’s theories of memory. the emphasis on psycho- 
analysis in literature has assumed added importance, as 
manifested in Joyce's and Virginia Woolf's fiction, Eliot's and 
Pound's poetry, in drama it did not materialize until the 
"sixties. The Epic and the Absurdist Theatre prevailed in the 
post-war period, because of the persistence of social and 
political problems. It was only recently that interest in 

jcho-analysis in drama came into prominence—in the 
"sixties, to be precise. 


THIS ISSUE 
ABSTRACT 


Like the controversy over dramatist and director, the 
controversy over the elimination of the conventional theatre 
art-form and the evolving of a new theatre art-form from the 
local folkloric elements peculiar to the environment has not us 
yet been settled. 


With the conclusion of this section, the controversy over 
the historical and'artistic issues is at an end. 


The third section deals with the most important urends and; 
schools in modern world drama and their impact on our 
theatre, 


‘This section starts with a lengthy study of the «Brechtiamr 
Mask» by Ahmed Iman. This is basically a study of Bertolt 
Brecht's Epic Theatre in regard to its origin in classical drama 
and its ramifications in modern drama. 


There is a lot of controversy concerning the nature of 
Brecht's theatre which is terribly confusing, and which is, 
indeed, responsible for widening the gap between his drama 
and the dramatic criticism that centres around it. 


The writer deals with the concept of elimination of 
illusion.which represents a major element in the Brechtian 
theory of drama, He traces its rise in the Greek theatre and its 
extension into the present day. Next he deals with the concept. 
of alienation which forms part of Brecht's Epic Theatre. The 
writer traces the origin of this concept to Hegel and Marx. to 
the Russian fromalists, and to the theatrical style of the 
Chinese theatre, This, in no way. detracts from the quality of 
Brecht’s contribution. Brecht uses alienation, according to the 
writer, with the purpose of urging the spectator to re-evaluate 
everything critically, including axioms and basic pre- 
suppositions. Actors are trained in the use of this alienating 
technique by speaking in the third person, rather than the 
second person, and narrating events in the past tense rather 
thar the present, and reading their lines while carefully 
observing the accompanying directions. Hence, the role of 
the narrator in the Brechtian theatre is intended to cn- 
act alienation. 


«___ سس 


The writer observes that Brecht’s theatre is well known 
among Egyptian cultivated audiences through stage perfor. 
‘ances and through translations and that a large number of 
Arabic dramatic texts have been strongly influenced, whether 
‘partly or wholly. by his dramatic theory. The concept of 
alienation is one of those concepts propounded by Brechr's 
atre and made manifest in some of our plays. 


The impact of Brecht's theatre on Safad Allah Waniis, one 
‘of the most competent Arab playwrights. forms the substance 
او‎ she next article «Manifestations of Alienation» by Mohamed 
Badawi 


Manus, according to Badawi. was able through his use 
of elements from folk tradition and national history and 
through his knowledge of Brecht to create a political theatre. 
where the theatrical performance becomes an artistic, polit 
cal and intellectual forum. 


From the writer's analysis of Wanus's most well-known 
plays, the conclusion is drawn that the theatrical text in its 
‘entirety presents a world of firm lines and fast colours, which 
centers around authority. This has determined the playwright 
to reduce the cemplex structure of actuality to a simplified 
representation. 


From the theatre of alienation. or the epic theatre in general 
‘we turn with Hafiza Mohamed Abd al-Mon‘im to the theatre 
of Antonin Artaud, whose name is closely linked with the 
Theatre of Cruelty, or the theatre of anxiety. anarchy and 
revolt against a world proceeding towards self-destruction. 
Artaud was not only a playwright, but also an actor, director 
and dramatic theoretician who tried to establish a metaphysi- 
cal theatre which does not address the mind alone. but aspires 
to conquer the emotions through its exaggerated effects its 
ability to absolve itself from conventions. to surrender to 
frenzied ravings. etc. Artaud tried to take the theatre back to 
its source in primeval modes of existence. In his rejection of 
human freedom, he demonstrates the relativity of our con- 
‘cepts of good and evil. Thus, he rejects the psychological 


No màn ‘Ashe stresses the importance of the participation. 
of the director in the author's ereative vision, He. however 
objects to valling the director «the master of the theatrical 
performances, He presents an overall picture of the Egyptian 
ihcatre. reviewing its early beginnings in translations and 
arabizations of drama texts. the initiation of playwriting at 
the hands of Abd Allah al-Nadim, and the interruption of this 
rious dramatic endeavour because of the British occupaion 
of Egypt. Then he discusses the rise of musicals and fares 
during the British occupation. with the sole purpose of 
entertainment, He notes that the Egyptian theatre did not 
vome to kuow the specialized director until the emergence Of 
the George Abyyad Troupe. The writer pursues the line of the 
eMorescence of the theatrical movement following the 1919 
revolution through the establishment of the Institute of 
‘Theatrical Arts uad its impact on the theatrical movement 
during the following decades up to the'fifties and sixties when 
aû band of professional young dramatists appeared on the 
E 


Finally. the writer presents his own private experience a» 
one of the playwrights of this period. and deals with the 
special problems he faced with the directors he has worked 
with. He coneludes by claiming that bis most successful 
theatrical performances are those im which the director 
restricted himself to the text und rhe rendering of the 
playwright’s vision. 


The controversy concerning the question of the dramatic 
text and direction. which has been raging in these two studie». 
is once again pursued in this issuc's symposium. 


The next study highlights a new phase of the Egyptian 
theutre. during the sixties. whieh witnessed an inundation of 
theatrical productions. This active theatrical movement 
vigorated the idea of the quest fora theatrical identity which i» 
vendent of the conventional forms of the western theatre. 
Mamida (lls us in his study entitled «Tawfiq ak 
Hakim and theQuest for a Theatrical Form» that this quest was 
initiated by two major playrights. Yousef Idris in his well 
known articles in «al-Kütib» and Tawfig al-Hakim in his book 


ory and idea» and in examination iv his thoughts and 
concepts as expounded in ài» غامد‎ 


m presents his concept oF مد‎ Arabie theatrical 
mould: Wie must fulfil the fotiowing conditions 

poa. suitubie vehicle for the reabzution of all‏ لالبو كن 
bdatrical fortis $n use all the world over. ve they dramatic‏ 
dramatic representations, 1) should originate from the‏ معام 
tradition of folklore and a should use its tools‏ 


ments of this tradition 
ire: al-Hakawati (che popular narrator) 
H arate and the story. teller 
respectively): al Meqalidati: (che impersonator! akMogalid 
ind al-Mogalidda (the nisle and the female impersonator 
respectively) and al-Madah (the culogist). Al-Hakawali's role 
i» that of the traditional narrator, He makes his entry le 
announce the لن‎ of the play and the name of the playwright 
Then he assumes the ewe of the narrator if the text permits it 
In some cases. he announces the time and the place of the 
aston, oF explains a mysterious thing. or gives Us an 
indication of the future course of the action, A» for ak 
Moqalidati ithe impetsonsiors, he provides improvised im- 
personations oF individuals representing different social c 


ss». relying mamly on his voice, gestures aud feel عت‎ 
pressions. For al-Hakim he stunds for the most important 
constituent it this suggested theatrical mould, IF there is an 
impersonator of male characters. there also hus te be an 


Impersonator of female characters. As for the culogni hers do- 
fined a» one who moves from one village to another in the 
harvest season. Singiag r-lmous songs. According دا‎ al 
Hakim he has but a secondary role. 


inally. the wricr rewews al-Hakim's practical appli- 
cations of his theory io a few world drama 
concludes. however. that si-Hakiar's theory seem: 
but impossible, and that he has merely been staging a return 
to un carly period of the Greek theatre. whee one actor 
impersonated all the characters in the play. 


THIS ISSUE 
ABSTRACT 


A-Hakim's treatment of myth is the topic that Fouad 
Dawara chooses to deal with in the third study in this issue 
namely the resurrection of Isis by al-Hakim. He traces a 
number of elements in al-Hakim's Isis to their source in the 
‘original myth and in the different renderings of it. Because 
such st play is a eevriting of the original myth. the writer 
argues, I bears the vision of the playwright or his perspective, 
The researcher then trie» to specify the playwright’s contri 
bution, One of the notable conclusions of the researcher is 
that al-Hakim in trying to clear the myth of the atmosphere of 
‘Superstition which exploits the common people's ungrounded. 
belief in the presence of miracles. manipulates the conflict 
between two behavioural patterns. onc is related to befogged 
‘woking, the poliican's handy weapon. and the other to the 
faculty of reason as am infallible guide. This provides the basis 
of the conflict between means and ends 


The writer goes on to suy that. when al-Hakim presents Set 
und his supporters as the victors in the contest with Isis and 
Horus. al-Hakim makes it clear that it is by means of trickery 
und bribery that the former triumph. The writer also points 
‘out that al-Hakim uses one of the characters of the play. that 
of al-katib as his mouthpiece to demonstrate that the 
triumph of evi is short-lived and that good has te triumph in 
itsown right und because of ts owen power. and in conformity 
with the principles of Isis. 


Thus the ancient Egyptian myth comes to life once again in 
Modern Egyptian drama. With this resto. we conclude the 
First section in this issue. The second section begins by a study 
by the director Safad Ardash entitled The Theatrical 
Performance: the Dramatic Text and the Director. This is the 
first of three studies in this section and it is parucularly 
sociated with the theatrical form. 


In this study the writer points out that despite the fact that 
theatre is an art-from which depends primarily on the text. 
just like any other form of literature: fiction and poetry. it 
differs greatly from these purely literary art-lorms. in the 
sense that a dramatic text comes alive on the stage only as a 
result of the co-operative activities of a number of artists 


foremost among whom are the actors and the director 
‘Therefore. the written text isa genre of creative writing which 
differs vastly rom «the theatrical performance». just as 
lifeless scripts differ from real ife that throbs with vitality and 
‘exitément. From this perspective the director's work is to be 
{considered creative and modern theatre cannot do without 
therdirectors’ efforts. Because of this essential difference 
between ihe written text and the theatrical performance, it has 
become quite legitemate to talk about the freedom of the 
dircctór in interpreting the playwright’ text. Such freedom, 
iowever s cestricted as it is based on a number of specific 
Criteria in such a way that the director's interpretation must 
امہ‎ go beyond the text's ultimate objective. Jacques Copeau, 
the eminent French director. hus summed up these criteria as. 
‘quoted by the writer in the following: 


The director does not create new ideas. he only rediscovers 
them. 


The director translates the playwright’s vision into action, 
The director has to read the text intelligently and take in all 
implied gestures. 


The writer then stresses the importance of finding à 
minimal level of understanding and agreement between the 
playwright and the director concerning the thought-content 
of the play and its method of presentation. Finally the writer. 
presents a number of significant anecdotes of his own 
experience as theatre director. 


The previous study presents one of the points of view about 
an old but self-renewing issue put forward by a professional. 
academic in ihe field of directing. What then is the 
playeright's view of the same issue? 


Noman Ashur, the eminent playwright provides the answer 
in his article entitled The Maker of the Dramatic Text and the. 
Director of the Theatrical Performance. This time. the issuc is 
broached from the playwright's point of view. a point of view 
formulated on the basis of his experience. 


THIS ISSUE 
ABSTRACT 


دس 


It is only natural that this special issue about drama should 
start with the beginning of drama in ancient Greece. This, 
however. is presented as a long-standing misrepresentation of 
facts, 


The first study in this issue by Hayam Abu Hussein stresses 
this point und calls for a revision of facts especially after a 
number of European scholars have found documents and 
texts demonstrating that the first theatre in antiquity is the 
theatre known to Ancient Egypt. 


‘The ancient Egyptian theatre is closely associated with the 
myth of Isis, Osiris and Horus which is one of the oldest 
religious myths known to Ancient Egypt. This theatre of 
‘Ancient Egypt is closely associated with the temple and the 
priests. At the time, the temple besides its religious function 
was an academy for scholarly research. a repository for 
secrets, and only on special occasions used throughout time as. 
u theatre for enacting representations of the Isis myth 


This study deals with a number of dramatic versions of this 
myth, which reveal its rich dramatic potential as is evident in 
the ancient texts that have been found. The interpretation. 
analysis and elucidation of the purport of these versions pivot 
around two major themes: the first is of a political nature and. 
the second is closely associated with the teachings of Osiris 
and the moral values he advocated, 


Such was the Egyptian theatre in antiquity. but like many 
other aspects of Ancient Egyptian civilization it mysteriously 
disappeared. The spirit of this theatre. however. lay dormant 
for a long stretch of time until it re-emerged in the Middle 
Ages. in what came to be known as the theatre of The Shadow 
Play. Hence comes the rationale for the second study 
presented in this issue, by Medhat al-Gayar and entitled The 
Theatre of the Middle Ages under Islam, Al-Gayar starts off 
from an idea based on two major premises: first, the search 
Tor a theatre art-form in the tradition (al-Turath) must stem 


from thé /lext and not from the theatre milieu alone; the 
secorid js that the political. religious, social and intellectual 
climaté isa given historical period as such makes it possible. 
ford givenlitérary genre to emerge and that every society has 
its own. specific set of circumstances which distinguish this 
type of literary genre from its counterpart in another society. 


Ta the present study the writer finds that he has to deal with 
dramatic texts from the reportory of the tradition (al-Turath) 
partly represented by «al-Ta"az» (lamentations) and partly 
represented by «Babat» (scenes) from shadow plays. In order 
to delimit his area of study, the writer restricts himself to such 
«Babat» (scenes) as have so far been handed down to us. He 
launches himself om an in-depth study of Ibn Danial al- 
Musili's three best known Babat. He points out that they 
portray the distinguishing qualities of their age and that they 
did deeply influence the later makers of shadow plays. The 
writer, however. presents a comprehensive study of the 
aesthetic structure of Babat Ibn Danial (Scenes from Ihm 
Danial) coupled with an analysis of their form and content 
(themes). He also presents a linguistic analysis of their style, 
relating all this to a social vision, which places such imag- 
inative writing in the context of a higher level structure in 
accordance with the concepts of generative structuralism. 


Turning once more to the Ancient Egyptian myth and the 
drama that derives from it, we Rote that after a long absence, 
it has made an appropriate re-entry. 


Tawfíq al-Hakim has been for u long time fond of the 
character of Isis, so much so that in his play Scheherezade he 
likens Scheherezade to Isis. Moreover, when he looks for an 
‘expression that portrays the beauty and purity of his pro- 
agonist Saniyya, in his novel "Awdat al-Roh (The Return of 
the Soul) he finds nothing better than to liken her to Isis. 
Finally. his infatuation with this character is crowned in his. 
play that bears this namie. 
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